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Uvodnik

Kaplje drsijo, polzijo, tol¢ejo v trdo skalo. Mah se pijano in
opit smehlja, lapuhovi listi imajo varne deznike, srebrna in
pozeljivo drhti v prSenju praprot. In ko je svet tako miren in
Cist, kaplje brez Suma prevrtajo skalo.

Kaj smo zacutili, ko smo prebrali to nenaslovljeno pesem Ivanke Hergold iz njene
mladostne pesniske zbirke Ponikalnice, objavljene leta 2008? Kako se je nase dozivlja-
nje povezalo z razmi$ljanjem? Ali je naSa kogmocija v tem primeru delovala drugace
kot v obifajnem Zivljenju, kadar ne beremo knjizevnosti? V veavtorski monografiji
44. simpozija Obdobja z naslovom Custva in slovenska knjizevnost na podobna vprasa-
nja odgovarja kar triinSestdeset raziskovalk in raziskovalcev iz enajstih drzav: Slovenije,
Avstrije, Ceske, Hrvaske, Italije, Japonske, Poljske, Rusije, Slovaske, Srbije in Ukrajine.
Ti so v triinpetdesetih prispevkih o vlogi in pomenu ¢ustev obravnavali razli¢ne teme.
Pisali so o Custvih v posameznih zvrsteh, vrstah in Zanrih slovenske knjizevnosti.
Njihovi razli¢ni pristopi so se priblizali ubeseditvenim nacinom pripovedne, lirske in
dramske govorice ter jezikovnim in slogovnim prvinam v slovenski knjizevnosti skozi
prizmo Custev, tako pozitivnih kot negativnih. Tematski razpon razli¢nih razprav je
casovno pester, saj sega od Presernovih pesmi do najnovejsih besedil v sodobni sloven-
ski knjizevnosti, npr. pesmi Veronike Razpotnik. Bogatost raznolikosti pa je v pri¢ujoci
monografiji vidna tudi glede ravni oz. medijev razpravljanja: od klasi¢nih do modernih
interpretativnih analiz ter od razlage stripovskih reprezentacij do strojne analize besedila.

Ne samo usmeritev k besedilu, tudi obrnjenost k bralcu je v monografijo pripeljala
veliko kakovostnih prispevkov. Med njimi preseneca nezanemarljiv delez razprav
o otroski in mladinski knjizevnosti, kjer prednjacijo besedila o slikanicah, kar je povsem
logi¢na bralna situacija. Ce namre¢ Zelimo literarno opismenjevati mlade, je treba zace-
ti z literarnim branjem Ze v zgodnjem otro§tvu, s kakovostnimi slikanicami. Razli¢ni
prispevki se dotikajo pestrega nabora beril za otroke in mladostnike na razli¢ne nacine;
vsem pa je skupno to, da ne reflektirajo samo besedila, ampak tudi recepcijo in vredno-
tenje Custvenih kategorij v knjiZzevnosti. Podoben reflektivni proces se dogaja tudi
v Clankih, ki se posvecajo poucevanju slovenske knjizevnosti s poudarkom na Custve-
nem pristopu in odzivu: na¢ini, metode in principi tovrstnega poucevanja v osnovnosol-
skem, srednjesSolskem in viSjesolskem izobrazevanju. V vec¢ §tudijah se poudarja tudi
terapevtski ucinek literarnega branja na razvoj Custev, najvec pa se z blazilnim u¢inkom
branja ukvarjajo prispevki o biblioterapiji, terapevtskem branju, literarni vzgoji in
custvenem opismenjevanju.

Raziskavam Custvenega bogastva slovenske knjizevnosti v Sloveniji se kar v §tiri-
najstih prispevkih pridruzujejo tudi razmisljanja o pomenu in vlogi prevodov in umesti-
tvi slovenskih besedil v evropski kontekst ter ustvarjanju slovenskih umetnikov izven
nasih meja. Povezovalna nit skoraj vseh razprav ne glede na to, ali je knjiZevnost izvirna
ali prevodna, je skupna zavest o upadanju empatije v intimnih in druzbenih odnosih, ki
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nas danes priganja k raziskovanju custev in iskanju poti za izboljSanje Custvenega pro-
fila. Empatija, sposobnost razumevanja Custev, misljenja in dejanj drugega, namrec
omogoca dostop do dozivljanja drugega, hkrati pa tudi spoznavanja sebe. Razli¢ne vede,
ne samo biblioterapija, ugotavljajo, da ¢lovek kot del kiberneticnega sistema in uprav-
ljanja (Matz) potrebuje knjiZzevnost, da bo postal odgovorne;jsi do sebe, soljudi, sobitij
in okolja. Prav tako nekaj razprav ugotavlja, da je treba posvetiti posebno skrb dozivlja-
nju, procesu literarne interpretacije, ki zmore veliko prispevati k boljsi empatiji, hkrati
pa vzporedno ponuditi ve¢jo mero uzitka in ugodja pri razvijanju literarne zmoznosti
(Zupan Sosi¢). Posvecanje dozivljanju med teoretiki argumentirano zagovarja afektivna
hermenevtika (Felski, Vernay), ko se zavzema za kogmotivni pristop v knjizevnosti, ki
ucinkovito zdruzuje kognitivne in emocionalne procese.

Ce je bilo $e véeraj skoraj blasfemi¢no trditi, naj se literarna veda posveéa Custve-
nim dimenzijam, je danes to Ze ustaljena poteza, kar potrjuje celoten simpozij, predvsem
pa konkretna spoznanja o Sustvenem obratu v posameznih prispevkih. Custvom se je
namre¢ zacelo v znanosti in javnosti pogosteje posvecati ob koncu 20. stoletja; v literarni
vedi najbolj sistemati¢no v okviru postklasi¢ne teorije pripovedi, saj je t. i. pripovedni
obrat zanimanje za pripovednost povezal tudi s Custvi. Ob koncu prejSnjega stoletja se
namrec nista zgodila le pripovedni in interpretativni, temve¢ tudi Custveni obrat. Seveda
pa Custva niso povezana samo s pripovedno umetnostjo, saj so temeljna v vseh treh
literarnih zvrsteh, torej liriki, epiki in dramatiki. Velik vpliv na raziskovanje custev
imajo tudi psiholoske, kulturoloske, socioloske in filozofske studije. Med njimi so zelo
odmevne knjige Marte Nussbaum, v katerih uveljavljena filozofinja trdi ravno nasprotno
od klasi¢ne filozofije, ki je namre¢ Custva razlagala kot primarne impulze: ¢ustva so po
njenem mnenju sredisce filozofije etike, z njimi je povezana tudi empatija.

Letosnja vedavtorska monografija simpozija Obdobja Custva in slovenska knjizev-
nost se pridruzuje evropski znanosti s spoznanjem o pomembnosti ¢ustev in knjizevno-
sti. Objavljena besedila so tako dragocen prispevek slovenski literarni vedi in jeziko-
slovju, hkrati pa bogatijo tudi druge vede, npr. kognitivno psihologijo, sociologijo in
biblioterapijo. Eklekti¢nost ni samo znacilnost obravnavane knjiZzevnosti, ampak tudi
strukture prispevkov letoSnjega simpozija, zato so ¢lanki nanizani po abecednem redu,
ne pa po tematskih razdelkih. Najbolj razveseljivo pa je dejstvo, da se je leto$nja mono-
grafija otresla stereotipa o neznanstvenosti raziskovanja Custev ali o nepotrebnosti
subjektivnega pristopa k obravnavi knjizevnosti. Ko sem kot predsednica simpozija
nekatere prispevke prebirala veckrat in si na koncu ustvarila vtis celote, se mi je zazdelo,
da je veliko studij podobnih kapljam. Ki drsijo, polzijo, tol¢ejo v trdo skalo. In zato si
zelim, da bi, tako kot v zacetni nenaslovljeni pesmi Ivanke Hergold, te kaplje brez Suma
prevrtale skalo.

prof. dr. Alojzija Zupan Sosic,
predsednica 44. simpozija Obdobja
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0zave$canje custva jeze ob branju slikanic v zgodnjem
otrostvu

DOI: 10.4312/0Obdobja.44.9-16

Barbara Bednjicki Roser, Pedagoska fakulteta, Univerza v Mariboru, Maribor;
barbara.bednjicki@um.si

Ines Vorsi¢, Pedagoska fakulteta, Univerza v Mariboru, Maribor; ines.vorsic@aum.si

Eno temeljnih razvojnih podrocij v zgodnjem otros$tvu je Custveno-socialni razvoj, saj se
otroci Custva Sele ucijo prepoznati, poimenovati, razumeti in obvladovati, k Custvenemu
opismenjevanju pa pomembno prispeva branje literarnih slikanic. V prispevku se ob slikanici
Aksinje Kermauner in Kristine Krhin O miski, ki je oklofutala medveda osredinimo na prikaz jeze
kot enega temeljnih in najtezje obvladljivih Custev ter predstavimo besediscCe, s katerim predSolski
otroci ponotranjijo jezikovne spretnosti za lazjo krepitev socialno-Custvene kompetence.

Custva, Custveno opismenjevanje, branje slikanic, besedisce, jeza

A key developmental domain in early childhood is emotional and social development
because children are just learning how to recognize, label, understand, and regulate emotions.
Literary picture books play a significant role in fostering emotional literacy. This article examines
the depiction of anger—one of the primary and most challenging emotions to regulate—through
the lens of the fairy tale O miski, ki je oklofutala medveda (The Little Mouse That Slapped the
Bear) by Aksinja Kermauner and Kristina Krhin. Furthermore, it explores the vocabulary that
allows preschool children to internalize verbal skills essential for the development and
reinforcement of their socio-emotional competence.

emotions, emotional literacy, picture book reading, vocabulary, anger

1 Uvod

Osrednjo vlogo v razvoju ¢ustveno-socialne kompetence predsolskih otrok predstav-
lja prepoznavanje in izraZanje custev. Zupanci¢ (2020: 258) poudarja, da custva organi-
zirajo in uravnavajo otrokove izkus$nje, sluzijo njegovemu prilagajanju na okolje in so
podlaga za razvoj osebnosti, obenem pa otrokovi Custveni signali, ki vplivajo na odzi-
vanje odraslih nanj, uravnavajo njegovo socialno vedenje. Temeljna ustva, prepoznav-
na na obrazu in znacilna za vse kulture, izrazajo Ze dojencki. V zgodnjem otroStvu pa
v medsebojni povezavi s Sirjenjem besedi$¢a in razvojem govora napredujejo tudi
v zmoznostih prepoznavanja, poimenovanja in razumevanja custev, ki se pomembno
povezujejo z otrokovo udelezbo v socialnih igrah in priljubljenostjo med vrstniki.
Studije (Kavéi¢, Fekonja 2020; Zupanéi¢ idr. 2001; Zupanéi¢, Kaveic 2008) kazejo, da
so socialno kompetentni otroci med vrstniki v vrtcu bolj priljubljeni in jih otroci pogosto
izbirajo za skupne dejavnosti, saj imajo tudi boljSo sposobnost uravnavanja pozitivnih

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
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in negativnih Custev pri sebi in drugih. Povezanost ¢ustvenih in socialnih kompetenc se
odraza s Custvenimi odzivi otrok v socialnih interakcijah oz., kot navajata Pecjak in
Kosir (2008: 125), z emocionalno izraznostjo v odnosih z drugimi. Milivojevié¢ (2018:
243) pise, da se elementarna Custvena pismenost zacenja z razvojem sposobnosti besed-
nega izrazanja, ko otrok razli¢na ¢ustva prepoznava in o njih govori z drugimi. BesediSce
namre¢ doloca raven ozavescenosti o Custvih, pri tem pa imajo v predSolskem obdobju
pomembno vlogo tudi slikanice (Haramija, Bati¢ 2013: 29-35), ki zgodbe izrazajo
z dvema sporazumevalnima kodoma ter z interakcijami med besedilom in ilustracijami
ustvarjajo dinamiko, zapolnjujejo vrzeli in vplivajo na razumevanje, zlasti kadar so
Custva besedno izrazena posredno ali z metaforami (Haramija, Bati¢ 2025). Obenem pa
imajo slikanice izjemno kompleksen vpliv na otrokovo estetsko dozivljanje in Custveni
razvoj. Pezdirc Bartol (2024: 131) poudarja, da ponujajo moc¢no orodje za razumevanje
lastnih in tujih Custev in so zato pomemben dejavnik pri usvajanju custvene pismenosti.
Recepcija jeze pri otrocih ob branju slikanice poteka kot proces zaznavanja, interpreta-
cije in odziva na vizualne (obrazna mimika, telesna govorica, barva, kompozicija) in
narativne (jezikovne in situacijske) znake, pri ¢emer se sposobnosti razumevanja in
odzivanja razlikujejo glede na razvojne zmozZnosti predSolskih otrok (Iordanov, Mattock
2021).

2 Metodologija

V prispevku smo se osredotocili na primarno in univerzalno ¢ustvo jeze, pri ¢emer
nas je zanimalo, kako je jeza prikazana na verbalni in vizualni ravni ter kaksna je inte-
rakcija med obema kodoma sporocanja. Uporabljene so razli¢ne teoreti¢ne raziskovalne
metode: z deskriptivno metodo so predstavljena teoreti¢na izhodisca, ki osvetljujejo
vlogo literarnega branja v procesu Custvenega opismenjevanja; metoda analize je upo-
rabljena pri preucevanju izbrane slikanice z literarnega in jezikovnega vidika; metoda
sinteze je uporabljena v zakljucku.

3 Custva in literarno branje

Razumevanje Custev lahko otrokom priblizamo z branjem, saj literarna besedila
pripovedujejo o Custvih in raznolikih situacijah literarnih likov. Raziskava Green in Sun
(2024) potrjuje, da pogosto branje bogati besedisce, zlasti uporabo izrazov za Custvena
stanja, saj slikanice prispevajo k leksikalni raznolikosti, ki mo¢no presega rabo besedis-
¢a v vsakdanjem govoru otroka. Slikanice (Bednjicki Roser 2023) ponujajo moznost
Sirjenja besedisca s pomocjo slikovnega gradiva, ki omogoca lazje razumevanje pomena
besed, hkrati pa poimenovanja izrazov za Custvena stanja spodbujajo razvoj govora.
Zorman (2017) navaja, da je postopek vstopanja v tuje misli in custva pogosto krajsi in
manj naporen od medosebne komunikacije, ki je v multimodalnih delih vizualno nad-
grajena in otrokom omogoca prepoznavanje univerzalnih zunanjih prepoznavnih znakov
Custev, pri ljudeh najvidnejsih v mimiki obraza (o¢i, usta) in govorici telesa. Z branjem
slikanic, ki opisujejo doZivljanje Custev, vkljucujejo opise njihovega izrazanja in nacine
spoprijemanja z njimi, otroci prepoznavajo lastna Custva, usvajajo raznolike nacine
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njihovega izraZanja in uravnavanja, obenem pa besedis¢e Sirijo z besednimi izrazi in
izreki (Baloh 2019), ki se nanasajo na ¢ustva. Na ravni zgodbe otroci custva tudi najlaz-
je razumejo in v izkusnjah literarnih likov morda prepoznajo svoje izkusnje oz. izkusn-
je oseb, ki so jim blizu. Ker pa $e ne zmorejo vedno jasno izraziti svojih oblutkov z
besedami, jim podobe oz. vizualne stimulacije (Pezdirc Bartol 2024: 134) v slikanicah
pomagajo, da Custva lazje prepoznajo, ponotranjijo in jih postopoma zacnejo ubesedo-
vati. Piska¢ in Marinci¢ (2024) piseta, da si lahko kasneje ob srecanju s podobnimi
izzivi pomagajo ali celo resijo custveno tezavo, saj so po Nikolajevi (2014) izkusnje
s ¢ustvi, s katerimi se otroci prvic¢ sre¢ajo med branjem, primerljive s procesom spozna-
vanja custev v socialni interakciji.

4 Jeza v slikanici O miski, ki je oklofutala medveda

V nadaljevanju se osredotoamo na reprezentacijo primarnega in univerzalnega
custva jeze v izbrani slikanici. Po Kobal Grum (2023: 114) je jeza evolucijsko posredo-
vana in je v zgodovini pripomogla k prezivetju ¢loveske vrste. Gre za eno prvih Custev,
ki jih otroci dozivljajo. Bridges je s svojo raziskavo, ki je mo¢no vplivala na razume-
vanje razvoja Custev, ze leta 1932 pri dojenckih razlocila znake jeze med 3. in 4. mese-
cem, znake veselja pa med 4. in 6. mesecem. Kavc¢i¢ in Fekonja (2020: 395) jezo opre-
deljujeta kot custvo z mocnimi obcutki v telesu, izvirajo¢imi iz frustracije, ki ima lahko
pozitiven pomen ali pa vodi do konflikta ali agresivnega vedenja. V predsolskem obdob-
ju otroci jezo izraZajo zlasti zaradi omejevanja njihovih zelja, zahtev odraslih, pri soo-
¢anju z ovirami, pomanjkanju pozornosti ipd. V procesu Custvenega dozorevanja jo
izrazajo na razli¢ne nacine: od fizi¢ne agresije do verbalne in socialne (Starc idr. 2004:
35), zato je kljucno, da jih spodbujamo k izrazanju jeze na ustrezen in neskodljiv nacin,
pri ¢emer lahko branje slikanic predstavlja pomembno izhodi§ce za ucenje uravnavanja
obcutkov jeze, ob hkratnem razvoju gradnikov bralne pismenosti (Haramija 2020).

Slikanica O miski, ki je oklofutala medveda (Kermauner, Krhin 2023) je namenjena
otrokom v predbralnem in zaetnem bralnem obdobju ter usmerjena v prepoznavanje,
razumevanje in uravnavanje jeze. Pomembno je, da otrokom predstavimo dela, ki brez
olepsevanja omogocijo vpogled v raznolike oblike spoprijemanja s ¢ustvi in podpremo
razvoj Custvene kompetence. Zorman (2017: 1622) pise, da na verbalni ravni lahko
opredelimo vsaj Stiri pogoste nacine prikaza Custev:

* z neposrednimi denotacijami oz. dobesednim pomenom besed;

* z opisi vedenja oz. dejanj, ki posredno nakazujejo razpolozenje literarnega lika;
* 7 opisi telesnih obCutkov (notranje doZivljanje);

7z metaforiénim izraZanjem.

V pravljici se bralec/poslusalec vzivi v miskina Custva, ki se veseli, da si bo za
rojstni dan »privoscila najvecji oreh, ki ga je prihranila za to priloZnost«, nakar ugotovi,
da so oreh in druge dobrote iz njene shrambe izginili. Odkritje v njej vzbudi moc¢no
custvo, sprva prikazano z opisom telesnega obcutka: »nenadoma zacuti, kot da bi jo
nekdo dregnil v trebuscek«, nato pa preide k metaforicnemu prenosu: »[p]red o¢mi se ji
zacnejo delati rdeci krogi«, kar upodablja tudi vizualna reprezentacija mimike obraza
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z znacilnim polozajem telesa in mocno izraZzeno gestikulacijo stisnjenih Sapic. Prikaz
miskine jeze se nadaljuje z opisom njenega vedenja, ki je z vidika izraZanja jeze impli-
citna groznja, ki posredno nakazuje njeno razpoloZenje: »Skozi zobcke iztisne: “To je bil
prav gotovo sosed miSjak! Vedel je za oreh! Tatinski pozre$nez! Nemarni kradljivec!
Uh, ¢e ga dobim v pest!’« Neposredna denotacija je podana tretjeosebno — »Zdaj je
miSka ze posteno jezna« — in se stopnjuje z miskino besedno agresivnostjo, po kateri
zapiha in zdrvi na bliznjo jaso: »Cakaj, ¢akaj! Morda pa te najdem v gozdul«, kjer se
nadaljuje in stopnjuje z metafori¢nim izrazanjem custev: » Tristo kosmatih mack, pope-
nila bom!! Izbruhnila bom kot ognjenik!! Moj oreh!! Kako si drzne§, mi§jak!! Grrr!«,
kar je prikazano tudi v ilustraciji s telesno izraznostjo miske, uporabo barve, ki otrokom
asociativno olajSa razumevanje konceptov, povezanih s Custvi, in kompozicijo atributov
iz okolice, ki ponazarjajo izbruh jeze in prikazujejo miskino subjektivno doZivljanje.
Interakcija med besedilom in ilustracijami spodbuja vrednotenje prispodob in vecpo-
menskosti, poudarjeno vlogo jezika za razumevanje asociacij oz. povezav med barvami
in Custvi pa pojasnjuje tudi Lakoffova in Johnsonova teorija konceptualne metafore.
Zgodba se nadaljuje z opisom miskinega fizicnega odziva na jezo, ki vpliva na fizio-
loske spremembe v telesu: »Miska stiska Sapice, da so Ze vse bele, smréek pa je rde¢ in
razgret.«

. ‘/, y
& g )‘/f >
\\{ \ H / ‘
o @ i

(&F »Tristo kosmatih mack,
popenila bom!! Izbruhnila bom
kot ognjenik!! Moj oreh!! Kako si
drzne3, misjak!! Grrrl«

Miska stiska 3apice, da so ze
vse bele, smréek pa je rdec in
razgret

¥

Slika 1: Prikaz jeze (vir: Kermauner, Krhin 2023: 8-9).!

V osrednjem delu zgodbe se ob miskini jezi, ki negativno vpliva na njeno spo-
sobnost nadzora nad lastnim vedenjem, ob srecanju s prijateljem medvedom, ki jo vpra-
Sa, zakaj tako cvili, krepita Se trma in agresivno vedenje. Tukaj se izraZanje Custev

1 Objavljeno z dovoljenjem zalozbe Mis.
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stopnjuje z neutemeljenimi, laznimi obtozbami: »Rjovim, medved, rjovim!! Razpistolila
sem se! Mi§jak mi je pojedel najvecji oreh!« in preide iz besedne v fizi¢no agresivnost:
»Razneslo me bo! Res sem besnal« zavpije in »stece [...] na medvedovo kosmato glavo
do smréka in mu zacne deliti klofute«, kar je tudi vizualno podkrepljeno s polozajem
njunih teles, gestikulacijo rok, mimiko obrazov in prestrasenimi Zivalmi (lisicki, zajcek,
sovica, hroscek), ki skrite za drevesi spremljajo dogodek. Kompleksnost Custev, zlasti
jeze, je v jeziku pogosto izrazena posredno, z metaforami, ki so, kot piSe Zorman
(2017), vseprisotne v dojemanju in ubesedovanju sveta. Miska je tudi po nesprejemlji-
vem, agresivnem vedenju do medveda e vedno srdita: »Se vedno imam ob&utek, da mi
bo odneslo pokrovko!« Razkaéena stece k drevesu in ga brca, obenem pa se sprasuje, ali
jo bo morda »ta grozni obcutek zapustil, ¢e zgrabi kamen in ga z vso mocjo zabriSe cez
smreke. Ob opisih nenadzorovanih dejanj, ki jih miska izraza v obliki fizi¢ne agre-
sivnosti (klofuta, brca in se trudi z vso silo vre¢i kamen), je zacutiti, da ji prijatelji prav-
zaprav sploh ne pomagajo, ampak z infantilnimi odzivi dodatno podzigajo njeno jezo:
»“Apcih, miska, veter delas!” se zasmeji medved«, bukev zaselesti, naj takoj preneha, saj
jo njene bree zgeckajo, kamen pa trmari in se dela tezkega, da ga miska ne more pre-
makniti, kar obc¢uti kot dodatno nemoc, ki jo cepetaje stopnjuje z groznjami: »Oo00, kaj
naj naredim! [...] Vse bolj sem razkurjena! Temu tatinskemu misjaku bom ... bom ...«

Jezo miski na ustrezen, sprejemljiv nac¢in pomaga obvladati Sele vrana, ki ji predla-
ga, naj trikrat globoko vdihne in nato Steje od deset nazaj. Med Stetjem se miska umiri,
silen, neprijeten obcutek jeze, ki ga je obcutila v telesu, pa izpuhti. Vrani se zahvali,
medvedu, bukvi in kamnu pa opravi¢i. Po Hudoklin (Kermauner, Krhin 2023: 26-27) je
v ozadju jeze navadno tudi obcutek krivice oz. nerazumevanje situacij, strah ali Zalost.
Miskino spremenjeno izraznost na fizioloski, vedenjski in telesni ravni zaznamo tudi v
ilustraciji. Sproscena drZa, s spusceno glavo (in uSesom) nakazuje obzalovanje in sram,
prikaz Custev na verbalni ravni pa je tudi v zakljucku pravljice izrazen metafori¢no:
»Nisem hotela, pa me je jeza ¢isto premagala« in »bi skoraj premikastila misjaka, ¢e bi
ga dobila v pest«.

Sprva veselo, polno pricakovanja in malce zaskrbljeno misko spremljamo skozi
silovite in razdiralne obcutke jeze, ki se je pojavila kot odziv na zunanji draZljaj in
stopnjevala intenziteto Custva od blazje razdrazenosti, vznemirjenosti, intenzivnega besa
in razjarjenosti do fizi¢ne agresivnosti. Pravljica se konca z rojstnodnevnim praznova-
njem, ki so ga miski pripravili prijatelji (misjak, veverica, medved, Zolna, vrana, hrosc-
ka, pikapolonica in jeZ) in jo razveselili z borovnievo torto, na kateri je bil velikanski
oreh, ilustracija pa upodablja, tako Zajc (2022), vitalisti¢ni optimizem s ¢udovito podo-
bo sozitja v skupnosti.

Custva (oz. Sustveni odnos do poimenovanega) se na verbalni ravni pogosto razo-
devajo s Custveno obarvanimi, ekspresivnimi besedami. Negativna oz. neprijetna custva
so na jezikovni ravni izrazena s slabSalnimi besedami, zmerjavkami in psovkami, nizki-
mi besedami, kletvicami, tudi z ironi¢nimi besedami, ¢ustveno vrednost pa imata sploh
metafori¢na in metonimicna raba besed (Toporisic 2004: 125).
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Tudi miska svojo jezo izraza z zmerjavkami: » Tatinski pozresnez! Nemarni kradlji-
vecl«, ki so (po SSKJ) stilno zaznamovane besede: pozresnez ekspr. pozresen clovek;
kradljivec nav. ekspr. kdor (rad) krade; nemaren slab$. malovreden, ni¢vreden.
Ekspresivno zaznamovani so tudi glagoli, ki izrazajo miSkina dejanja, ravnanja in Cute-
nja: miSka zapiha ekspr. izraziti jezo, nejevoljo, sovraznost in zdrvi ekspr. zelo hitro
oditi, steci; miSka rjovi slabs. zelo kricati, ekspr. nastopati, pojavljati se z veliko silo,
intenzivnostjo in se razpistoli ekspr. razburiti se, razjeziti se; miska pomisli, da bi mora-
la nekoga prebutati ekspr. natepsti, pretepsti; miSjaka bi skoraj premikastila ekspr.
natepsti, pretepsti; pove, da bo izbruhnila kot ognjenik ekspr. silovito, brez pridrzkov
izraziti svoja Custva, razpoloZenje. MiSka svojo jezo ubesedi tudi s pomensko podkreplje-
nimi izrazi, ki izraZajo visoko, skrajno stopnjo stanja, npr. »popenila bom, »[r]azneslo
me bo«, »[r]es sem besna« in »[v]se bolj sem razkurjena«.

Izrazilo Custev so tudi medmeti (Stramljic Breznik 2014: 46). V izbrani slikanici se
veckrat pojavi medmet uh, ki sprva izraza podkrepitev trditve: »Uh, kako se veseli
oreha«, nato pa miska z njim izraza nezadovoljstvo oz. nejevoljo, ki preraséa v groznjo
(izrazeno s frazemom): »Uh, ¢e ga dobim v pest!«, nadalje pa je isti medmet obenem
izraz obupa: »Uh, tudi brcanje ne pomaga.« Podobno je obup izraZzen z »Oo000, kaj naj
naredim!«, groznja pa z medmetom »Cakaj, ¢akajl« Z imitativnim medmetom grrr
miska prav tako izraza svojo jezo: »Kako si drznes, mi§jak!! Grrr!l«; »Ne, grrr, ravno
tega ho¢em!!«

Miskino ¢ustveno stanje se odraza tudi s pomoc¢jo frazemov, najprej z groznjo »Uh,
¢e ga dobim v pest!« s pomenom ‘ujeti in kaznovati koga’ (Keber 2011), nato pa s pre-
novljenim frazemom v medmetni rabi: » Tristo kosmatih mack, popenila bom!!« Gre za
prenovitev frazema tristo kosmatih medvedov/hudicev/vragov, ki ekspresivno izraza
podkrepitev trditve, prenovljen pa je s sestavino mack, ki miski poosebljajo kosmato
nevarnost. Moc¢no razburjenost, izgubo razsodnosti in nadzora nad ¢ustvi nakazuje tudi
sicer (3¢) neuslovarjen, a v rabi pogost frazem odnesti pokrovko: »Se vedno imam
obcutek, da mi bo odneslo pokrovko!«

Mladi bralec/poslusalec se tako v procesu sprejemanja izbranega literarnega besedi-
la seznani z raznolikim besediS¢em, novimi dobesednimi, ¢ustveno konotiranimi in
prenesenimi pomeni oz. Custvenimi poimenovanji, ki mu omogocajo Sir§i nabor
dozivljanja in tudi izrazanja Custva jeze.

5 Zakljucek

Custveno-socialni razvoj predstavlja eno pomembnejsih razvojnih podroéij, saj se
otroci srecujejo s paleto Custev, ki se jih Sele ucijo prepoznavati, se nanje odzivati in jih
druzbeno sprejemljivo izrazati. Ce znamo ¢ustva ustrezno tudi besedno izraziti, &e o njih
spregovorimo, jih lazje obvladujemo. S tega vidika se Custveno opismenjevanje tesno
povezuje z razvojem govora in besedi$¢a, ki kot gradnika bralne pismenosti obsegata
tudi uporabo izrazov za ¢ustvena stanja. Z branjem literarnih slikanic pomembno prispe-
vamo k razvoju zmoznosti prepoznavanja in ubesedovanja custev, spodbujanju govora
ter vzpostavljanju in ohranjanju pozitivnih odnosov. Slikanice, ki vklju€ujejo opise

14



OBDOBJA 44

dozivljanja in izrazanja razli¢nih Custev ter nacine, s katerimi se literarni liki s Custvi
spoprijemajo, otrokom omogocajo, da se vzivijo v literarne like ter tako lazje prepozna-
vajo in izrazajo lastna ¢ustva, obenem pa med branjem v ilustracijah iS¢ejo univerzalne
zunanje znake Custev. V izbrani slikanici smo analizirali razliéne nadine prikaza jeze in
jih povezali z besedis¢em, ki pomembno prispeva k razvoju Custvene in bralne pisme-
nosti.
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Prispevek obravnava pomen custvenega in socialnega opismenjevanja pri obravnavi
obcutljivih tem v mladinski literaturi, s poudarkom na motivu spolne zlorabe otroka. Temeljna
raziskovalna vprasanja so: kako literarno besedilo prispeva k razvoju empatije in eti¢ne refleksije,
ali otroka umesca v sredise pripovedi ter ali verbalna in vizualna plast podpirata ¢ustveno
senzibilizacijo ali jo zavirata. Metoda temelji na literarnovedni analizi izbranih slikanic, ki
obravnavajo travmaticne vsebine: O povodnem mozu, Puncka in velikan, Kiko in roka, Sad Book,
Rdece jabolko in Modra. Prispevek zagovarja potrebo po povezavi literarne estetike z eticno
odgovornostjo in razvija model celostne pedagogike Custvenega in socialnega opismenjevanja.
Trdi tudi, da literatura, ki otroka ne postavi v sredisce, izgubi svojo pedagosko in eti¢no
verodostojnost.

Custveno opismenjevanje, socialno opismenjevanje, eticna literarna veda, pravlji¢na
pravi¢nost, problemska knjizevnost, spolna zloraba otrok

This article explores the importance of emotional and social literacy in portraying sensitive
issues in children’s literature, with a particular focus on the theme of child sexual abuse. The
following research questions are identified as particularly important: How do literary texts
contribute to the development of empathy and ethical reflection? To what extent do literary texts
place the child at the center of the narrative? Do verbal and visual elements support or hinder
emotional awareness? The methodology used is based on the literary analysis of selected picture
books with traumatic content, including O povodnem mozu (The Riverman), Puncka in velikan
(The Little Girl and the Giant), Kiko in roka (Kiko and the Hand), Sad Book, Rdece jabolko (Red
Apple), and Modra (Blue). Literature that does not place the child at the center of the narrative
runs the risk of losing its educational and ethical credibility. The article argues that there is a
connection between literary aesthetics and ethical responsibility, and it develops a holistic model
for teaching emotional and social literacy.

emotional literacy, social literacy, ethical literary studies, fairytale justice, problem-oriented
literature, child sexual abuse

1 Uvod

Tomo Virk (2017: 18) razmiSlja o eticnem obratu v literarni vedi, ki ga primerja
s kopernikanskim obratom v misljenju. Tak pristop je Se posebej pomemben v kontekstu
mladinske knjizevnosti, saj se neposredno navezuje na didakti¢ne cilje in eti¢no odgovornost
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literature za otroke. Literatura, zlasti mladinska, je zmozna posredovati moralne zglede,
tematizirati kompleksne eti¢ne situacije in posamezne moralne odlocitve ter sluziti kot
vaja v moralni imaginaciji. Ta potencial ji podeljuje edinstveno vzgojno funkcijo.

V okviru teorije pravljice Liithi (2011: 107-108) opredeljuje koncept pravijicne
pravicnosti, ki se uresnici, kadar pravljica ponudi simbolno zados¢enje za nepravic¢nosti
resni¢nega sveta. Posebej pomembna je razlika med problemsko in problemati¢éno mla-
dinsko literaturo: kakovostna problemska literatura tematizira travme z jasnim eti¢nim
stalis¢em in z otrokom kot sredi§¢em perspektive, medtem ko problemati¢na literatura
pogosto reproducira pogled storilca. Marjana Kobe (1999a, 1999b, 2000a, 2000b)
v zvezi s tem poudarja, da mora biti mladinska literatura »na strani otroka« in braniti
njegovo perspektivo kot osrednjo eti¢no in narativno tocko.

Skladno z ZiZkovim razumevanjem simbolnega reda je vsaka pripoved posredovana
in zavezana doloCeni interpretativni poziciji. Njegovo vprasSanje »[za] ¢igav pogled je
uprizorjen?« (Zizek 1997: 22) je klju¢no pri analizi mladinske literature, ki tematizira
zlorabe — kot v primeru zgodb Puncka in velikan ali O povodnem mozu —, kjer je pripo-
vedna perspektiva pogosto ambivalentna ali celo pristranska v Korist storilca.

2 Metodologija

Clanek temelji na metodi literarne analize, pri ¢emer uposteva tako verbalno kot
vizualno komponento slikanic. Analiza zajema interpretacijo simbolnih plasti besedila,
razmerja med intencionalnim in imanentnim pomenom ter identifikacijo pripovedne
perspektive v odnosu do eti¢nih imperativov zascite otroka. V sredisée je postavljeno
vprasanje narativne zanesljivosti in simbolne kodifikacije nasilja, ki vplivata na bralce-
vo Custveno in socialno pismenost.

S primerjalno analizo ve¢ slikanic, ki tematizirajo zlorabo otrok ali travmo, ¢lanek
izpostavlja razlike med problemskimi in problemati¢nimi pristopi v mladinski literaturi.
Poudarek je na razmerju med umetniskim izrazom in eti¢no odgovornostjo ustvarjalcev,
zaloznikov in izobrazevalnih institucij, ki izbirajo literaturo za pedagosko rabo.

3. Analiza izbranih primerov

3.1 Problematicna literatura

3.1.1 O povodnem mozu

Slikanica O povodnem mozu (Savli, Gosnik Godec 1972/2021) obravnava motiv
ugrabitve otroka prek arhetipske figure vodnega duha. Pripovedovalec s podrobnimi
da gre za ugrabitev in prikrito nasilje. Vizualna podoba otroka, ki lezi napol nag na
postelji iz stekla, in ponavljajoCe se vprasanje storilca: »Po kom joce$, drobni moj
decek?« ustvarjajo zaskrbljujo¢ ucinek. Uporaba umetniskega jezika in motivov zlatih
biserov, steklenih sob in igra¢ ustvarja distanco od travme in jo estetizira.

Analiza pokaze, da verbalno in vizualno besedilo nista v sluzbi senzibilizacije, tem-
ve¢ lahko — v odsotnosti kriti¢nega branja — vodita k desenzibilizaciji. Pripovedovalec
Povodnemu moZzu pripisuje lastnosti skrbnika, hkrati pa ignorira otrokovo perspektivo
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in izkusnjo travme. Slikanica se Stirikrat zakljuc¢i, vendar nikoli jasno ne obsodi ugrabi-
tve, temvec prikrito racionalizira zadoS¢enje starSev prek materialne odskodnine.

Posebej problemati¢no je vizualno prikazovanje ugrabitelja v prijazni, celo ocarljivi
luci, ki mladega bralca lahko zmede glede moralne presoje dejanj. Decek, ki se sprva
upira in joce, je na koncu predstavljen kot nekdo, ki se z darili pomiri, ¢ustvena resnica
pa se nadomesti z materialno kompenzacijo. Gre za klasiCen primer t. i. narativnega
zastrtja (Zizek 1997: 18), kjer simbolni red zgodbe zavira moznost resni¢nega prepozna-
vanja nasilja in posledi¢no onemogoca razvoj ¢ustvene in moralne senzibilnosti.

3.1.2 Puncka in velikan

Slikanica Puncka in velikan (Kodri¢ Filipi¢, Torjanac 2007) tematizira incestno
zlorabo z o€itnimi elementi simbolnega prikrivanja: oce je preimenovan v »velikana,
héerka v »puncko, jezik je evfemisticen, pripovedna perspektiva pa ambivalentna.
Ceprav intencionalni paratekst obljublja zgodbo o generacijski bolegini, je imanentni
pomen jasno prepoznaven kot pripoved, ki reproducira dinamiko nasilja brez ustrezne
distance ali obsodbe.

Vizualna plast sledi narativnemu zastrtju: puncka je pogosto prikazana kot krhka,
utrujena, Zalostna; simbolika kamna v srcu, ki ga sama poskusa izriniti, pa odgovornost
za travmo prenasa nanjo. Najbolj problematicen je zakljucek z otrokom, rojenim iz
incesta, kar ostaja nekomentirano. Etika pripovedovanja ni usmerjena v otrokovo
dobrobit, temve¢ v narativno estetizacijo travme.

Ilustracije sicer spretno pod¢rtujejo psiholosko nelagodje in napetost, vendar zaradi
nejasne pozicije naratorja ostaja vtis, da tekst ne zavzame jasne eti¢ne drze. Ravno ta
ambivalenca ustvarja nevarnost napacne interpretacije, saj bralec, posebej mladi, nima
opore za razumevanje travme kot posledice storil¢evega dejanja. Gre za tipi¢en primer
problematicne literature, ki pod pretvezo senzibilizacije reproducira jezik in logiko zlo-
rabe.

3.1.3 Kiko in roka

Slikanica Kiko in roka (Grey, Punga 2013), ustvarjena pod okriljem Oddelka za
otrokove pravice pri Svetu Evrope, naj bi otroke poucevala o nedovoljenih dotikih.
Vendar pa analiza razkrije, da je verbalno in vizualno besedilo polno dvoumnosti in
simbolnih pasti. Roka, prikazana z iztegnjenim kazalcem, simbolizira storilca, medtem
ko je otrok upodobljen kot »zeleno bitje« v spodnjem perilu, kar spodbuja asociacije
s superjunaki in ne realnimi otroki.

Skozi celotno slikanico roka otroka »preizkusa«: mu ponuja sladkarije, igrace, lete-
nje. Didakti¢ni namen je jasno zapisan Sele na koncu, a do takrat slikanica reproducira
tipi¢ne strategije manipulacije in zlorabe. U¢inek je paradoksen: bralec ni senzibiliziran,
temvec ujet v zavajajoco narativno logiko.

Poleg tega je problemati¢na tudi formalna raven: besedilo ni podpisano z avtorskim
imenom, ilustrator je prikazan kot kolektiv, kar onemogoca eticno odgovornost konkre-
tnega ustvarjalca. Vizualna metaforika je dvoumna, pogosto asociativno sporna, celotna
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struktura pa ne omogoca jasne lo¢nice med varnim prostorom in nasilnim prestopom.
Tovrstna besedila kli¢ejo k resni refleksiji o uredniski, institucionalni in evropski odgo-
vornosti pri objavi in distribuciji otroske literature.

3.2 Problemska literatura

3.2.1 Sad Book

Slikanica Sad Book (Rosen, Blake 2004) predstavlja paradigmatski primer umetni-
Ske obravnave zalosti kot ¢ustvene izku$nje, ki jo bralec prepoznava in interpretira skozi
prvoosebno izpoved avtorja. Michael Rosen tematizira izgubo sina z neposredno iskre-
nostjo, brez sentimentalnosti, kar omogoca vzpostavitev prostora za refleksijo o zalova-
nju. Ilustracije Quentina Blakea z bledimi barvami in tresofimi se ¢rtami vizualno
uprizarjajo notranji nemir ter podpirajo pripovedno linijo razpoke med zunanjim nasme-
hom in notranjo bole¢ino.

Metaforiéne upodobitve Zzalosti kot prostora ali oblaka olajSajo razumevanje
abstraktnih ¢ustev. Posebej pomemben je refren: »Vsakdo je nesrecen, ki univerzalizi-
ra izku$njo in zmanjSuje obcutek osamljenosti. Slikanica omogoca razvoj Custvene
pismenosti z identifikacijo in refleksijo, obenem pa spodbuja socialno opismenjevanje
z uvidom v razli¢ne oblike odzivanja na izgubo. Sad Book je primer umetniske slikanice,
ki zmore kompleksna custva obravnavati s spoStovanjem in brez manipulativnih potez.

Ob tem velja poudariti, da slikanica ne ponuja resitev ali poenostavljenih odgovo-
rov. Njena moc¢ je prav v priznanju nepopravljive izgube in v tem, da mlademu bralcu
omogoca izkusnjo zalosti brez potrebe po razlagi ali didakti¢ni poantiranosti. Avtor tako
spodbuja bralcevo samorefleksijo in omogoca ucenje Custvene regulacije skozi empatijo
s pripovedovalcem. V tem pogledu gre za redek primer umetniskega dela, ki ne posre-
duje zgolj vsebine, temvec¢ vzpostavlja eti¢no relacijo z bralcem.

3.2.2 Rdece jabolko

Slikanica Rdece jabolko (Makarovi¢, Kosma¢ 2008) deluje na ravni alegorije in
simbolne plastnosti, ki tematizira zlorabo otroka v institucionalnem okolju. Protagonistka,
brezimna deklica, potuje skozi prostor nadzora in izgube: gozd, vrata in reka. Volk, ki
jo spremlja, se sprva predstavlja kot skrbni spremljevalec, a sCasoma razkriva mehani-
zme manipulacije in razosebljanja. Skozi retoriko navidezne skrbi si postopno prisvaja
njeno identiteto, pri ¢emer vsak podarjeni predmet simbolizira plast dekli¢ine avtonomi-
je, ki se izgublja.

Vrhunec nastopi z dodelitvijo novega imena — »Rdece jabolko« —, kar pomeni sim-
bolno prisvojitev subjekta. Zgodba se ne zakljuci s konvencionalnim vracanjem v red,
temvec z aktom odpora: deklica se ne podredi ve¢ vsiljeni vlogi, jabolko se zac¢ne kota-
liti — gibanje postane simbol regeneracije. Slikanica omogoca razvoj ¢ustvene in social-
ne pismenosti prek estetske izkusnje in ponuja mocno kritiko struktur mo¢i, ki prikriva-
jo nasilje.

Dodatna vrednost slikanice je v tem, da omogoca ve¢plastno branje. Tako otrok kot
odrasli bralec v zgodbi najdeta simbolne pomene, ki omogocajo premisljevanje o identiteti,
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avtonomiji in zlorabi moci. Ilustracije Kaje Kosmac prispevajo k temi s temno, skoraj
klavstrofobi¢no atmosfero, ki ustvarja ¢ustveno nelagodje, potrebno za kriticno refleksijo.
V tem pogledu slikanica ne ponuja utehe, temvec prostor za razmislek, kar jo uvrséa
med zahtevnej$a, a pomembna umetniska dela za otroske in mladinske bralce.

3.2.3 Modra

Slikanica Modra (v izvirniku Azul) (Murillo, Pefa 2022) je izrazito estetsko in etic-
no dovrSena umetnina, ki tematizira spolno zlorabo otroka z uporabo metafori¢nega
jezika in subtilne vizualne simbolike. Osrednji citat »Skrivnost je v tem, da ne nehas
poganjati. Cetudi se prestrasis ali utrudi$« ponuja metaforo vztrajnosti kot oblike prezi-
vetja in odpora. Slikanica postopno razkriva travmati¢no izku$njo — padec, izgubo glasu,
disociacijo — in jo umesti v okvir pripovedne vzpostavitve zaupanja.

Vizualna upodobitev otroka brez ust in Custveno nevtralne podobe kolesarjenja
ustvarjajo prostor tihega, a mo¢nega pripovednega glasu. Kljuéna misel »Zaupanje je
mogoce zgraditi samo tam, kjer obstaja Drugi« poudarja pomen varnega odnosa za pro-
ces okrevanja, kar potrjujejo tudi sodobne teorije navezanosti (Bowlby 1969). Slikanica
se zakljuci s stavkom: »Nazaj sem dobil svojo zgodbo ... da sem lahko Sel naprej,« kar
implicira narativno restavracijo subjekta.

Posebnost slikanice je v tem, da temelji na avtentiénem glasu preZivelega, kar ji daje
dodatno verodostojnost in custveno resonanco. Interakcija verbalnega in vizualnega
koda na strukturni ravni je podrejena eti¢ni gesti: omogociti otroku moznost, da sprego-
vori, in mu vrniti glas. To besedilo ni zgolj reprezentacija travme, temve¢ proces njene-
ga preseganja.

4 Otrok v srediscu: eti¢na paradigma

Iz razprave izhaja, da so v okviru eti¢ne paradigme pomembna umetniska besedila
tista, ki otroka postavljajo v srediS¢e pripovedi in ga obravnavajo kot suvereni subjekt
z lastno perspektivo, ranljivostjo in zmoznostjo odpora. Hans Zollner (2019) v teolo-
Skem in pedagoskem okviru razvija koncept otrok v srediscu (angl. the child at the
center), ki poudarja odgovornost institucij, zlasti cerkve in Sole, za varovanje otroske
integritete. Ta nacela je mogoce prenesti tudi na podrocje mladinske knjizevnosti, kjer
bi moralo biti izhodi$¢e vsakrSne literarne obravnave vprasanje, ali besedilo zagovarja
dobrobit otroka.

Pri tem je bistveno razlikovati med t. i. problemsko in problemati¢no literaturo: prva
odpira prostor eticne refleksije, druga pa zaradi svoje narativne strukture in perspektive
pogosto reproducira pogled storilca. Umetniska dela, ki kljub navidezni intenciji ozave-
$Canja (npr. O povodnem mozu, Kiko in roka, Puncka in velikan) v svoji imanentni
strukturi ne zavzamejo otrokom primerne pozicije, eti¢no zatajijo. Zato je nujno uvesti
kriterije literarne selekcije, ki temeljijo na eticnih standardih, ne zgolj na estetski ali
moralisti¢ni ravni.

Eticna paradigma otrok v sredis¢u ne pomeni zgolj formalnega vkljucevanja otro-
Skega lika v zgodbo, temve¢ predvsem pripovedno, simbolno in afektivno osredis¢enje
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njegove perspektive. Gre za to, da literarni tekst ne reproducira pozicije moc¢i, temveé
otroku omogoca govorico — tudi kadar je ta fragmentarna, tiha, vizualna ali metafori¢na.
V tem smislu so kljuéni znaki eti¢ne naracije izbira pripovedovalca, simbolni register in
nacin, kako se nasilje obravnava: ali je prikrito, estetizirano in relativizirano ali pa raz-
krito, poimenovano in reflektirano.

Literarna dela, ki uspejo uresniciti eticno naracijo, ne le prispevajo k razvoju empa-
tije, temve¢ tudi modelirajo mozne nacine upora, okrevanja in vzpostavitve nove
subjektivitete po travmi (Zollner, Williams 2024). Tak$na besedila ne utrjujejo obstoje-
¢ih struktur mo¢i, temvec jih razpirajo. V tem pogledu predstavlja literatura pomemben
prostor simbolnega upora — ne zato, ker bi razkrivala resnico, temve¢ ker odpira mozno-
sti za vzpostavitev drugacne simbolne ekonomije, kjer ima otrok moc¢ poimenovati svojo
izkusnjo.

5 Zakljucek

Prispevek izpostavlja pomen Custvenega in socialnega opismenjevanja skozi ume-
tniSko reprezentacijo travmati¢nih vsebin v mladinski literaturi, Se posebej v primeru
spolne zlorabe otrok. Ob analizi izbranih slikanic je bilo ugotovljeno, da le tista besedi-
la, ki spostujejo eti¢no perspektivo in zagovarjajo dobrobit otroka, omogoc¢ajo razvoj
empatije, moralne imaginacije in refleksivne distance. Slikanica Modra je izpostavljena
kot primer dobre prakse, ki s subtilnim prepletom simbolnega jezika in vizualne kom-
pozicije udejanja paradigmo otroka v sredis§¢u ter omogoca transformativno bralsko
izkusnjo. V tem kontekstu se pokaze pomembna razlika med problemsko in problema-
ti¢no literaturo. Problemska literatura senzibilizira bralca, gradi ¢ustveno odpornost in
spodbuja refleksijo o travmi. Problemati¢na literatura pa — kljub morebitni intencionalni
eti¢ni naravnanosti — v imanentni pripovedni strukturi lahko reproducira nasilne vzorce,
zamegli odgovornost storilca in celo preusmeri empatijo z zrtve nanj. TakSne naracije
niso le eti¢no vprasljive, temvec¢ tudi pedagosko skodljive, saj lahko vodijo v normali-
zacijo nasilja in zamegljevanje moralne presoje. V sistemu vzgoje in izobrazevanja je
zato nujno uveljavljati kriterije, ki vkljucujejo ve€ kot zgolj estetske, Zanrske ali didak-
tiéne vrednosti literarnih besedil. Eticna komponenta mora postati kljucni filter pri
vkljucevanju literarnih del v Solske kurikule, e posebej kadar ta obravnavajo obcutljive
teme, kot so spolna zloraba, travma, smrt in izguba. V tem oziru ima custveno opisme-
njevanje Sirok didakti¢ni potencial, saj ne vkljucuje le prepoznavanja in ubesedovanja
Custev, temve¢ omogoca razvoj moralnih kompetenc, ki so bistvene za oblikovanje
celostno razvite osebnosti (Zollner, Beer 2025). Obenem je nujno opozoriti na sistemske
razloge za pasivnost ali celo sokrivdo institucij, ki ohranjajo problemati¢na besedila
v pedagoski rabi. Brez jasnih eticnih smernic, uredniske odgovornosti in empati¢ne
bralne pismenosti namre¢ obstaja nevarnost, da umetniska dela ne bodo sluzila razbija-
nju molka, temve¢ njegovemu podaljSevanju. Zato je eti¢na pismenost — tako ustvarjal-
cev kot posrednikov in bralcev — kljuéna za vzpostavljanje varnega literarnega prostora.
S tem prispevek ne postavlja zgolj literarnih vprasanj, temve¢ odpira $irSo razpravo
o odgovornosti stroke pri oblikovanju kulturnega imaginarija otrok. V ospredje postavlja
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potrebo po celostni pedagogiki, ki literaturo razume kot prostor simbolne solidarnosti in
eticne rasti — ne kot orodje moraliziranja, temve¢ kot medij izrekanja, prepoznavanja in
osvobajanja.
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Izkusnja katastrofe prve svetovne vojne se odraza v delih slovenskih pisateljev Ivana
Cankarja in Zofke Kveder. Prispevek je posvefen preucevanju custev, kot so strah, groza,
prestraSenost, bojazen, tesnoba in zaskrbljenost, ki jih povzrocajo vojne grozote, v njunih delih,
objavljenih istega leta (1917), Hanka: Vojni spomini Zofke Kveder in Podobe iz sanj Ivana
Cankarja. Obravnavane so tudi nekatere strategije soocenja s travmaticno izkusnjo, ki so prisotne
v analiziranih besedilih.

strah, travma, vojna, Zofka Kveder, Ivan Cankar

The experience of the catastrophe of the First World War is reflected in the works of the
Slovenian writers Ivan Cankar and Zofka Kveder. This article focuses on emotions such as fear,
horror, fright, anxiety, unease, and worry caused by the horrors of war, as depicted in two of their
works, both published in 1917: Hanka: Vojni spomini (Hanka: War Memoirs) by Kveder and
Podobe iz sanj (Images from Dreams) by Cankar. The article also discusses certain strategies for
coping with traumatic experience that are present in the texts analyzed.

fear, trauma, war, Zofka Kveder, Ivan Cankar

1 Uvod

Zanimanje za preucevanje custev je naraScalo v 20. stoletju in ni upadlo vse do
danes. Znanstveni pristopi so se na tem podroc¢ju postopoma spreminjali (Plamper 2010:
20): univerzalizem (1940-1980), socialni konstruktivizem (1980-1995) in sinteza teh
dveh pristopov (od sredine devetdesetih let).! Ne smemo spregledati niti razlik med
druzbenima spoloma: ¢eprav se Zenskam pogosto pripisuje vecja Custvenost, »strukture
custev vecinoma ustvarjajo moski« (Johannisson 2011: 11). Karin Johannisson poudarja
spremenljivost? Sustev: »Custvene strukture so razredno in spolno pogojene ter dolo¢ajo

1 Sintetic¢ni pristop je predlagal William Reddy, ki je v znanost uvedel pojem emotiv in koncept
Custveni rezim, ki oznaCuje soobstoj razli¢nih ¢ustvenih norm v eni druzbi (Reddy 2001: 128-
129).

2 Tudi Ute Frevert (2013) je preucevala problem zgodovinskosti Custev: kdaj in kako so dolo¢ena
Custva izgubljala aktualnost. Pomenljivo je, da je ta raziskovalka v enem od intervjujev na vpra-
Sanje, katero ¢ustvo po njenem mnenju zaznamuje sedanjost, odgovorila, da je to strah, Stevilni
strahovi (MPIB 2024).

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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razredno identiteto, podobno kot moc¢ in kapital. V ¢asu druzbenih pretresov ali konflik-
tov se pojavijo nove strukture ¢ustev« (Johannisson 2011: 11).

Po mnenju Paula Ekmana, enega najbolj znanih? predstavnikov univerzalisticnega
pristopa, je bilo najve¢ raziskav posveéenih strahu — ve¢ kot kateremukoli drugemu
custvu. »Za vse sprozilce strahu ter za njegove teme in razliice je znacilna nevarnost
povzrocitve telesne ali dusevne Skode« (Ekman 2010: 190-191).

2 Strah pred vojno

Vojna s svojimi hudimi travmati¢nimi posledicami sproza najrazli¢nejsa Custva. Jan
Plamper (2010: 402) trdi, da se o strahu v vojni* ni zacelo govoriti prej kot
v 20. stoletju. Takrat so se pojavili pojmi shell shock v Angliji, Kriegsneurose v Nemciji
in Avstro-Ogrski, voennaja kontuzija ali travmaticeskij nevroz v Rusiji ter commotion de
la guerre ali émotion de la guerre v Franciji (Plamper 2010: 402).

2.1 »Leta strahote«

Ivan Cankar se je na izbruh vojne odzval tako, da je 1. avgusta 1914 objavil ¢értico
Pogled iz skatlice, kjer zapiSe, da so nastopili »Casi strahote«, in postavi vprasanje:
»[k]od in kam in kako zoper to vesoljno krivico, zoper to vesoljno smrt?« (Cankar
1975), na katerega poskusa odgovoriti v svojem znamenitem ciklu ekspresionisti¢nih
¢rtic Podobe iz sanj (1917). V tem delu Cankar med drugim obravnava eksistencialne
teme, kot sta smrt in nesmiselnost vojne.

Drugacno mesto v kanonu slovenske knjizevnosti zavzema manj znani feministi¢ni
roman v pismih Hanka (1917), ki ga je Zotka Kveder napisala v hrvas¢ini. Besedilo je
prezeto s Custvi prvoosebne pripovedovalke in glavne literarne osebe, Zenske poljskega
rodu, ki piSe svojemu ljubemu prijatelju’ Kazimiru Staszynskemu,®ki je odsel na fronto.
Hanka je zaskrbljena zaradi usode svoje »nesrecne domovine pod grozo vojnega vrven-
ja«’ (Kveder 1938) in se dotika razli¢nih tem: od osebnih (npr. odnosi s sorodniki, vojne
tegobe, izkusnja begunstva, smrtne rane brata) do javnih (tragi¢na usoda Poljakov, poli-
tika, gospodarstvo, vera, Zensko vprasanje itn.).

3 Diferenciacija strahu
Razli¢ne vrste strahu (strah pred neznanim, pred smrtjo, pred trpljenjem, strah tako

w

Sluzil je celo kot prototip za glavni lik v ameriski televizijski seriji Lie to Me.

4 Gl. ¢lanek Joanne Bourke (2001) o strahu britanskih in ameriskih vojakov med prvo in drugo
svetovno vojno. O kulturni zgodovini strahu in spreminjanju objektov strahu gl. Bourke (2006).

5 Te medsebojne odnose je precej tezko opredeliti. Hanka je poro¢ena z Nemcem, ki v marsi¢em
ovira uresni¢evanje njenih intelektualnih in raziskovalnih ambicij, kot poudarja Silvija Borovnik
(2007: 57), si pa »naskrivaj dopisuje z drugim moskim, s katerim je o€itno ne povezuje le zani-
manje za bivse predvojno poklicno, zgodovinopisno delo«.

6 Prototip tega lika (ki prav tako umre v vojni) se omenja v ve¢ virih: gre za socialnega demokrata
in intelektualca Dimitrija Tucovica (1881-1914). »Seveda je v Kazimirju upodobila Tucovica, ki

7 Tukaj in v nadaljevanju navajam citate iz Hanke v slovenskem prevodu Marje Bor$nik in Eleonore

Kernc iz leta 1938.
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za posameznika kot za ves narod itn.) zavzemajo pomembno mesto v obeh delih. Kot je
znano, je Zze Sigmund Freud, za njim pa tudi drugi misleci, diferenciral strahove: Schreck
(groza/nenaden strah/Sok), Angst (strah/tesnoba) in Furcht (strah pred ne¢im/bojazen).?
Kot je zapisal v delu Jenseits des Lustprinzips (Onstran nacela ugodja, 1920), se te
besede pogosto napacno uporabljajo kot sopomenke. Glede na njihov odnos do nevar-
nosti jih je mogoce jasno razlikovati. Strah (4ngst) oznacuje stanje pricakovanja nevar-
nosti in pripravljenosti nanjo, tudi kadar ostaja ta neznana; bojazen (Furcht) zahteva
doloc¢en objekt, ki se ga ¢lovek boji; groza (Schreck) pa oznacuje stanje, ki nastopi ob
nenadni nevarnosti, ko subjekt ni pripravljen nanjo — poudarja trenutek presenecenja.
Freud (1967: 10) meni, da strah tezko povzroci travmatiéno nevrozo — v strahu je celo
nekaj zaS¢itnega, kar §€iti pred grozo in s tem tudi pred nevrozo, ki jo sproZi groza.

V crtici Strah Cankar raziskuje znacilnosti tega Custva. Vsem trem likom (grbcu,
Sepavcu in bebcu) je strah dobro znan. Pri interpretaciji tega dela je smiselno razlikova-
ti med pojmoma strah (Angst) in groza oz. nenaden strah (Schreck). Bebec Mihec izgu-
bi razum zaradi otroSke travme — prestrasi ga stric z neumno potegavséino, ko se pre-
oblece v strahca. Tako nevrozo (in celo blaznost) pri liku povzroc¢i prav mocna groza iz
otrostva, ki ga nato »ScCiti« pred strahom (4ngst). Druga dva lika pa dozivljata predvsem
strah (Angst) pred neznanim v vojnem casu in v doloc¢eni meri celo zavidata bebCevo
brezskrbnost. Cankar v ¢rtici navaja dve ljudski pesmi: Kaj nam pa morejo, ki jo v krémi
popeva bebec, in Oj ta soldaski boben, ki odmeva od zunaj in nenehno opominja na
nevarnost, kar poudarja obCutek ogrozenosti in negotovosti, ki ga prinasa vojna.

Tudi v Cankarjevi ¢rtici Obnemelost gre za strah (4ngsf) pred neznanim: »O¢4, ki so
gledale nemirno, so se §irile ceznaturno, so kazale golo belino; tenke ustnice so bledele;
to je bil strah, pri¢akovanja temni sin.«® (Cankar 1917: 46) Kveder strah pred neznanim
upodobi z metaforo megle: »Gosta bela megla se je zgrnila k mojim oknom. Skrivnostno
me gleda s svojimi slepimi, neprijetnimi o¢mi. [...] Morala sem gledati vanjo. [...]
Potuhnjena je bila in hudobna. Brez glasu, mrtva in sovrazna. Hudobno ¢aka in mol¢i.
Kaj se skriva v njej? Pritisnila sem ¢elo na steklo in gledala vanjo. In postalo me je
strah.« (Kveder 1938).

Po mnenju Ekmana (2010: 192) sta se v procesu evolucije kot u¢inkoviti strategiji
izoblikovala dva povsem razli¢na tipa reakcije: skritje pred nevarnostjo (otrpnitev) in
pobeg kot odgovor na groznjo. Na zacetku romana je Hanka primorana slediti prvi stra-
tegiji: ostaja pasivna in v napetem pri¢akovanju ¢aka na konec vojne: »Saj ni¢ ne delam
odkar je vojna. Samo ¢akam, ¢akam. [...] Ponoéi se zbudim, strmim v temo, poslusam
tigino in ¢akam. Cakam, da se nekaj zbudi in zgodi. Cakam, da preneha vojna.« (Kveder
1938)

V ¢rtici Obnemelost Cankar pri opisu obnemelosti (strategija otrpniti po Ekmanu),
ki jo povzroci kolektivni strah in pricakovanje, pogosto prehaja z individualne ravni na
kolektivno in obratno: »to brezStevilno mnozico je presinil trepet in Slo je od srca do

8 Tukaj je tezko najti samo eno ustreznico. Prevajanje konceptov iz enega jezika v drugega je poseb-
na tema raziskav.
9 Pod¢rtala A. B. Tudi v nadaljevanju so pod¢rtave v dobesednih navedkih moje.
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srca: bodi zaklet v pri¢akovanju, v strahu zaklet in ve¢ni obnemelosti! Uteci bos hotel,
pa ne bos vedel kam, tudi nog ne bos ganil!« (Cankar 1917: 47)

Ekman grozo oznacuje kot skrajno obliko izrazanja strahu in meni, da je verjetnost
dozivetja neizmernega strahu najvedéja takrat, ko ne moremo storiti ni¢esar za svojo
reSitev — ne pa takrat, ko ukrepamo, da bi se zas¢itili pred nevarnostjo (Ekman 2010:
194-195).

Med preucevanjem »metafor za vojno grozo in smrt« v Podobah iz sanj je Jozica
Ceh (2006: 579) ugotovila, da v tem delu »[g]roza pogosto napolnjuje ves prostor in
nemo strmi«. V Crtici Kadet Milavec Cankar prikazuje osupljivo podobo absolutne
groze, pred katero se ne mores skriti niti pobegniti, groze, ki ¢loveka dobesedno parali-
zira: »Tam zadaj je grozota; in grozota hoce, da jo vidi§, drZi te s kremplji za roko in za
pas, da ji ne uides; okreni se kamorkoli, zastrmela ti bo bleda in nema v obraz; ozri se
kamorkoli, ¢e proti samim nebesom, ona je vsepovsod, edina je; nema je, ali vse, kar

fvew

Poudariti je treba, da je pri obeh avtorjih strah pogosto personificiran.

3.1 Strah'° pred ranami, strah pred smrtjo in strah ostati nepokopan

Hanka je nenehno v strahu za zivljenja svojih bliznjih (v vojno so odsli ne le njen
dopisni prijatelj Kazimir, ampak tudi njena brata). Ta strah — tu je tezko potegniti mejo
med tesnobo (4ngst) in konkretno bojaznijo (Furcht) — prehaja iz enega pisma v drugo.

Omeniti velja, da niti Kveder niti Cankar neposredno ne opisujeta vojaskih bojev
(Cankar celo ne uporablja besede vojna). Kljub temu pa so v dela vkljuena nekatera
pricevanja iz vojske. V crticah Gospod stotnik, Leda in Tisto vprasanje je Cankar odra-
zil svoje kratkotrajno vojasko izkusnjo. Kveder pa je v besedilo romana vkljucila pismo
mlajSega Hankinega brata Jana, ki piSe s fronte. On pripoveduje sestri, kako je prvi¢
videl ranjence, in ji zaupa svoje strahove — boji se, da bi se znaSel na njihovem mestu:

Vsakdo, ki jih [tj. ranjence] prvikrat zagleda, kako se vlecejo opotekajoci iz bojnih ¢ért ali kako
jih nosijo na nosilnicah, onemi in otrpne. To je poseben obcutek, temen in velik. Ali bom tudi
jaz tako stokal? se sprasuje vsakdo. Ali bom tudi jaz tako reven, nesrecen? Zjutraj smo Se
sedeli skupaj, a glejte, zdaj ga je doletelo ... Lahko tudi mene ... (Kveder 1938)

V romanu Hanka najdemo Se en odlomek iz bratovega pisma, v katerem pripovedu-
je, kako je bil prisoten pri pokopu vojakov. Sokiran je bil, ker so jih pokopali brez krst,
in prizna, da se vojak najbolj boji, da ga ne bi pokopali in pustili gniti:

Stra$no je deloval name prvi pokop mrtvih vojakov. [...] takoj mu prijatelji skopljejo grob in
so Se sreCni, ¢e morejo to napraviti. Ker kdo ve, ali bo jutri ¢as za to. Srecen tisti, ki je skupaj
z dvajsetimi, petdesetimi ali celo sto vojaki polozen v hladno zemljo. Vsak se namre¢ boji, da
mu bo truplo ostalo nepokopano [...]. Tega se boji vsak, tudi najtrdnejsi od nas, najsvobodo-
umnejsi. Ker ves, grozno je, ¢e si strah prijatelju in sovrazniku, ¢e razpada$ pred njunimi
o¢mi. Strasna so trupla poleti! In tisti strupeni in pregrozni smrad, ki ga $irijo! (Kveder 1938)

10 Zunaj okvira tega prispevka ostaja strah za prihodnost naroda, ki je prisoten v besedilih obeh
avtorjev.
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Pri Cankarju se veckrat pojavi motiv nepokopanega trupla, npr. v Crtici Maj:
»Napotil sem se v gozd. Vse je bilo tam, kakor prej$nje ¢ase, prav nikjer ni bilo zname-
nja trohnobe, nikjer ni di$alo po nezakopanih truplih« (Cankar 1917: 35). V ¢értici Edina
beseda naletimo na kup trupel:

Sanjalo se mi je zadnjic [...], da grem trudoma po poloznem brdu vkreber. [...] Od vznozja
pa do vrha je bilo brdo posuto s trupli ljudi [...]; in kolikor je bilo $e trave, je bila povaljana
in krvava. Na vsakem obrazu [...] je molcala beseda, ki se je bila ustavila na robu usten. [...]
Ustnice so ostale neme [...]; le nebesa so slisale njih edino, strasno besedo; ¢lovek, ki bi jo
slisal, bi ne slisal nikoli nobene vec¢. (Cankar 1917: 58-59)

V crtici Pobratimi pripovedovalec poudarja, da se ta motiv veckrat ponavlja:

Mnogokdaj se mi je sanjalo, da vidim brezStevilna mrtva trupla, nakopic¢ena na poljani, ki se
razprostira brez konca. Ta trupla so okrvavljena in oblatena [...]. Vselej, kadar se mi je tako
sanjalo, se mi je zdelo, da so ti bledi obrazi, ki ve¢ ne gledajo in ve¢ ne dihajo, Cisto enaki
drug drugemu, kakor da je bila v zadnjem trenotku ena sama misel okamnela na vseh (Cankar
1917: 132).

V zadnjih dveh primerih je oCiten namen, da se celotna groza skréi na edino besedo
in eno samo misel. Ti pa nista poimenovani, morda zato, ker nista namenjeni cloveskim
uSesom, saj presegata ¢lovekovo zmoznost dojemanja groze, kar je ocitno povezano
s travmatic¢no izkusnjo.

4 Generalizacija strahu

Obstajajo teoreti¢na dela, ki ne le diferencirajo strah, temvec ga tudi posplosujejo,
poskusajo ga dati na skupni imenovalec. Posebno pozornost si zasluZzi raziskava Karin
Johannisson (2011: 22), posvecena melanholiji: »Melanholija je lahko smrtonosno ¢rna,
depresivno siva, opustoSeno bela ali skoncentrirano modra. Lahko se kaze kot strah,
otoznost, zalost, utrujenost, praznina, nemirnost ali potreba po uzivanju. Vendar pa je
vedno prisoten skupni trenutek — pomanjkanje ali izguba necesa ali nekoga«.

4.1 Travma in molceca groza

Vojna je prinesla izgubo, povzrocila je travmo. » Travma je prelom med izkus$njo in
njenim razumevanjem. Zato so zgodbe o travmi obicajno zgodbe o molku, zgodbe
o potisnjeni, neizreCeni, brezbesedni grozi« (Usakin 2009: 35).

Za Hanko se izku$nja bratove smrtne rane izkaZe za travmati¢no, ob njegovi postelji
prezivlja neprespane noci in je pri¢a njegovi necloveski agoniji. Tako opisuje to obdob-
je v pismu Kazimirju: »Prijatelj moj, nikoli, nikoli ne pozabim teh no¢i. Cloveski jezik
nima besed, da bi opisal vso njihovo strahoto« (Kveder 1938).

V Cankarjevih Podobah se pogosto ponavlja motiv neizrekljivega oz. nemogoc¢no-
sti, da bi z besedami opisali strahote, ki jim »ni podobe, ne imena«: »Vse, kar odeva
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meglena beseda trpljenje, se je vzbudilo, je zazivelo devetkratno zivljenje. Greh, kesa-
nje, strah!! ... ni¢ vec besed; ali je treba vseh, ali nobene« (Cankar 1917: 66).

Neznosno tezko je izraziti travmati¢ne izkusnje, tako lastne kot kolektivne.!2 »Na
vseh obrazih pa [...] je bilo s trdim jeklom zapisano nekaj skupnega, Cisto enakega:
neugasljiv, neizbrisljiv spomin [...] na trpljenje in bole¢ino brez primere, na grozoto, ki
ji ni imena«, zapiSe Cankar v ¢rtici Velika masa (Cankar 1917: 158). Domnevam, da se
za grozo brez imena skriva vojna. Ta beseda je v Podobah iz sanj tabuizirana in se ne
pojavi niti enkrat (ne kot samostalnik, ne kot pridevnik vojni), medtem ko je beseda
vojska uporabljena precej pogosto.!3

Branje ¢rtice Ranjenci lahko vzbudi obcutek, da gre za posttravmatsko stresno
motnjo. Kot vemo, lik-pripovedovalec v bolni$nici dobi neke vrste nadnaravno sposob-
nost videti srca vseh ranjenih: »Tedaj sem videl, da nobeno teh src ni bilo zdravo, vsa
so bila ranjena in razbolela« (Cankar 1917: 75). Nato pripovedovalec nagovarja (sebe
ali bralca) v 2. osebi ednine: »Poglej se sam: tudi ti nosi§ prozorno suknjo in pod to
suknjo ranjeno, izzeto, omadeZevano srce, ki nikoli ve¢ ne bo zdravo, nikoli ve¢ ¢isto,
veselo brez zlega!« (Cankar 1917: 78) Tudi v tem primeru gre za kolektivno travmo —
vojne grozote so prizadele vsakega ¢lana druzbe. Zaradi uporabe 2. osebe ednine velel-
nika je tudi bralec del tega procesa prebolevanja travme.

Na kratko si oglejmo nacine premagovanja strahov in predelovanja travme v obeh
delih.

5 Prebujanje

Znano je, da se travmaticne izkuSnje podozivljajo v sanjah, ljudje s posttravmatsko
stresno motnjo pa imajo pogosto no¢ne more. Ena od osrednjih podob travme je po
mnenju Cathy Caruth (2009: 581), kljub vztrajnosti vratanja travme, »prebujanje — od
dobesednega prebujanja iz spanja do imperativa, da se zbudimo«.

Ni nakljucje, da Cankar svoje delo gradi v skladu z zakoni ne samo sanj, ampak tudi
sna. V znamenitem Koncu, po neprestanem dozivljanju travm, tako kolektivnih kot
individualnih, skozi ves cikel (pogosto v sanjah, z obsesivnimi ponovitvami), kon¢no

11 Posebno raziskavo si zasluzi tema »zdruZevanja/spremembe« &ustev. »Ce ne ostrmimo in ne
pobegnemo, bo naslednja verjetna reakcija jeza na tisto, kar nam grozi. Zelo pogosto prav jeza
hitro zamenja strah. [...] Lahko izmeni¢no dozivljamo strah in jezo (ali katero koli drugo ¢ustvo)
tako hitro, da se ta ¢ustva zdruzijo« (Ekman 2010: 193).

12 Travmo lahko preucujemo v treh smereh: »travma kot izkusnja izgube, travma kot simbolna matri-
ca in nazadnje travma kot zdruzevalen dogodek« (Usakin 2009: 35).

13V opombah k Cankarjevemu Izbranemu delu Boris Merhar in France Dobrovoljc pojasnjujeta
razlog Cankarjevega »manj jasnega [...] s prispodobami in simboli zastrtega izrazanja«. Po eni
strani poudarjata, da je moral biti Cankar kot »nenemski pisatelj« po izkusnji aretacije in zapora
(na Gradu jeseni 1914) bolj previden, saj so bili med prvo svetovno vojno cenzurirani tako pisa-
telji kot zalozniki. Po drugi strani pa ta obrat lahko razlozimo tudi z nagnjenjem k misticizmu, ki
je v teh casih znacilno ne le za Cankarja, temve¢ tudi za njegove sodobnike (Cankar 1955: 472—
475).
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pride do prebujenja:14 »V tistem hipu [...] sem se sladko zbudil iz dolge, strasne bolez-
ni.« (Cankar 1917: 165)

Tudi protagonistka romana Hanka se »prebudi«. Na zacetku ne sprejme realnosti,
ne verjame, da se bo vojna zacela: »Oh, toda na vojno nikakor nisem mislila resno. Ni¢
se je nisem bala. Saj Evropa ne bo zacela take vojne, ne bo dovolila kaj takega!
Blaznost!« (Kveder 1938) Sprva skusa Hankin moZ svojo Zeno zas¢ititi pred grozotami
vojne, zato nekaj ¢asa ostaja pasivna in zaradi tega trpi: »Ampak moj moz me ne razu-
me. On ne ve, da bi mi bilo laze, ¢e bi imela ves dan opravke [...] Tezko in odgovorno
delo, ki ne pusti misliti na ni¢ drugega. Da bi mi bilo laze, ¢e bi me zajel vrtinec tega
silnega, razburjenega zivljenja, ki zdaj tezko in bolno vre po mestu. [...] Bila bi korist-
na.« (Kveder 1938)

Vendar se strategija skrivanja (Ekman) ne izkaze za uspesno, pred vojnimi grozota-
mi je zelo tezko pobegniti. Roman kaZze, da izredne razmere silijo k hitremu razvoju.
Vojna spremeni zavest ljudi, odnose obrne na glavo. Hanka zaradi vojne v marsi¢em
pridobi vecjo neodvisnost. Izve za mozevo presSustvo pred osmimi leti. Marina, mozeva
ljubica, ki jo prezema krivda, se pokesa in Hanki vse prizna. Omeniti velja, da znorela
Marina verjame, da je vojna izbruhnila zaradi njenih grehov in da je bil njen moz Marek
prav zaradi tega ubit na fronti: »GreSila sem z [...] vasim mozem, zato so Moskovcani
ubili Mareka! ...« (Kveder 1938) Hanka se lo¢i od moza, dejavno se vkljuci v kolektiv-
no delovanje in prav s tem premaga strahove ter predela travme. Sprva dela v bolni$nici
v Pragi, kjer ji umre brat (njegovo trpljenje je opisano z naturalisti¢cnimi podrobnostmi,
predvsem z namenom, da bi bralca pretreslo in v njem vzbudilo odpor do vojne). Nato
Hanka odpotuje na posestvo svoje matere, ki prav tako umre med vojno, in tam odpre
Solo za revne kmecke otroke. Zares nima ¢asa za strah. Hanka si namerno zozi perspek-
tivo, da bi lazje prezivela grozote vojnega Casa:

Ne, ne gre, da bi gledali brezmejnost vsega strasnega, kar se godi. Ne gre, da bi zasledovali
na zemljevidu milijonske vojske, jih urejevali v neizmerno dole fronte, Steli strelske jarke,
topove, puske [...]

Zoziti moramo obzorje svojih misli, moramo se omejiti v svojem hotenju. Skrbeti moramo za
svoje majhno podrocje in na svojem skromnem mestu opravljati svojo dolznost (Kveder
1938).

Razvoj protagonistke je oCiten — Se sama je presenecena nad spremembo, ki jo dozi-
vlja:

Pogosto se mi zdi, kakor da sanjam in da ni res, da bi mi Sele nedavno, pred tremi meseci,

umrl brat na tako grozen nacin. Mislila sem, da ne bom nikdar prebolela tega grozotnega
dozivljaja [...]

In vendar, prijatelj, spet zivim novo Zivljenje. (Kveder 1938)

14 Namerno ponujam le eno interpretacijo tega cikla, pri tem se zavedam njegovega neskoncnega
interpretacijskega potenciala — »poslednjega dna ni« (Cankar 1917: 8). Gl. npr. predlagana kon-
cepta Borisa Paternuja (2019: 13): »pogumni duh resignacije« in »Ziveti v oksimoronu«.
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6 Pacifisticne strategije: otroski in Zenski pogled

Obe deli sta izrazito antimilitaristicni, oba avtorja pa uporabljata razlicne strategije
za prepri¢evanje bralca. Na kratko bom omenila le eno od njih.

V Otrocih in starcih Cankar uporabi otrosko perspektivo. Otroci poskusajo razume-
ti pomen besede padel (Cankar 1917: 26), kar razkriva vso absurdnost vojne.

V Hanki je vojna prikazana z Zenske perspektive: »Oh, jaz vsega tega ne razumem
in no¢em razumeti. Jaz sem Zenska, uboga in slabotna«. V sporu s h¢erkama o vojni
Hanka izjavi: »Sre¢na sem, da sem zena, da se smem zgrazati nad vojno in se razzalos-
titi zavoljo hudega, kar povzroca ...« (Kveder 1938) Na ta nac¢in Hanka poudarja svojo
prednost biti zenska in odkrito nasprotovati vojni.

7 Sklep

Razli¢ne vrste strahov, ki jih povzroca vojna, igrajo pomembno vlogo v obeh obrav-
navanih delih, pri cemer so ti strahovi v veliki meri povezani s travmo vojne. Obe bese-
dili sta izrazito pacifisti¢ni in prikazujeta tako grozote kot tudi absurdnost vojne. Prav
tako oba pisatelja intenzivno vplivata na braléevo dojemanje, saj v njem vzbujata strah
in odpor do vojne. Cankar mukoma (ne najde pravih oz. nobenih besed ali pa jih kom-
pulzivno ponavlja) premaga travmati¢no izkusnjo ter daje bralcu upanje na »prebujan-
je«. Kveder prav tako »prebudi« svojo protagonistko, ki pred ofmi bralca dozivlja
razvoj (od zanikanja do dejavnega vkljucevanja v Zivljenje), in ji omogoci, da prezivi
travmo izgube.
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Prispevek proucuje pripovedno empatijo z razumevanjem pripovednih Custev kot posebnega
vidika pripovedne oblike in pri tem obravnava izbrane zbirke sodobne slovenske kratke pripovedi:
Gverilci (2004) Polone Glavan, Zakon Zelje (2000) Andreja Blatnika in DZehenem (2010) DuSana
Catra. Analiza prisotnosti pripovednih Sustev v kratkih zgodbah je pokazala, da so dialogi med
subjekti oz. liki le na videz povrSinski, pri cemer gre na ravni komunikacije predvsem za postopke
minimalisti¢ne elipti¢nosti.

sodobna slovenska kratka pripoved, minimalisti¢na kratka zgodba, Polona Glavan, Andrej
Blatnik, Dugan Cater, pripovedna empatija

This article examines narrative empathy by understanding narrative emotions as a special
aspect of narrative form in selected collections of contemporary Slovenian short stories: Polona
Glavan’s Gverilci (Guerrillas, 2004), Andrej Blatnik’s Zakon Zelje (The Law of Desire, 2000),
and Dusan Cater’s Dzehenem (Gehenna, 2010). The analysis of the presence of narrative
emotions in the short stories has shown that the dialogues between the subjects or characters only
seem superficial, and that, at the level of communication, they are mainly processes of minimalist
ellipticity.

contemporary Slovenian short fiction, minimalist short story, Polona Glavan, Andrej Blatnik,
Dusan Cater, narrative empathy

1 Uvod

Zanimanje za empatijo in custva se v sodobni znanosti pojavlja v razli¢nih discipli-
nah, kot so psihologija, filozofija, evolucijska biologija, antropologija, zgodovina,
sociologija, pedagogika, jezikoslovje in tudi nevroznanost, kjer se meddisciplinarni
raziskavi v zvezi z branjem in estetskim izkustvom temeljito posveca ameriski razisko-
valec Paul B. Armstrong. V Studiji How Literature Plays with the Brain: Neuroscience
of Reading and Art (2013) (v slovenskem prevodu je iz§la leta 2015 z naslovom Kako
se literatura igra z mozgani? Nevroznanost umetnosti in branja) uposteva razli¢ne meto-
de literarne vede: fenomenologijo, recepcijsko estetiko, formalizem idr. V povezavi
s pojmom estetsko izkustvo,! ki ga raziskuje t. i. nevroestetika, opredeli »dvojnost
moZganov kot univerzalnega organa nase vrste, ki pa je presenetljivo odprt za spremembe,

1 Znana je »dolga zgodovina opisov estetskih izkustev od Platona in Aristotela dalje«, kar naj bi
nevroznanstveniki prav tako upostevali pri svojih raziskavah (Armstrong 2015: 212-213).
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prilagoditve in igro« (Armstrong 2015: 216). Te prilagoditve se v moZganih dogajajo
predvsem takrat, ko beremo besedila, ki prinasajo drugacen nacin misljenja, obCutenja
in presojanja, pri ¢cemer prihaja tudi do procesa potujevanja? znanega. Pri tem so korti-
kalni procesi ve¢dimenzionalni: zrcaljenje, Custvena identifikacija ali kognitivno pre-
vzemanje perspektiv. Tako pri branju, Se zlasti literarnem, lahko mislimo in obcutimo
misli ter obCutke drugih, saj moZzgani poustvarijo telesno stanje, ki ga dejansko ni (npr.
pri branju, gledanju tragi¢nega prizora). »UteleSenost estetskega Custva« je poznal Ze
Aristotel, ko je pisal o katarzi (Armstrong 2015: 216). Porast znanstvenega in strokov-
nega zanimanja za Custva, zlasti v literarni vedi, oznacujemo kot afektivni obrat
(Clough, Halley 2007), ki nadaljuje pripovedni obrat iz prejSnjega obdobja. Narativni
oz. pripovedni in afektivni obrat sta v zadnjih desetletjih sovpadla, spodbujata alterna-
tivno sodelovanje, ki temelji na skupnih raziskavah pripovedovanja zgodb in osrednjem
pomenu Custev za miSljenje (Keen 2011: 7). Razmah zanimanja za pripovedno empatijo
in tudi ¢ustva v SirSem smislu se kaze v raznolikosti tem, s katerimi se v zadnjem casu,
po afektivnem obratu, ukvarja literarna veda. Tako vkljucuje Studije, ki zajemajo aktu-
alne teme, kot so pripovedne identifikacije (Breger, Breithaupt 2009; Neumann idr.
2008), intersubjektivnost v filmu in fikciji (Butte 2004), pripovedne zmoZznosti in
custvena vpletenost (Walsh 1997), vpliv Custvene vpletenosti na hitrost branja (Gerrig
1993; Miall 2007, 2008), pripovedna empatija (Fricke 2004; Keen 2006, 2008) idr.

2 Pripovedna empatija in ¢ustva v literarni vedi

Suzanne Keen, pomembna teoreticarka postklasi¢ne naratologije, ki se je razvila
konec 20. stoletja, v delu Empathy and the Novel (2007) piSe, da je Ze Aristotel v Poetiki
zapisal, kako formalni elementi zapleta vzbujajo Custva (v tragediji strah in socutje).
Tudi sodobna teorija temelji na anti¢ni tradiciji Aristotela, Platona, Horacija in drugih,
v romantiki pa se je v zvezi s ¢ustvi pisalo tudi o odtujenosti in sublimnem (npr. Herder,
Lessing, Goethe, Kant) ter simpatiji (npr. Hum in Smith), kar kaze na selektivni izbor
v zgodovini raziskav o literarnem custvovanju (Keen 2007: 37-41). V razpravi
Introduction: Narrative and the Emotions, objavljeni leta 2011 v Poetics Today, pa Keen
mdr. ugotavlja, da Richards Ze leta 1926 v Principles of Literary Criticism piSe o ritmu
in metru v jeziku, kjer ima njegovo razumevanje literarne strukture prav tako nevrolosko
podlago (trditev velja predvsem za poezijo in krajSe prozne forme), pri ¢emer ne obrav-
nava dalj$ih form. Za Richardsa namre¢ umetniska komunikacija, ¢e je ucinkovita in
poglobljeno povezana s prejemnikovimi stali§éi, naredi trajne spremembe v strukturi
uma (Dames 2007: 248-53 po: Keen 2011: 2). John Dewey v nasprotju z Richardsom
v delu Art as Experience raziskuje predvsem dozivljajoci ali beroCi oz. gledajoci jaz
v dramah in romanih (2005 [1934]: 43 po: Keen 2011: 5), kar napeljuje na zgodnja
spoznanja naratologije v sedemdesetih in osemdesetih letih 20. stoletja, npr. na pojem
fokalizacije (ZariS¢enja), ki ga je uvedel Gérard Genette z namenom, da bi lo¢il tistega,
ki v pripovednem delu govori, torej pripovedovalca (subjekt govora), od tistega, ki

2 O procesu potujevanja v literaturi je mdr. pisal Viktor Sklovski (Armstrong 2015: 68).
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v njem »gleda« — fokalizator (subjekt gledanja), Ceprav je lahko oboje tudi povezano
(Genette 1992: 99-102).

Kako je s pripovedovalcem in fokalizacijo v minimalizmu? Cynthia J. Hallett, avto-
rica razprave Minimalism and the Short Story (1996), mdr. poda temeljno ugotovitev
glede znacilnosti minimalisti¢ne kratke zgodbe, ki je kot prozna oblika raznovrstna,
izjemno kompleksna in hkrati kompaktna pripovedna oblika. Dogajanje v njej se zdi
samoumevno, ustvarja videz necustvenosti, ceprav je bogastvo Custev prisotno pod
povrsjem, pri cemer gre za minimalisti¢no elipti¢nost na ravni komunikacije oz. dialoga.
Minimalisti¢na kratka zgodba lahko s prikazovanjem na zunaj nepovezanih fragmentov
ustvarja iluzijo »zgodbe brez zgodbe« in tudi »zgodbe brez pripovedovalca« predvsem
zaradi izrazne moci razli¢nih glasov (Hallett 1996: 490-491). Minimalisti¢ne kratke
zgodbe namre¢ izhajajo iz t. i. »dialoske minimalistine pretocnosti«, ki pomeni medse-
bojno prepletenost pripovedovalca, likov in fokalizatorjev (Gulam 2019: 319). V nada-
ljevanju prispevka je v povezavi s komunikacijo med literarnimi osebami zlasti z vidika
dialoga predstavljeno, da se pojavljajo postopki minimalisticne elipti¢nosti, ki razkri-
vajo na videz zakrito pripovedno empatijo v besedilih izbranih zbirk kratkih zgodb
Gverilci (2004) Polone Glavan, Zakon zelje (2000) Andreja Blatnika in DZehenem
(2010) Dusana Catra.

3 Pripovedna empatija in izbrana sodobna slovenska kratka pripoved

s prvinami minimalizma

Marta C. Nussbaum v monografiji Upheavals of Thought: The Intelligence of
Emotions (2001) mdr. utemeljuje, da je empatija povezana s Custvi in etiko ter Custveno
inteligenco, ki pomeni spodbujanje emocionalnega ter intelektualnega napredovanja.
Ugotavlja, da ni ustrezne eticne teorije brez ustrezne teorije Custev, pri cemer opravlja
prav analiza custev moralno delo, saj le z njihovo pomocjo lahko razumemo eti¢ne
vidike zivljenja, ki utrjujejo zmoznost ¢lovekove ¢ustvene inteligence (Nussbaum 2001:
15-16). Identifikacija ne pomeni istega kot empatija, pri kateri gre za psihi¢no spoznav-
no sposobnost razumeti ¢ustva in namere, s pomocjo katerih se lahko prestavimo na
mesto nekoga drugega. Empatija je v literaturi povezana z zgodbo in pripoved;jo, kar se
na podrocju literarne vede imenuje pripovedna empatija (angl. narrative empathy),
s katero se poglobljeno ukvarja Ze omenjena Suzanne Keen (Zupan Sosi¢ 2022: 102—
103). Poglobljeno branje literarnih tekstov z vidika pripovedne empatije vkljucuje razu-
mevanje pripovednih Custev, ki jih lahko literarnim likom neposredno pripisuje pripove-
dovalec z vpogledom v njihova Custva, lahko se razkrijejo s pripovedovanim ali notra-
njim monologom, lahko pa jih povzamemo z branjem na osnovi karakterizacije in
zunanjih dejanj, saj so pripovedna custva mocno povezana z literarnimi osebami (Keen
2015: 152-161 po: Zupan Sosi¢ 2017: 304-305).

Minimalizem razgrajuje resni¢nost, ki mu sluzi za opise posebne atmosfere v zgod-
bah, saj se subjekti v njih vedno znova znajdejo v poziciji, da se kljub domaci ali pre-
poznavni resni¢nosti pocutijo osamljeno in nerazumljeno. V teh zgodbah gre navadno

37



OBDOBJA 44

za pojav implicitnega avtorja’ (Abadi-Nagy 2000: 239), ki je sicer lahko prisoten v vseh
pripovedih. Minimalisti¢na kratka proza ustvarja iluzijo »zgodbe brez avtorja« (Peri¢
Jezernik 2011: 63), kar nakazuje na njeno performativnost. Izjavljanje je tisto dejanje
v minimalisti¢nih kratkih zgodbah, ki subjektom omogo¢a medsebojno komunikacijo,
vendar pa minimalisti¢na poetika to komunikacijo problematizira tako, da »s posnema-
njem oziroma mimeti¢nim ponazarjanjem vsakdanje komunikacije na konkretnih prime-
rih prikazuje krizo performativne identitete« (Peri¢ Jezernik 2011: 44). V dialogih
minimalisti¢ne kratke zgodbe tako ni podan celoten kontekst predvsem zaradi kratkega
stika v komunikaciji med literarnimi liki. Njihovi dialogi sicer posnemajo nacéin vsak-
danjega pogovora, vendar bralca oz. bralko spodbujajo k ve¢jemu sodelovanju, saj mora
zaradi izpuScenega konteksta vloZziti ve¢ truda za zapolnjevanje t. i. praznih mest.
V minimalisti¢ni kratki pripovedi naj bi s pomocjo dialogov uvideli komunikacijsko
blokado in nemo¢ refleksije literarnih subjektov, ki ne zmorejo izraziti lastnih proble-
mov, nimajo moc¢i reSevanja konfliktov ali ubeseditve svojih Custev, ne znajo in ne
zmorejo artikulirati tega, kar Zelijo povedati. Sicer imajo Zeljo po komunikaciji, vendar
s0 v njej nemocni, izrazajo se pomanjkljivo, konfliktom se izogibajo. Velikokrat je pri-
sotno ponavljanje besedis¢a in fraz, kar odraza »zavest o odpovedi komunikacije« kot
temeljne znacilnosti minimalizma, ki se pokaze v dialogih, v katerih prevladuje »verbal-
na paraliza« (Jezernik 2011: 96—-103). Pripovedovalec ima lahko videz prvoosebnega,
tretjeosebnega ali drugoosebnega, nikoli ni vsevedni, zato v taki pripovedi ni trdne
resni¢nosti in resnice (Jezernik 2011: 64). V minimalisti¢ni kratki zgodbi gre torej za t. i.
»dialosko strukturiranost«, ki se kaze v povecani koli¢ini dialogov, vendar so navadno
neproduktivni, saj so plod »deformirane komunikacije« (Matajc 2006: 368).

Kot je zapisala A. Walton Littz, je za sodobna urbana okolja, ki so ve€inoma
dogajalni prostori minimalisticnih kratkih pripovedi, znacilno doloceno pomanjkanje
custev in nezmoznost komunikacije ali povezovanja z drugimi (Littz 1994: 4 po: Hallett
1996: 491). Collado-Rodriguez (2006) pa za amerisko knjizevnost ugotavlja, da je mini-
malisti¢na kratka pripoved nad¢asovno zastavljena, zgodbe niso rutinsko zasnovane,
abrubtno se zakljucijo, so brez izpostavljenega pomena, moralno sporocilo zgodb ni
eksplicitno podano. Minimalizem se povezuje z nihilizmom in kulturoloskim relativiz-
mom, literarni liki v teh besedilih imajo nejunaski znacaj, svoj ¢as prezivljajo najveckrat
pred televizijo, v druzbi z mediji, brezciljno nakupujejo, jedo hitro hrano, zlorabljajo
alkohol in Se kaj, kar kaze na pomanjkanje zivljenjskega smisla akterjev sodobnega
nacina zivljenja (Collado-Rodriguez 2006: 99). Dober primer teh znacilnosti je kratka
zgodba Dusana Catra Se kaj hujSega smo preziveli iz zbirke DZehenem, ki odli¢no

3 Implicitni avtor (angl. implied author) v pomenu nakazani ali predpostavljeni avtor, ki je abstrakt-
na kategorija in ga je uvedel Wayne C. Booth (The Rhetoric of Fiction, 1961). »Zaradi abstraktnosti
se ga vecinoma razlaga kot nakazano podobo avtorja, odgovorno za celotno obliko, vrednote in
kulturne norme besedila, ter za normo literarnega dela. PripiSe se mu posebna senzibilnost, kom-
binacija Custvovanja, inteligence, znanja in dolocenih staliS¢, ki je osnova celotne interpretacije
pripovedi, saj si bralci ob branju ustvarjajo svojo predstavo, kar bi opravicilo tudi izraz predpo-
stavljeni avtor: i. a. je torej vir oblikovanja in opomenjanja besedila« (Zupan Sosi¢ 2017: 330—
331).
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prikazuje disfunkcionalne odnose v druzini Domazet iz blokovskega naselja na
Glinskovi ploscadi v Ljubljani, in sicer med brezposelnim ocetom Ivanom, materjo
Tanjo v poznih Stiridesetih letih, ki je zaposlena kot prodajalka v Mercatorju, in najst-
niskima otrokoma — mlajSo hc¢erko Nino ter starejSim sinom Ninom, ki imata tezave z
odvisnostmi, héi od televizije, sin od prepovedanih substanc.

John Gardner v delu Art of Fiction (1984) poleg tega ugotavlja, da si podobe v mini-
malisti¢nih kratkih zgodbah sledijo z na videz nezainteresiranim fokusom npr. fotoapa-
rata ali kamere, vendar se na povrsju diskurza oz. dialoga kazejo elipticni zamolki
z emocionalnimi uc¢inki. Tudi odrekanje individualnemu diskurzu pripovedovalca je
estetska izbira minimalizma, s ¢imer se poudarja posredno izrazanje Custev (Gardner
1984: 135-136), kar se kaze v vseh treh analiziranih zbirkah sodobne slovenske kratke
pripovedi Gverilci (2004), Zakon Zelje (2000) in DZehenem (2010). V posameznih krat-
kih zgodbah se pojavljajo prvine minimalizma na razli¢nih ravneh: s posebno minima-
listiéno atmosfero, prisotna je redukcionisti¢na teznja oz. minimalisti¢na elipti¢nost na
ravni zgodbe, dogajanja, oseb, pripovedovalca, vpogleda (epifanije) ter zlasti izrazito
elipti¢nih ali odprtih mestih v dialogu (Bosnjak 2015: 52—53). Prav na elipti¢na ali odpr-
ta mesta v dialogu smo bili pri analizi zgodb v povezavi s pripovedno empatijo v izbra-
nih kratkih minimalisti¢énih zgodbah Se posebej pozorni; kazejo se kot kratki stiki oz.
zamolki v komunikaciji z emocionalnimi u¢inki. Custveno Zarii¢e minimalisti¢ne krat-
ke zgodbe je navadno v nekem dogodku v ozadju, ki morda ni opisan ali je v zgodbi
samo omenjen, vendar je kljub svoji odsotnosti pomemben, kar je znagilno za Catrovo
7e navedeno zgodbo Se kaj hujSega smo preZiveli, v kateri gre za skrivnostno preteklost
zene in matere Tanje, ki usodno vpliva na celotno druZino. Minimalisti¢ne kratke zgod-
be so tako zaradi navidezne preprostosti ali kratkosti morda premalo opazne, saj je prav
umetelnost njihove kompozicije in pomenska zgoscenost tisto, kar jim daje pomen
(Sapp 1993: 82-83 po: Hallett 1996: 487—488, 491). Primer izpostavljene elipticnosti
minimalisti¢ne komunikacije se kaze v omenjeni Catrovi kratki zgodbi, npr. v odlomku
v obliki pogovora med ¢lani druzine Domazet, ki vsebuje Stevilne elipticne zamolke
z emocionalnimi uc¢inki in posredno izrazanje Custev, kar lahko mestoma deluje tudi
nekoliko ironi¢no:

»Lahko bi se postrigel,« je rekla Tanja. »Pa ves bled si.«
»On je emo,« je rekla mala.

Nino je dvignil pogled vanjo.

»Kaj je?« je zanimalo Ivana.

»Emo,« je rekla mala.

»Kak emo? Kaj je to?« se je Ivan zazrl v h¢i.

»Emo ... To so tisti ... Emocialci,« je rekla mala.

»Ti pa ves ...« je rekel Nino.

»Mas probleme z emocijami?« je Ivan vprasal sina.
»Mah,« je rekel Nino.

»Saj se lahko vse pomenimo, sine,« je rekel Ivan. »Jaz in mami smo ...«
»Daj foter ...«
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»Si bil na vajah?« ga je vprasala Tanja.
Aha.«
Kratek premolk (Cater 2010: 44).

Postopki minimalisti¢ne elipti¢nosti na ravni komunikacije se kazejo tudi v celotni
zbirki Andreja Blatnika Zakon Zelje, v kateri je funkcijo in pomen t. i. subjekta pogovar-
janja izpostavil ze Tomo Virk (1998: 47) zlasti v analizi kratke zgodbe O ¢em govoriva,
prvotno objavljeni v zbirki Biografije brezimenih (1989). Literarne osebe v teh izrazito
minimalisti¢nih kratkih zgodbah veliko govorijo o na videz nepomembnih stvarch
v zivljenju, vendar se pri branju kmalu pokaZze, da se za tem skrivajo izrazita pripovedna
custva, kot npr. v kratki zgodbi Blizje, v kateri je prikazana kriza partnerske zveze, ki jo
moski lik reSuje z odhodi od doma in obcasnimi telefonskimi klici domov. Takrat se
ljubece pogovarja s sinom in s ¢ustveno zadrzanostjo, prizadetostjo ter obcutki nemoci
z 7eno, kar se kaze v komunikacijskih kratkih stikih z elipticnimi zamolki v njunem
dialogu. Se bolj pa ta pripovedna &ustva razkriva notranji monolog akterja, kot npr.
v odlomku:

»Kaj je novega?« vprasa.

»Nic¢,« reCem in se pocutim kot tepec, kot pravi idiot. Plas¢ povlecem s televizorja in pric-
nem tipati po daljincu.

»Nic¢? Zakaj pa potem kli¢es§?«

Oh, pomislim. Znas bolje. Slab dan imas. Slab dan, ¢eprav sem odsel. [...]

»Spodobi se.«

»Spodobi se? Se vse kaj drugega se spodobi, pa — «

Poznam ta pomenljivi premolk. Na izust ga poznam.

»Je doma vse v redu?« prazno vpraSam.

»Odkar si Sel, je precej bolje.«

»Hvala,« zamrmram. Delam se uzaljenega. Se spodobi. Se mi zdi.

»Ni za kaj. Hvala tebi. Da si Sel.«

»Vrnil se bom,« reCem, ker se ne morem spomniti boljSega. Na televizijskem zaslonu Siroko
nasmejana druzinska mati nosi na mizo nanizanim trem sinovom in mozu zapecenega purana,
s katerega kaplja mascoba.

»Oh, to me ne skrbi,« rece moja zena ledeno. »Saj bos spet Sel.«

Mol¢im. Tudi ona mol¢i. »Mi das spet malega?« re¢em (Blatnik 2000: 46—47).

V obravnavanih zbirkah minimalisti¢nih kratkih zgodb prav dialogi odrazajo na
videz nepomembne poudarke, pomanjkanje pripovedovalevega komentarja pa zahteva
Siroko bralno sodelovanje, prav tako v kratkih zgodbah Polone Glavan, npr. Pravzaprav,
Janko in Metka, December iz zbirke Gverilci. V kratki zgodbi Janko in Metka se pojav-
lja fokalizacija skozi o¢i majhne deklice Aleksandre, ki ima izjemno rada svojega veliko
starejSega brata Andreja, on pa je, kar se razkriva med branjem, v incestnem razmerju
s sestrico, ki tega ne more razumeti na ta nacin. Pripovedovani ali notranji monolog
Aleksandre v zgodbi razkriva bogata pripovedna Custva ljubezni, obfudovanja in
pripadnosti bratu, a tudi strahu pred neznanim, kar lahko razbiramo tudi iz elipti¢nih
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zamolkov z emocionalnimi ucinki, kot npr.: »Ti si tako blazno sr¢kana, pravi. Taka fina
licka imas in te ocke ... Kar pojedel bi te, reCe in me pozgecka pod brado. Smejim se.
Recem, da me ne sme pojesti, da to boli. Smeji se mi in pravi, da me bo vseeno. Re¢em
mu, da bom povedala o¢iju in bo Ze videl« (Glavan 2018: 29).

V vseh treh analiziranih zbirkah kratkih zgodb gre za opazen pojav pripovedne
empatije, ki je razvidna iz minimalisti¢ne elipti¢nosti na ravni komunikacije, ki se kaze
v obliki kratkih stikov in elipti¢nih zamolkov z emocionalnimi u¢inki v pogovoru oz.
dialogu. Literarne osebe skoraj nikoli ne povedo, kaj resni¢no mislijo ali ¢utijo, temvec
izrekajo splosne fraze, podajajo pri¢akovane odzive, namige ali evfemizme, za katerimi
se skrivajo globoka Custva (Hallett 1996: 489—494). Pripovedna Custva pa se v kratkih
zgodbah lahko razkrivajo tudi s pripovedovanim ali notranjim monologom zlasti v zbir-
kah Polone Glavan in Andreja Blatnika.

4 Sklep

Prisotnost pripovedne empatije in pripovednih ¢ustev kot posebnega vidika pripo-
vedne oblike v izbranih zbirkah sodobne slovenske kratke proze Polone Glavan, Andreja
Blatnika in Dugana Catra se lahko razbira s poglobljenim branjem in odkrivanjem dolo-
¢enih znalilnih postopkov minimalisticnega diskurza. Analiza prisotnosti pripovedne
empatije, zlasti po Cynthii J. Hallett (1996), Johnu Gardnerju (1984) in Suzanne Keen
(2015 po: Zupan Sosi¢ 2022), v izbranih zbirkah je pokazala, da je v izbranih minima-
listiénih kratkih zgodbah diskurz med subjekti le na videz povrSinski in pomensko
izpraznjen, kar je razvidno iz postopkov minimalisti¢ne elipti¢nosti ali odprtih mest na
ravni komunikacije oz. dialoga z elipti¢nimi zamolki kot posrednega nacina izraZanja
custev, obcutij in mnenj.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalne skupine P6-0156 z naslovom Slovensko jezikoslovje,
knjizevnost in poucevanje slovenscine, ki jo financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno
in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije.
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Tematizacija in prezentacija ljubezni na primeru Pohorskih
poti Janka Glazerja
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Prispevek izhaja iz opredelitve, da imajo Custva v literarnem besedilu subjektivno in
intersubjektivno razseznost, kar pomeni, da niso povsem subjektivni psihofizi¢ni fenomeni,
ampak tudi kulturno kodirana. Tematizacija in prezentacija ljubezni v izbranih pesmih Janka
Glazerja se pokaze kot preplet pesnikove subjektivnosti, njegove poetike in kulturnih znacilnosti
obdobja (konvencij, pravil, moralnih norm, literarnih stilov idr.). Custvo ljubezni je v Glazerjevi
poeziji ubesedeno v eksplicitni in implicitni obliki, slednje zlasti z motivi in leksiko Pohorja,
metaforami in s prototipsko simboliko letnih casov.

eksplicitni in implicitni izrazi Custev, kodiranje Custev, ¢ustvo ljubezni, regionalnost, poezija
slovenske moderne

This article draws from the assumption that emotions in a literary text contain subjective and
intersubjective dimensions, which means that emotions are not entirely psychophysical
phenomena, but are also culturally coded. The thematization and presentation of love in selected
poems by Janko Glazer reflect an interplay between the poet’s subjectivity and poetics, and the
cultural characteristics (conventions, rules, moral norms, literary styles, etc.) of the period. In
Glazer’s poetry, love is verbalized in explicit and implicit forms, the latter especially with the
themes and lexis of the Pohorje Mountains, metaphors, and the prototypical symbolism of the
seasons.

explicit and implicit expressions of emotions, coding emotions, love, regionality, Slovenian
modernist poetry

1 Uvod

V knjizevnosti lahko raziskujemo ¢ustva kot recepcijski fenomen na ravnini avtorja
in bralca z mehanizmi identifikacije in empatije, a tudi kot diskurzivni element na rav-
nini besedila in kulturno-zgodovinskih kontekstov. Razli¢ni raziskovalni pristopi, zgo-
dovinski, besedilni, kontekstualisti¢ni idr., opredeljujejo Custva kot subjektivni in/ali
intersubjektivni psihofizicni fenomen. V literarnem besedilu se lahko sprasujemo, kako
so Custva tematizirana, s katerimi jezikovnimi sredstvi, besedilnimi strategijami in
postopki so ubesedena, v koliksni meri je njihova prezentacija kulturno pogojena ipd.
V pric¢ujocem prispevku predstavljamo, kako je Custvo ljubezni tematizirano in prezen-
tirano v pesniski zbirki Janka Glazerja Pohorske poti (1919).

V opredelitvi ¢ustev in njihovih pojavnih oblik v literarnem besedilu sledimo semio-
ticnim modelom raziskovanja Custev in se opiramo na monografijo Simone Winko

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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Kodierte Gefiihle (2003). Ta Custva opredeli kot variable posameznikovih bioloskih
danosti in znakovnih sistemov doloéene druzbe in kulture (Winko 2003: 84). Custva
v literarnem besedilu s tega vidika niso samo izraz avtorjeve subjektivnosti, temve¢ so
bolj ali manj v skladu s kulturnimi kodami, pri ¢emer je treba upostevati tudi specifi¢ne
literarne kode izrazanja Custev v dolo¢enem obdobju. Kulturne kode se skozi Cas spre-
minjajo in predstavljajo celotno védenje o ¢ustvih v dolocenem zgodovinskem obdobju,
oblikujejo in kontrolirajo njihovo zaznavanje, dolo¢ajo, pod katerimi socialnimi in kul-
turnimi pogoji se lahko posamezna cCustva sprostijo, kako se izrazajo v odvisnosti od
druzbeno predpisanih konvencij, pravil, moralnih in kulturnih norm, literarnih estetik,
smeri in slogov.

2 Tematizacija in prezentacija ¢ustev

V okviru tematizacije Custev, ki je znacilna tudi za neliterarna besedila, se sprasuje-
mo, kaj in kako se o Custvih govori. Sem pristevamo eksplicitna poimenovanja custev,
tudi opise in definicije posameznih Custev, izjave o njihovi funkciji, s katerimi pojmi in
metaforami so v dolo¢enem obdobju poimenovana idr. (Winko 2003: 111-112). Bolj kot
tematizacija prihaja v literarnih besedilih do izraza prezentacija Custev, pri Cemer gre za
implicitno posredovanje Custev, za nacin, kako Custva jezikovno izraziti in jih posredo-
vati bralcu. V literarnem delu so za to na razpolago vsebinska, jezikovna in formalna
sredstva: tipi¢ni motivi, toposi, simbolika, pripovedne strategije, dogajalna linija, meta-
fore, zvocne, semanti¢ne, skladenjske prvine, izbira besed ipd. (Winko 2003: 114—-117).
Ob eksplicitnih poimenovanjih Custev (npr. Zalost, strah, ljubezen) in emocionalnih
medmetih imajo v literarnem besedilu pomembno vlogo podobe in leksikalni izrazi s
custvenimi konotacijami kakor tudi kulturno kodirani prototipski scenariji za izraZanje
Custev, npr. pokrajina s pomladanskim cvetjem za veselje ali meglena jesenska pokraji-
na za zalost.

Metafori¢no izrazanje Custev ni omejeno le na knjizevna besedila, vendar ima
Custvena metafora! v literarnem besedilu ne le ponazoritveno, temve¢ tudi estetsko
funkcijo, subjektivno kvaliteto, vlogo razkrivanja, nakazovanja, prikrivanja custev ipd.
Metafora v okviru kognitivnega jezikoslovja, definirana kot ¢ezpodrocna preslikava
konceptov, predstavlja temeljni vidik nasega misljenja, Custvovanja in delovanja.
Kovecses (2003) je sprva menil, da obstajajo posebne izvorne domene za metaforizaci-
jo Custev, vendar je to svojo tezo pozneje zavrgel. Lakoff in Johnson (2004) pa navajata
Stevilne konceptualne metafore za Custva nasploh in tudi za ljubezen (npr. LIUBEZEN JE
TOPLOTA, LJUBEZEN JE SILA, LJUBEZEN JE HRANA, LJUBEZEN JE POTOVANJE, LJUBEZEN JE
OGENJ, CUSTVO JE TEKOCINA, LJUBEZEN JE CVETLICA). Konceptualizacija ¢ustev lahko
poteka po metonimicni in metafori¢ni poti? z izvornimi domenami, ki izhajajo iz biolo-
Sko-fizioloske osnove, procesov v ¢loveskem telesu ali telesnega stika z okoljem. Izrazi

1 Piska¢ in Marin¢i¢ (2024: 116) priStevata k Custveni konceptualni metafori tudi konceptualne
metonimije.

2V primerjavi s konceptualno metaforo, ki temelji na cezpodro¢ni preslikavi izvorne domene v cilj-
no domeno, ima konceptualna metonimija samo eno domeno, v kateri en vidik izvorne domene
predstavlja ali nadomesc¢a celo domeno.
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za Custva (npr. sladka, vroca ljubezen, bridka, grenka Zalost) temeljijo na fizioloskih
izkusnjah in ekspresivnih odzivih, ki so povezani s ¢ustvi. Piskac¢ in Marinc¢i¢ (2024:
116) navajata pogoste konceptualne metonimije, ki opisujejo fizioloske in ekspresivne
odzive, povezane s Custvi (telesno vrocino za strast, spremembe v dihanju za Custveni
nemir, spremembo barve koZe za jezo idr.).

3 O Glazerjevi poeziji

Literatura na prelomu 19. in 20. stoletja govori iz clovekove notranjosti, tematizira
ne svetove. 1z subjektove razklanosti rastejo obCutja odtujenosti, osamljenosti, resigna-
cije in elegi¢nosti. V subjektivisti¢nih in esteticisticnih smereh moderne so umetniki
posegali po prefinjenih in slikovitih metaforah za niansirana cutno-Custvena stanja.
Janko Glazer (1893-1975) je v literarni zgodovini predstavljen kot dedi¢ slovenske
moderne in pesnik Pohorja (Zadravec 1999). Pesniti je zacel Ze v gimnazijskih letih pod
vplivom Gregoréica in ASkerca, ob prebiranju PreSerna, Schopenhauerja, Heineja in
pozneje v stiku s slovensko moderno (Pogacnik 1993: 121). Izdal je tri pesniske zbirke,
Pohorske poti (1919), Cas-kovac (1929), Ob jesenskem ekvinokciju (1946), ter pesniska
izbora Pesmi in napisi (1953) in Pohorje (1968).3 Socasna kritika* mu je ocitala
Zupangitev vpliv, celo prevzemanje posameznih stilemov, Getudi je Glazerjeva pesem
kot celota povsem drugacna, izhaja iz stika s stvarnostjo, tezi k izjemni zgoscenosti,
resnobni elegi¢nosti in opuscanju zunanjega okrasa. Glazer je poetiko svoje pesmi
pogosto razlagal s pojavi v naravi. V oceni Sardenkovih Izbranih pesmi navaja, da se
mora snov pesmi v stvariteljski ekstazi precistiti in pretaliti, strniti »kakor v kristal, ki
neizprosno in do najmanjSega drobca izloci vse, kar je zakonitosti njegove rasti tuje, a je
prav zaradi te svoje zakonitosti Zivo rasel organizem, tako reko¢ svet v malem« (Glazer
1993: 351).

Glazerjeva pesem je Custveno prepojena s pohorsko pokrajino in zrasla z domacim
rodom. Slovensko liriko je Glazer obogatil s svezimi motivi in izrazi Pohorja: bukov-
jem, malinovjem, brinjem, arniko, Soto, fratami, ciproSem idr. Vendar njegove pesmi
praviloma ne ostajajo pri pokrajinski opisnosti, v slikovitih podobah Pohorja in sveta
pod njim zdruzuje impresije z ekspresivno meditacijo (Paternu 1967: 24). Kakor ugota-
vlja Pogacnik (1993: 131), Glazerjev regionalizem ni izraz idilicnega domacijstva,
ampak je v funkciji aktiviranja razli¢nosti in posebnosti, aktivnega pozivljanja in ozi-
vljanja umetnostnih procesov v obdobju, ki mu pripada. Njegov lirski subjekt se sicer
vpenja v krogotok narave, vendar pozna tudi razklanost, dvome in odtujenost moderne-
ga Cloveka. Pohorski motivi v njegovih pesmih prerascajo v globlje, simbolne podobe
bivanjskih in custvenih stanj, refleksij o Zivljenju in rodu, z njimi ustvarja razpoloZenja,
obcutja, izpoveduje erotic¢na Custva, ljubezen do doma, rodu in slovenstva. V tem smislu

3 Ob stoletnici pesnikovega rojstva je Alenka Glazer pripravila knjigo Pesmi (1993), v kateri je
zbrala vse ocetove objavljene in izbor neobjavljenih pesmi.

4 Anton Ocvirk (1929: 633) je v unicujoéi oceni Glazerjeve zbirke Cas-kovac zapisal: »Pesniska
sila Glazerjeve narave ni samonikla, ampak preogito kaze Zupanéi¢ev vpliv, ki mu o&itno sledi.«
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je svoje pesmi presojal tudi sam, ko je v Posvetilu (1953) h knjiznemu izboru Pohorje
zapisal, da »to niso posnetki samo in odtisi, / so novi narisi, so srca zapisi« (Glazer 1993:
).

4 Tematizacija in prezentacija ljubezni v zbirki Pohorske poti

Glazer je v svojo prvo pesnisko zbirko Pohorske poti (1919) uvrstil 57 pesmi, nasta-
lih med letoma 1910 in 1917, najvec jih je iz leta 1917. Vecino predstavljajo ljubezenske
pesmi, porojene iz ljubezni do pesnikovega dekleta, mlade Zene in matere. Ljubezensko
¢ustvo je razsirjeno Se na materinstvo, ljubezen do otroka, doma, slovenstva in sloven-
ske besede. Naslov zbirke oznacuje tako pesnikove konkretno prehojene poti v Ruse in
na Pohorje, na katerih so se vanj vtisnile slikovite pokrajinske podobe,’ kakor tudi nje-
gove notranje poti: dvome, razhajanja, locitve, priblizevanja, iskanje smisla, pogled
v preteklost in prihodnost. Ljubezen je ubesedena kot uglasen trenutek ljubezenske srece
(V mraku, Poletna pot), eroticno pricakovanje (Poleten popoldan), velika skrivnost
(Poljub), zadrzana in nepotesSena strast (Koprnenje), a tudi kot notranji konflikt: »O ¢uj:
jaz te ljubim in jaz te ¢rtim, / a ne pozabim te nikdar!« (V viharju; Glazer 1919: 16)
Ljubezensko custvo je pogosto prekrito z resnobnostjo, melanholijo in elegi¢nostjo,
mracnimi slutnjami o njuni prihodnosti (Ob vrnitvi), obcutki krivi¢nosti do dekleta (List
iz dnevnika), obupa, samoobtozevanja, kesa (Melanholija, Jesenski sonet) in odtujevan-
ja zaradi njegovih razzalitev (Balada o dveh). Mlado ljubezen hromijo ¢as prve svetov-
ne vojne, povsem negotova eksisten¢na prihodnost, loenost od Zene in otroka zaradi
vpoklica v vojsko. Ljubezensko izpovedovanje je ve¢smerno, monolosko z moskim ali
zenskim glasom, dialog iz daljave v obe smeri (V daljavo, Njeno pismo), zdruZeno
v dvojini (Zena) ali zapisano v tretji osebi kot ¢ustveno odtujevanje (Balada o dveh).
Ljubezensko Custvo je mestoma neposredno poimenovano (strast, poljub, ljubiti, ljube-
zen, imeti rad, draga, dragi), najveckrat pa izrazeno implicitno z razli¢nimi jezikovnimi
sredstvi.

Glazerjeve ljubezenske pesmi ne izzivajo moralnih pravil, mlada ljubezen je skrita
pred javnostjo, tudi pred dekletovo materjo (V mraku), umeScena v zavetje pohorske
narave, na planino, pod bukve, na mah, v prostore, ki jih samo onadva poznata. Pohorska
narava postane prostor njune ljubezni, dobi konotacije intimnih prostorov, kar je prezen-
tirano tudi s kazalnimi in svojilnimi zaimki: »Kje si, moj dragi? Se kakor ve&ere nek-
danje, / na te pot moja ¢aka, / da nanjo stopis iz mraka / tam pod tistimi bukvami, ki le
midva veva zanje« (Njeno pismo; Glazer 1919: 58). S ponavljajo¢im svojilnim zaim-
kom je izraZena tudi ljubezen do domace zemlje in slovenstva v €asu narodne ogroze-
nosti: »Vmes pa pocasi, slovesno / kakor ocenas / siv orjak se oglaSa / z vrha: ‘Nas§ —na§
—nas!’« (Klopotec; Glazer 1919: 73)

5 Oce ga je ze kot otroka jemal s seboj v domaco planino na Pohorju, ki je pozneje v pesnika zare-
zala tudi obcutke krivde, saj je ofe del tega gozda v planini Bezovec moral posekati, da mu je
lahko omogocil Solanje (A. Glazer 1993: 291). Med prvo svetovno vojno je pogosto pesacil iz
mariborske vojaske pisarne v Ruge in na Pohorje k dekletu, Mariji Robnik s Candrovine, s katero
se je leta 1917 porocil (Stani 1977: 9).
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Z motivi Pohorja (bukovije, jelSevje, robidovje, frata, cipros, arnika, Sota, planja idr.)
je Glazer ustvaril svojstven, custveno prepojen pesniski svet, ki je postal tudi njegov
pesniski izraz. S podobami Pohorja so izrazena bivanjska in ¢utno-¢ustvena stanja lir-
skega subjekta, ljubezen do Zene, otroka, druZine, prednikov, vpetost v skrivnostni
krogotok narave in zivljenja. Preobrazbe ljubezenskega Custva so metaforicno ponazor-
jene z rastlinami, njihovimi barvami, okusi, plodovi idr. Mlada ljubezen je Se vsa divja,
zelena, gréava in trpka (Marec), a dozoreva v sad, »poln in tezek in zlat« (Jesen; Glazer:
1919: 50). Metafora zlatega sadeza podeljuje ¢utni erotiki konotacije dragocenosti in
svetosti novega zivljenja, ljubezen premaguje smrt in omogoc¢a nov krogotok zivljenja.
Prav tako dragocena in sveta, v zlato barvo odeta, je Glazerju ljubezen do doma in slo-
venske besede (Pohorje, Oktober,® Neznancu). V pesmi Ljubezen, ki ima zapisan akro-
stih Mariji, lirski subjekt svoji dragi zagotavlja, da je njegova ljubezen mocan, a trpek,
rezek in zgo¢ napoj, ki pocasi in dolgo zori kot brina na Pohorju: »In kot brina, dolgo
zoreca v solncu, / Je ljubezen moja mocna in zdrava / In opojnost v soku zori ji Zgo-
c¢em.« (Glazer 1919: 49) Enako grenka in Zgoca je tudi strast lirskega subjekta, lo¢enega
od mlade Zene: »Grenka strast je, v meni zadrzana, / zro¢a, zgoca, ko iztlevam sam.«
(Koprnenje; Glazer 1919: 31) Custvo ljubezni je vpeto v procese gibanja v naravi in
veckrat ponazorjeno s pretakanjem, z valovanjem ali zgo§¢anjem vode. V pesmi Poleten
popoldan je naraScanje eroti¢ne Zelje izrazeno s primero zbiranja vode v vse tezjo
kapljo: »In zZe je ljubezen kot kaplja vedno tezja / in rada bi tvojega obreZja.« (Glazer
1919: 24) Ljubezensko ¢ustvo je podobno tudi Sirni, bles¢eci reki, je valovanje in preta-
kanje do dragega na drugi strani obrezja (Njeno pismo; Glazer 1919: 58).

Ljubezensko Custvo je v zbirki Pohorske poti izpovedano v prepletu pesnikove sub-
jektivnosti, lastne poetike, socialnih razmer, kulturnih norm in zgodovinskih okolis¢in
prve svetovne vojne. Tezke zivljenjske razmere, negotova prihodnost, nemiren Cas prve
svetovne vojne, stvaren pogled na zivljenje kakor tudi trdno izoblikovana poetika, ki
temelji na konkretnosti, zavraca retori¢no okrasje in jezikovno nabreklost, so dejavniki,
ki so narekovali vse prej kot Custveno razbohoteno izpovedovanje lastne intimnosti.
Opazen je tudi odmik od esteticisti¢nih konceptov erotike, znacilnih za subjektivisti¢ne
smeri moderne. V Glazerjevih pesmih ni dekadentnega eroti¢nega senzualizma, moralno
neobremenjenega, svobodnega in lahkozivega ljubimkanja, prav tako ne abstraktnega
eroti¢nega hrepenenja ali idealizacije in stilizacije Zenske s cvetliéno metaforiko. Glazer
si je postavil visoka eti¢na merila, o sebi pravi, da mora biti avtenticen, zvest resnici in
ohraniti svoj obraz (Sam). Ljubezen do Zenske dozivlja ¢utno in kot dusevni pojav.
V sre¢nih trenutkih je ljubezen izpovedana kot zdruzitev dveh v eno: »Zadnji zvok
iztrepeta, / vse v tisini eni sami —/ tiha ti ob moji rami, / kakor da ve¢ nisva dva.« (Vecer
v planini; Glazer 1919: 21) A trenutke njune ljubezenske srece hromijo tezke zivljenjske
razmere, fizi¢na lo¢enost pa tudi notranji nemir in razklanost lirskega subjekta. Lirski
subjekt je pogosto strt, elegi¢en, mracen, poln strahu pred prihodnostjo (Ob vrnitvi).
Ubesedena so tudi obcutja brezdomstva (V zimskem jutru) in strahu, da si ne bosta

6 Prim. »In kakor Cisto, tezko zlato / je ljubezen v meni: do teh vinogradov nasih in gor, / do te
solnéne jeseni.« (Glazer 1919: 72)
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mogla ustvariti skupnega doma (Melanholija). Se posebej pretresljiva je tozba mlade
zene, ki ne ve, kam bo polozila svoje dete (Tozba).

Nadzirano eroti¢no ¢ustvo je v Glazerjevi pesmi Se posebej povezano z dejstvom,
da je lirski subjekt trdno zakoreninjen v prvobitnem ambientu pohorske pokrajine,
nelocljivo zvezan s svojim rodom in svetom vaske tradicije, ki ne pozna javnega izka-
zovanja ljubezni in v skladu s katoliSko moralo razume telesno ljubezen pred poroko za
gresno. Lirski subjekt ¢uti do svojega dekleta, ki prav tako izhaja iz tega okolja, odgo-
vornost in se v svoji eroti¢ni zelji omejuje iz moralnih razlogov (Slutnja, Trenotek).
Zgodnjo ljubezen skrivata pred ljudmi, sestajata se zvecer ali pono¢i v odmaknjenih
kotickih pohorskih gozdov (Poleten popoldan, Pomlad, Vecer v planin), njuna zbliZzanja
pa so omejena na dotikanje rok (V mraku), zeljo po bozanju njenih las (Ubranost) in
poljub (Poljub), medtem ko je naraScCanje eroti¢ne zelje zgolj metaforicno nakazano
(Poleten popoldan, Trenotek).

Eroti¢no custvo moskega in Zenskega lirskega subjekta je v zbirki Pohorske poti
nesprosceno iz vec razlogov: zaradi vpetosti v vasko tradicijo in spoStovanja moralnih
pravil, notranjih dvomov lirskega subjekta, negotove prihodnosti in fizicne locenosti
tudi po poroki. Eroti¢na zadrzanost je pri lirskem subjektu tako mucna, da se spraSuje,
ali je Se sploh sposoben ljubiti: »[P]reve¢ sem dolgo se s strastmi razjedal, // ve€ ni ostal
mi ne plevel in ne sad, / preve¢ ze vsemu sem se odpovedal, / da Se kot nekdaj bi imel
te rad.« (Melanholija; Glazer 1919: 32)

Glazer je Custva in obc¢utja v obilni meri prezentiral s simboliko letnih ¢asov. Topos
letnih ¢asov temelji na kulturnem védenju in literarni tradiciji; pomlad je tradicionalno
povezana z jutrom in otro§tvom, poletje s poldnevom in z mladostjo, jesen z mracnostjo
ali zrelim Zivljenjem, zima s starostjo in smrtjo. Slikam letnih ¢asov, ki so utemeljene
tudi z bioloskim ritmom, se pripisujejo razli¢na, veckrat meSana Custva: pomladi vesel-
je, ljubezen in radostno hrepenenje, poletju veselje in ljubezen, zimi Zalost, jeseni nega-
tivna custva v megleni in pozitivha v son¢ni varianti (Winko 2003: 344). V zbirki
Pohorske poti se zapisujejo vsi §tirje letni Casi, najveckrat jesen, na kar opozarjajo ze
pogosti naslovi pesmi (Jesen, Jesenski sonet, Jesenski motiv, Jesenska slika, Oktober
idr.). Prevladujo¢im jesenskim motivom megle, deZja, praznih polj, gnitja, vlage in
blatnih poti s konotacijami zalosti, otoznosti, minljivosti in elegi¢nosti (Megla, Jesenski
sonet, Jesenski motiv, Dezeven dan, Jesenska slika) se pridruzujejo z ljubeznijo do doma
in slovenstva prezeti motivi dozorelega grozdja v vinogradih pod Pohorjem, klopotcev
in zlate jesenske svetlobe (Oktober, Klopotci). Mlada ljubezen in narava se prebujata iz
zime v pomlad (Pomlad), erotika v poletju pa ne doseze vrhunca kot pri Zupanéicu,
ampak se pocasi zbira v tezko kapljo (Poleten popoldan). Zima evocira ¢ustvo Zalosti
(V zimskem jutru), a tudi ociS¢ujoco ljubezen (Zimski vecer).

5 Sklep

Glazerjeve pesmi iz zbirke Pohorske poti je literarna zgodovina umestila v kontekst
slovenske moderne, ko so pesnice in pesniki v okviru subjektivisti¢nih in esteticisti¢nih
literarnih smeri izpovedovali prefinjene odtenke Custev in razpoloZenj, oblikovali
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mnogovrstne koncepte ljubezni (novoromanti¢no hrepenenje, dekadentni eroti¢ni sen-
zualizem, koncept ljubimkanja, simbolistiéno poduhovljeno ljubezen idr.) ter pri osvo-
bajanju erotike, ki je bila v knjizevnosti tistega ¢asa Se zmeraj zelo nadzorovana tema,
bolj ali manj izrazito prihajali v nasprotje z me§¢anskimi in s cerkvenimi varuhi morale.
Glazerjeva tematizacija ljubezni z moralnega vidika ni izzivalna, mlada ljubezen je
umescena v skrite prostore pohorske narave, erotika pa zadrzana, prekrita s kruto real-
nostjo prve svetovne vojne, obcutji tesnobe, krivde, dvoma in negotove eksistence.
Prezentacija ljubezni v Glazerjevih pesmih temelji na pogosti simboliki letnih ¢asov,
zlasti jeseni, in motivih pohorske pokrajine, ki niso izraz vaske idealizacije in domacij-
stva, temve¢ predstavljajo avtorjev pesniski svet in jezikovni izraz tudi za moderna
obcutja razdvojenosti in dvoma. Raba kazalnih in svojilnih zaimkov ob pohorskih poteh,
planoti, bukvah idr. daje pohorskim prostorom konotacije intimnosti. Glazerjeva meta-
forika za izrazanje ljubezni je povezana s fizioloSkimi procesi v telesu in temelji na
konceptualnih metaforah LJUBEZEN JE TEKOCINA, LIUBEZEN JE POTOVANJE, LTUBEZEN JE
RASTLINA, LJUBEZEN JE OGENJ, LJUBEZEN JE HRANA. Pesnik je te koncepte obogatil s svo-
jevrstnim izrazjem pohorske pokrajine, ljubezen je ponazarjal s trpkim, z grenkim in
Zgoc¢im okusom brine, z arniko, drenom, s pocasnim zbiranjem vode v tezko kapljo,
tlenjem Zerjavice v Soti idr. Za Glazerja znacilno izraZanje ¢ustva ljubezni z rastlinjem,
okusi, barvo, vonjem, s procesi zorenja in gibanja v naravi je povezano s pesnikovo
intimno pripadnostjo Pohorju, Studijem prirodopisa in izjemnim zanimanjem za botaniko.

Raziskava je nastala v okviru raziskovalnega programa st. P6-0156 Slovensko jezikoslovje, knji-
zevnost in poucevanje slovens¢ine, ki ga financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in
inovacijsko dejavnost Republike Slovenije (ARIS).
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Custva v Kmetskih slikah Janka Kersnika

DOI: 10.4312/Obdobja.44.51-58

Anika Cernigoj, Nova Gorica; anika.cernigoj@gmail.com

V prispevku! analiziram Custvovanje likov v delu Kmetske slike Janka Kersnika. V delu ne
najdem veliko kompleksnih predstavitev Custev ali neposrednih poimenovanj Custev, pac¢ pa liki
svoja Custva v vecji meri izrazajo s fizicnimi gestami, mimiko, pogledi ... Prav tako je Custvovanje
moskih likov prikazano v vecji meri, medtem ko je Custvovanje zenskih likov predstavljeno v bolj
omejenem obsegu. Zenski liki so tudi bolj nagnjeni k joku, Gustvenim izpadom in negativnim
custvom nasploh.

Custva, Kmetske slike, Janko Kersnik, emocionalna literarna veda, literarni liki

This article analyzes the characters’ emotions in Janko Kersnik’s Kmetske slike (Scenes of
Peasant Life). The work does not contain many complex representations of emotions or direct
names of emotions. Instead, the characters largely express their emotions with physical gestures,
facial expressions, their eyes, and so on. In addition, the emotions of male characters are shown
to a greater extent than those of female characters. Female characters are also more prone to
crying, emotional outbursts, and negative emotions in general.

emotions, Kmetske slike (Scenes of Peasant Life), Janko Kersnik, emotional literary studies,
literary characters

1 Teoretsko ozadje

Povezava med umetnostjo in Custvi ni nekaj novega — ze Platon in Aristotel sta raz-
misljala o Custvih v literaturi in retoriki. V preteklosti so literarne in umetnostne teorije
zanemarjale pomen estetske in Custvene razseznosti oz. vidika, ki ga prinasa literatura
(Kim, Klinger 2018), saj je starejSe (ne)razumevanje custev v literaturi »zapustilo izkri-
vljeno razumevanje ¢loveskega vedenja in neustrezna sredstva za razlago ali celo opiso-
vanje druzbenih in psiholoskih pojavov« (Hogan, Irish 2022: 1). V sodobnejSem ¢asu se
je odprl prostor novim vidikom preucevanja, med drugim se je vzbudilo zanimanje za
custva. Termin emocionalna literarna veda $e ni popolnoma ustaljen, gre pa za vejo
literarne vede, ki se ukvarja s preu¢evanjem Custev v literaturi. Uveljavljati se je pricela
proti koncu 21. stoletja: »Morda je najbolj temeljno, da od poznih osemdesetih let
prejSnjega stoletja obstajajo poskusi, da bi koncept literarnosti — opredeljujoce lastnosti
ali lastnosti literarnega diskurza — povezali s ¢ustveno izkusnjo« (Caracciolo 2022: 53).

1 Prispevek predstavlja nekatere ugotovitve magistrske naloge z naslovom Custva v Kmetskih slikah
Janka Kersnika z vidika emocionalne literarne vede, ki sem jo na Univerzi v Novi Gorici napisa-
la pod mentorstvom doc. dr. Ivane Zajc.

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

51



OBDOBJA 44

Obstajajo razli¢ne ravni preucevanja Custev, vseskozi pa moramo imeti v mislih, da
literarni liki niso resni¢ni ljudje, zato ne moremo enaciti ¢ustev resni¢nega zivljenja s
custvi iz fikcije. Razlika med Custvi v literaturi in resni¢nosti se kaze na treh ravneh, saj
imajo v leposlovju Custva t. i. laboratorijsko lastnost (dozivljamo jih na varnem in sami
izbiramo, ali se bomo angazirali ali ne, saj lahko knjigo odlozimo); ob branju smo bolj
podvrZeni solzam; Custva ob branju dozivljamo in hkrati razmisljamo o njih (Oatley
2002). Reprezentacija Custev v literaturi lahko izhaja iz jezikovnih, slogovnih in sim-
bolnih elementov, ki prikazejo emocionalna stanja. Opis Custev vkljucuje razli¢ne opise
custvenih reakcij likov, uporabo figurativnega jezika, simbolike in drugih pripovednih
tehnik, ki bralcu pomagajo razumeti in/ali podoziveti ¢ustva likov.

V prispevku se osredoto¢am na Custva, ki jih literarni liki izraZajo v dolocenem delu.
Custva, ki jih liki izrazajo, so lahko neposredno poimenovana ali izraZena z opisi,
v besedilih se pogosteje izrazajo z besedami, ki bi pri bralcu ¢ustva vzbudila, zato ne
smemo podcenjevati vloge opisovanja gest pri upodabljanju custev: »Pravzaprav si
mnogi romanopisci prizadevajo izraziti ¢ustva posredno s pomocjo govornih figur ali
katarz najprej zato, ker je ustveni jezik lahko dvoumen in nejasen, in drugi¢, da bi se
izognili kakr§nim koli aluzijam na viktorijanski emocionalizem in patos« (Kim, Klinger
2018: 10). Avtorji se posluzujejo raznih reprezentacij Custev, ne zgolj neposrednega
poimenovanja ¢ustva, ampak »[t]udi ¢e je upodobitev ustrezna, Custvena izkusnja sama
morda ni dober primer &ustva, saj se pojavi spontano« (Hogan 2010: 186). Custveni
odziv na fikcijske dogodke v literaturi ni enak ¢ustvenemu odzivu na ¢ustva v resni¢énem
svetu, kjer sledijo posledice, vendar sta oba odziva del nasega Custvenega zivljenja
(Hogan 2010).

2 Raziskava izrazanja Custev v Kmetskih slikah

V raziskavi Kersnikovega dela Kmetske slike sem se ukvarjala z vprasanjem, kako
liki izrazajo Custva. Bila sem pozorna predvsem na to, kako Custva posamezno delo
ubesedi, nisem se ukvarjala z afektom na bralca, temve¢ sem zgolj preverjala, kako
Kersnik prikaZze Custvena stanja posameznih likov v situacijah. Slednje sem preverjala
skozi naslednje hipoteze: Custva so v vecji meri izrazena z opisi telesne govorice, gest,
mimike kot pa z neposrednim poimenovanjem (hipoteza 1); Custva likov so predstavlje-
na kompleksno ali povrSinsko (hipoteza 2);2 Zenski liki so bolj nagnjeni k joku in ¢ustve-
nim izpadom kot moski, katerih Custva so pozitivnejSa (hipoteza 3), in custvovanje
moskih likov je opisano v vecji meri kot Custvovanje Zenskih likov (hipoteza 4).
Hipoteze so bile zastavljene na podlagi dejstva, da gre za delo starejSega datuma in za
delo, ki izhaja iz realizma.

Janka Kersnika (1852—1897) umes¢amo v obdobje, ki ga na Slovenskem imenuje-
mo med romantiko in realizmom, v SirSem evropskem prostoru pa se je v tem casu

2 Povrsinsko opisana ¢ustva ne izhajajo iz avtorjeve nezmoznosti zaznavanja in opisovanja globljih,
kompleksnej$ih ¢ustev, ampak iz dejstva, da slovens¢ina v obdobju realizma Se ni bila razvita do
te mere, kot je dandanes, Kersnik pa posledi¢no ni imel tolikSnega besednega zaklada, kot bi ga
lahko imel denimo danes.
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razvil realizem. Pogacnik in Zadravec (1973) Kersnika oznacita za »umetnisko najmoc-
nejSega pripovednika slovenskega realizma«. V splosnem o realizmu govorimo kot o
literarnem obdobju, za katerega velja mit, da so realisti¢na besedila o¢is¢ena Custev oz.
da je afekt v njih odsoten (Manning 2016). Realisti¢ni avtorji uporabljajo razlicne reto-
ricne, metafori¢ne ali simbolicne elemente, da predstavijo tisto, ¢esar naj v besedilu
navidezno ne bi bilo — afekt oz. Eustva (prav tam). Custva imajo lahko mo¢ne jezikovne
izraze, ki nakazujejo ton besedila (Kim 2020). »Geste in gibi nudijo avtorjem bogato
platno za upodabljanje odtenkov Custev in misli likov. BeZen pogled, obotavljajo¢ se
dotik ali nenaden obrat stran lahko povedo ve¢ kot le strani dialoga« (Gautam 2023).
Slednje se pokaze na veliko mestih, saj pogosto zasledimo molk, fizi¢ni odmik iz situa-
cije, zakrivanje obraza kot prikaz nezmoznosti izrazanja Custev literarnih likov.

2.1 Ponkréev oca (1882)

V sliki Ponkrcev oca pripovedovalec nobenega izmed likov ne opise tako podrobno,
kot opisuje vtise iz narave (npr. nikoli ne izvemo uciteljevega imena). Ucitelj svoja
Custva, ki so nekompleksna in pozitivna, izraza povrsinsko in z opisom. Mlado vasko
dekle Urska v zacetku prav tako izraZza nekompleksna Custva, z eno izjemo: »rece ona
malo nejevoljna, a vendar ji je silil smeh v zardelo lice« (Kersnik 1982: 7), ko kaze
obenem nejevoljo in zaljubljenost. Pripovedovalec Se v dveh primerih neposredno poi-
menuje ¢ustvo, v dveh primerih je ¢ustvo podano s telesno govorico.

V drugem delu slike botra prineseta otroka domov. Pripovedovalec pravi: » Tamkaj
tudi ni bil vesel dan« (Kersnik 1982: 8), s ¢imer povrSinsko opiSe Zalost. Znotraj prizo-
ra imajo glavno besedo mogki liki. Zenski liki izraZajo negativna Gustva, povrsinsko in
Z opisi, izjema je en primer Urske: »Dekle v postelji pa je zakrilo obraz. Tako slabo ji je
bilo in tudi tako hudo pri srcu« (Kersnik 1982: 9), kjer se kazejo kompleksnejsa Custva.
Tudi moski liki v tem prizoru izrazajo negativna Custva, izraZzena povrsinsko in z opi-
som.

V tretjem delu pripovedovalec Ponkreca opise z znacajskimi lastnostmi. Bera¢ je v
celotni sliki najbolje opisan, vendar le z izgledom. Pripovedovalec na ve¢ mestih v tej
in preostalih slikah uporablja molk. TiSina je v fikciji enako ekspresivna in evokativna,
kot so besede (Gautam 2023). » Avtorji uporabljajo tiSino kot orodje za prikaz zapletenih
Custev in psiholoskih stanj, ki jih je vcasih tezko neposredno artikulirati« (Gautam
2023). Prav tako na ve¢ mestih v tej in ostalih slikah sre¢amo pojem bolecine, ob kateri
liki je¢ijo. Nemogoce je govoriti o bolecini, ne da bi uporabili »jezik delovanja«, ker se
nam bolec¢ina vedno dogaja (Mintz 2013, prirejeno po Biro 2010). Kersnikovi liki pove-
zujejo bolecino z nenehnim jecanjem (podobno tudi v Kmetski smrti). Edino pozitivno
custvo v tretjem prizoru je usmiljenje, vsa Custva so povrsinska in negativna, v vecini
primerov gre za podajanje custev z opisi.

2.2 Rojenica (1884)
Slika Rojenica se pri¢ne z vtisi iz narave — Custvovanje rastlin je opisano v vecji
meri kot pri ¢loveskih likih. V kontekstu dreves so njihova Custva poimenovana, pri
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¢loveskih likih so ustveni odzivi le opisani. Custva v tem delu zgodbe so povedini
negativna in izraZzena nekompleksno. KompleksnejSi je en primer: »je sikala bukev,
zagrozivsi jelki. ‘O, le ¢akaj, ¢e sko¢im raz skalo, opraskala ti bom tvojo gladko kozo
in nekoliko las ti bom tudi poruvala, ti oSabnica prilizljiva!” In stala je res nekoliko gro-
zece na skali« (Kersnik 1982: 12). Pozitivna Custva so izrazena v dveh primerih.

O custvih Kersnik v preostalem delu pise povrsinsko. Pripovedovalec Jurcevo Zeno
opiSe z doto in s starostjo — redukcija osebnega zivljenja se prenese na materialne vidike
(podobno se zgodi tudi v Mamonu). Custva so kompleksna v enem primeru: »Sam ni
vedel, je li vesel ali ne. Pa vesel je bil, da nikdar tako. [...] Vracal se je pozno domov,
vesel in skrben, vse obenem, stopal pa je tezko po snegu« (Kersnik 1982: 15). Ostala
Custva so prikazana nekompleksno. V sliki naletimo na kar nekaj pozitivnih Custev,
Ceprav vseskozi prevladujejo negativna. Poleg tega na veC mestih naletimo na
neposredno poimenovanje custev, prevladujejo z opisom prikazana Custva.

2.3V zemljiski knjigi (1884)

Slika V zemljiski knjigi je sestavljena iz zgodbe v zgodbi; skozi obe zgodbi je izra-
zenih malo Custev. V okvirni zgodbi so Custva zdravnika in odvetnika neposredno poi-
menovana, nekompleksna in kaZzejo na dobro voljo, saj so njuna Custva pozitivnejsa.

V vlozeni zgodbi spoznamo Matevza in Adelajdo, katerih zalost je nakazana fizicno.
Adelajda je edini zenski lik, ¢ustvuje manj kot Matevz, njeno osrednje ¢ustvo je Zalost.
Custva so v tej sliki pove¢ini negativna, vendar vidimo raznolikost med mogkim Gustvo-
vanjem in Adelajdinim, prav tako so ¢ustva v vecini primerov podana z opisi in izrazena
nekompleksno. Izjema je en primer, kjer so custva kompleksnejsa: »Jok je fanta razburil
in smililo se mu je dekle. ‘Ej, kaj bo§ vzdihovala — morda pa ni tako!” je dejal, da bi
utesil tudi svojo vest in skrb« (Kersnik 1982: 23).

2.4 Mackova oceta (1886)

V sliki liki ne kazejo Custev, moramo jih prepoznati iz gest in mimike. Pripovedovalec
zivljenje Mackov opise kot tezko, pravi: »Med seboj tudi niso bili prijazni in marsika-
terikrat je nastal kreg v hisi, ker stari ni hotel dati gospodarstva sinu« (Kersnik 1982: 27)
— za njihovo nesreco je bilo krivo posestvo in Zelja po dedovanju. Izvemo, da Macek ni
nikoli za ni¢ prosil, kar sporoca, da je bil stari Macek ponosen in je trpljenje zakrival.

V sliki ni Zenskih likov. Custva so v ve¢ primerih neposredno poimenovana.
V zacetku so Custva pozitivnejsa, proti koncu pa se prevesijo v negativna. Naletimo tudi
na nekaj mest, kjer so ¢ustva podana z opisi.

2.5 Mohorcev Tone (1886)

Pripovedovalec v zacetku opiSe okolico. Tone si je bolj kot lepo in mlado Zzeno Zelel
posestvo, kar kaze na lakomnost. Tonetova zena bolj ali manj mol¢i, ob njeni smrti pri-
povedovalec nadaljuje z govorom o posestvu. Skozi sliko na ve¢ mestih vidimo fizi¢no
odmikanje iz situacije ali prekrivanje obraza, poleg tega liki Custva zatirajo/prekrivajo
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tudi z molkom ali pretiranim delom. Tudi v ostalih slikah naletimo na to — predvsem pri
moskih likih.

V sliki prevladujejo moski liki, Cilka Gustvuje manj kot Tone in Simon, njena Sustva
so bolj negativna. Tone kot glavni lik najve¢ Custvuje, ¢eprav v enem primeru pokaze
kompleksnejsa Custva, saj strast do Cilke prebudi v njem $e ljubosumje in jezo, ko vidi,
da ima Cilka raje Simona kot njega: »iz njegovih o¢i je sevala ista strast kakor prej, [...]
Tisto no¢ ni mogel spati [...] za trenutek se ga je polastila celo divja misel, da bi vzel
velik brusni kamen, ki je lezal v kotu, ter ga vrgel onemu na glavo« (Kersnik 1982: 34).
Ceprav pri njem prevladujejo negativna ¢ustva, lahko naletimo tudi na pozitivnejsa.
Vecina Custev je podana z opisi, je pa nekaj neposredno poimenovanih Custev.

Cilka je bolj nesre¢na, medtem ko Simon kaZe predvsem jezo. Simon vseskozi svoja
custva izraza povrsinsko, pozitivna Custva pokaze v dveh primerih. V dveh primerih
naletimo na neposredno poimenovanje. Podobno se kaze tudi pri Cilki, ki kompleksnej-
Sa Custva pokaze enkrat, enkrat pokaze pozitivno ¢ustvo in v enem izmed primerov so
njena custva neposredno poimenovana.

2.6 »Otroski dohtar« (1887)

V sliki nastopa veliko oseb, vendar najvec Custev izkazujeta Molek in Manica.
Molek je ljubezen do Manice izkazoval tako, da ji je kopicil premoZzenje in ji nameraval
izroCiti posestvo. Moleka v zacetku slike pripovedovalec opise pozitivno, kasneje ga
prikaze kot trmastega. Molek izraza ¢ustva tako neposredno kot tudi z opisi. Na enem
mestu so njegova custva kompleksnejs$a: »Molek ga ni mogel spoznati in je imel vrhu
svoje nejevolje Se veliko skrb, da bi ga deklica ne ugledala, stojecega za grmovjem. Ves
vecer in vso no¢ se je srdil [...] Drugega dne se je hipoma ustavil pred Mano — sama sta
bila v vezi — ter vprasal osorno« (Kersnik 1982: 43).

Custva so v tej sliki povegini negativna z vidno razliko med ¢ustvovanjem Moleka
in Manice, v vec¢ji meri niso neposredno poimenovana, prav tako so v veini primerov
izrazena nekompleksno. Tudi Manica na enem mestu izraza kompleksnejSa Custva:
»Mani bi bil skoro vr¢, ki ga je imela v roki, zdrknil na tla, a bilo je nekaj v njej, kar jo
je osrecevalo, neko Custvo samostalnosti ali neka zavest [...] Zardela je sicer, a vendar
rekla odlo¢no« (Kersnik 1982: 43). V primeru Manice vidimo vecino pozitivnih custev
neposredno poimenovanih, ¢eprav so med njimi tudi negativna.

2.7 Kmetska smrt (1890)

V sliki naletimo na motiv pretiranega dela. Planjavec je opisan pozitivno, njegovo
delo in nesreca sta opisana stvarno. Spremembe v naravi lahko poveZzemo s spremem-
bami v Custvovanju likov, prav tako so lahko opisi narave metafora za notranje zivljen-
je, npr.: »velel [je] sinu Antonu, naj pripravi nekoliko Skopnikov rZene slame, sam pa je
Sel gori v breg do meje, ki je obkrozala njivo in kjer je raslo med robidovjem dokaj
mladih belokoznih brez. Pod grmovjem prav na rumenem laporju je slonelo mnogo suhe
praproti« (Kersnik 1982: 52). Sinu je nalozil manj dela, mu skuSal prihraniti trdo delo,
medtem ko je Sel sam v hrib, med robidovje (metafora za tezko delo), sredi katerega so
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bile breze (treba je ¢ez trnje, da pridemo do brez in praproti). V sliki je malo Zenskih
likov — moski skozi celotno sliko Custev ne izrazajo, ne ¢utijo empatije in se distancirajo.

Pripovedovalec na zacetku opisuje vsakdanje zivljenje kmeta, in sicer pravi, da je
tako zivljenje sestavljeno pol iz smeha in pol iz joka — Custev ne poimenuje neposredno,
za obcutji uporabi najbolj znagilni gesti. V sliki veckrat naletimo na molk. Custva so
povecini negativna in v vecini primerov niso neposredno poimenovana, prav tako so v
vseh primerih izrazena nekompleksno. Pozitivna Custva so izrazena v dveh primerih.
Zasledimo tako neposredno poimenovanje kot opisovanje custev z opisi.

2.8 Mamon (1891)

V zadnji sliki naletimo na realisticen opis stvarnosti. Kljub pomanjkanju custev
prvoosebni pripovedovalec pravi o Zivljenju vikarja: »Jaz bi dejal, da je bila to prav
tezka, robata batina, s katero si je gladil pot Zivljenja rajni vikar Simon Greben«
(Kersnik 1982: 58) — predvideva, da mu ni bilo lahko. Podobno sklepa tudi na koncu
slike.

Slika je kratka, realistiéno zgrajena, v njej ne najdemo podrobnejsih opisov, prav
tako malo izvemo o Custvih. Pride do odsotnosti Custev, v sliki ne nastopa noben Zenski
lik. Redka custva, na katera v sliki naletimo, so pozitivna, niso neposredno poimenova-
na, prav tako so v vseh primerih izrazena nekompleksno.

3 Sklep

Slike zastavljene hipoteze v vecini potrjujejo. Le v sliki »Otroski dohtar« sta raz-
merje med neposrednim poimenovanjem in opisovanjem custev sorazmerna, v vseh
drugih slikah se hipoteza 1 popolnoma potrdi. Vse slike potrjujejo hipotezo 2, medtem
ko pri hipotezi 3 opazimo odstopanja, npr. »Otroski dohtar« jo le deloma potrjuje.
Pomembno je omeniti, da slike v splosnem vsebujejo ve¢ moskih kot Zenskih likov,
kljub temu je v Kmetski smrti zelo jasno razlikovanje med custvovanjem moskih in
zenskih likov. Prav tako je ¢ustvovanje moskih likov opisano v ve¢ji meri, kar potrjuje
tudi hipotezo 4. Nobena izmed mojih ugotovitev za obdobje realizma ni presenetljiva,
saj je tak nacin pisanja veljal vse do moderne leta 1899. Za lazjo predstavo so vse ugo-
tovitve zbrane v Tabeli 1.
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Ponkrcev oca X X X X3 X
Rojenica X4 X3 X X X
V zemljiski knjigi X6 X X X7 X3
Mackova oceta X X X)° X10
Mohoréev Tone X X X X12
»Otroski dohtar« X X X X X13 X
Kmetska smrt X X14 X15 X
Mamon X X X X6

Tabela 1: Skupne ugotovitve.

Prispevek je nastal na podlagi magistrskega dela na Univerzi v Novi Gorici. Se enkrat bi se
zahvalila mentorici doc. dr. Ivani Zajc za napotke in pomoc pri pisanju.
Clanek je nastal v okviru temeljnega raziskovalnega projekta Oblike sramu v slovenski knjizev-

nosti (J6-60113), ki ga financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejav-
nost Republike Slovenije (ARIS).

10
11
12
13
14
15
16

Moski liki izrazajo pozitivnej$a Custva v primerjavi z Zenskimi, ¢eprav so povecini vsa Custva
negativna.

Razen v zacetku so Custva v vecji meri izrazena z opisi — Custvovanje rastlin je na ve¢ mestih
izrazeno z neposrednim poimenovanjem.

Custva so le v primerih rastlin predstavljena kompleksnejge.

V dialogu med zdravnikom in odvetnikov so Custva v ve¢ primerih izrazena z neposrednim
poimenovanjem.

Zenski lik je en, vendar Gustvuje povedini negativno. Custva so v veéini bolj negativna, vendar
moski liki izrazajo pozitivnejsa Custva.

Zenski lik je en in &ustvuje manj kot mogki liki.

Moski liki Custvujejo tako negativno kot pozitivno, vendar zenskih likov ni.

Zenskih likov ni.

Tudi moski liki izrazajo negativna Custva.

Zenskih likov je manj (Gustvuje le Cilka).

Moski liki kazejo pozitivnejsa Custva, ¢eprav Molek na veliko mestih izraza jezo.

Na ve¢ mestih naletimo na molk, ki nakazuje na zatiranje oz. na nezmoznost izkazovanja Custev.
Moski liki na ve¢ mestih kazejo brez¢utnost oz. svojih Custev ne izrazajo.

Zenskih likov ni.
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V prispevku predstavljamo nekatere moznosti kvantitativne strojne analize razporeditve
Custev na primeru zgodovinskega romana Visoska kronika Ivana TavcCarja. Besedilo romana
razdelimo na odstavke in s pomocjo leksikona Custvenih asociacij SloEmoLex 1.0 vsakemu
odstavku strojno pripiSemo Stevilsko razporeditev osmih Custev: jeza, strah, zalost, gnus,
presenecenje, pricakovanje, zaupanje in sre¢a. Rezultate vizualiziramo in jih na kratko
interpretiramo glede na vsebino romana ter nakazemo potencialne koristi tovrstne strojne
obdelave in moznosti za prihodnje delo pri strojni obdelavi Custev v slovenski knjizevnosti.

strojna analiza Custev, leksikon Custvenih asociacij, slovenska knjizevnost, Visoska kronika,
Ivan Tavcar

This article presents some options for a quantitative automatic analysis of the distribution of
emotions using Ivan Tavcar’s historical novel Visoska kronika (The Visoko Chronicle) as an
example. The novel’s text is divided into paragraphs, and the SloEmoLex 1.0 Lexicon of Word—
Emotion Associations is used to assign a numerical distribution of eight emotions to each
paragraph: anger, fear, sadness, disgust, surprise, anticipation, trust, or joy. The results are
visualized and briefly interpreted in terms of the novel’s content. In addition, several potential
benefits of this automatic approach are presented, along with several possibilities for future work
related to the automatic analysis of emotions in Slovenian literature.

automatic emotion analysis, word—emotion association lexicon, Slovenian literature, Visoska
kronika (The Visoko Chronicle), Ivan Tavcar

1 Uvod

V slovenskem prostoru so tehnolosko podprte metode analize besedil z razrastom
korpusnega in ra¢unalniskega jezikoslovja v zadnjih desetletjih Ze dodobra uveljavljene.
V tem Casu so bili zgrajeni Stevilni korpusi, ki sluZijo kot gradivo za statisti¢no podprte
jezikoslovne analize razlicnih zvrsti besedil, npr. korpus pisne standardne slovens¢ine
Gigafida (Krek idr. 2019), korpus akademske slovensc¢ine KAS (Erjavec idr. 2017) in
spremljevalni korpus Trendi (Kosem idr. 2021). Kljub temu napredku pa potencial, ki
ga ponujajo jezikovnotehnoloSka orodja, v slovenséini Se ni bil dovolj izkoris¢en pri
analizi knjizevnih besedil,! Ceprav se tovrstna praksa v tujini ze nekaj casa uveljavlja —

1 Izjema je npr. stilometri¢na analiza pripovedne literature Janeza Ciglerja in Christopha Schmida
(Zejn 2020), pri kateri je bil uporabljen programski paket Stylo v okolju R. Na podoben nagin je
bila opravljena tudi empiri¢na analiza zanra kriminalke na primeru skandinavskih in slovenskih
kriminalk (Koncilija 2024).
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celo kot locena disciplina ra¢unalniSke literarne teorije v okviru digitalne humanistike
(pregled sorodnih del in moznosti pri strojni analizi Custev v knjizevnosti sta opravila
npr. Kim in Klinger (2022)).

Strojni in statisticno podprti postopki lahko npr. pomagajo pri vizualizacijah in
kvantitativni analizi dolo¢enih vidikov knjizevnih besedil, izluS¢eni podatki pa so lahko
dodatna empiri¢na podlaga pri analizi strukture dramskega loka in dogajanja, poveza-
nosti med liki, stilometriji ter razporeditvi ¢ustev v besedilu. Mohammad (2011) npr.
s pomocjo leksikona Custvenih asociacij z grafi vizualizira potek Custev skozi zgodbo
v delih Kakor vam drago (William Shakespeare), Hamlet (William Shakespeare) in
Frankenstein (Mary Shelley), kar med drugim razkrije ¢ustveno bolj negativno ali pozi-
tivno naravnane odseke besedila. Klinger, Kim in Padd (2020) raziscejo Se naprednejse
metode pripisovanja Custev s strojnim ucenjem, ki razporeditve Custev ne analizirajo le
globalno skozi celotno besedilo, temvec tudi v kontekstu posameznih dogodkov in likov
v zgodbi, kar analizo Custvovanja prestavi z bolj robustnega nivoja celotnega dela na
bolj granularno interpretacijo posameznih likov. Samothrakis in Fasli (2015) kot dodat-
no korist strojne analize ¢ustvovanja v knjizevnih delih izpostavita dejstvo, da kvantita-
tivna analiza Custev v delih pomaga izboljSati to¢nost strojnega prepoznavanja razlicnih
zanrov knjizevnosti.

Precej besedil slovenske knjizevnosti je ze digitaliziranih. Nekatera dela so vkljuce-
na tudi npr. v korpus pisne standardne slovens¢ine Gigafida in v korpus starejSe sloven-
$¢ine IMP (Erjavec 2014), najvecja koli¢ina knjiZzevnih besedil v strojno berljivi (Ceprav
za strojno obdelavo ne povsem optimalno strukturirani) obliki pa je na voljo na portalu
Wikivir,? ki se v okviru projekta Slovenska knjiZevnost na Wikiviru polni z deli v javni
domeni iz Digitalne knjiznice Slovenije (Hladnik, Polajnar 2016). Tehni¢nih ovir za
strojno obdelavo slovenskih knjizevnih besedil torej ni. V prispevku zato predstavljamo
prvi primer strojne analize razporeditve Custev v slovenskih knjizevnih besedilih na
primeru Visoske kronike Ivana Tavcarja, zgodovinskega romana iz prve Cetrtine 20. sto-
letja. Po kratkem opisu uporabljenih virov, metode in priprave podatkov (razdelek 2)
predstavimo poglavitne izsledke strojne analize in vizualizacije, ki iz njih izhajajo (raz-
delek 3), v zakljucku pa nakazemo nekaj moZznosti za nadaljnje delo in izboljSave.

2 Metoda, viri in priprava podatkov

Metoda strojne analize razporeditve ¢ustev, ki smo jo uporabili v raziskavi, je zelo
robustna in temelji na leksikonu ¢ustvenih asociacij SloEmoLex 1.0 (Brglez idr. 2024),
ki je bil uporabljen npr. za analizo dehumanizacije prebeznikov v slovenskih medijih
(Caporusso idr. 2024). Leksikon vsebuje slovenske lekseme ter njihove kvantificirane
asociacije na osem primarnih Custev glede na klasifikacijo ameriskega psihologa
Roberta Plutchika (gl. npr. Plutchik 1982): jeza, strah, zalost, gnus, presenecenje, prica-
kovanje, zaupanje in sre¢a. SloEmoLex 1.0 sicer ni bil izdelan posebej za slovenséino,
temve¢ izhaja iz prevodov sorodnih leksikonov Custvenih asociacij za angle$¢ino in

2 Slovenska leposlovna klasika na Wikiviru: https://sl.wikisource.org/wiki/Wikivir:Slovenska
leposlovna_klasika.
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druge jezike, npr. LiLaH (Daelemans idr. 2020; Ljubesi¢ idr. 2020) in NRC (Mohammad,
Turney 2010). Custvene asociacije so bile zbrane s pomog&jo mnoZigenja, pri katerem so
materni govorci anglescine ocenjevali, v kolik$ni meri jih dolo¢ena beseda asociira na
doloceno Custvo oz. ali jo pretezno zaznavajo kot negativno ali pozitivno (Mohammad,
Turney 2013).

Vsak leksem v leksikonu je (med drugim) oznacen s Custvi, s katerimi je asociiran,
pripisano pa ima tudi intenzivnost asociacije na posamezno custvo (kot povprecje vsaj
Stirih mnenj). Poenostavljen prikaz nekaterih primerov kvantificiranih asociacij iz leksi-
kona je predstavljen v Tabeli 1 — v zadnjem stolpcu so podane asociacije na Custva ter
njihove intenzivnosti med 0 (asociacije ni) in 1 (asociacija je zelo moc¢na). Leksem
katastrofa denimo asociira na pet razli¢nih Custev, najmocneje na strah in presenecenje,
najsibkeje pa na gnus.

Leksem Zaznamovanost Custvene asociacije

razocaran negativno jeza (0,348)
gnus (0,328)
zalost (0,636)

katastrofa negativno jeza (0,721)
gnus (0,508)

strah (0,875)

zalost (0,758)

presenecenje (0,812)

hvaleznost pozitivno sreca (0,914)

radost pozitivno pri¢akovanje (0,633)
sreca (0,765)

Tabela 1: Primeri kvantificiranih ¢ustvenih asociacij iz leksikona SloEmoLex 1.0.

Leksemi v leksikonu so navedeni le v osnovnih oblikah, zato smo besedilo Visoske
kronike najprej strojno lematizirali in oblikoskladenjsko oznacili z orodjem CLASSLA-
Stanza (Ljubesi¢, Dobrovoljc 2019; razlic¢ica 1.1.0), nato pa za vsako Custvo izracunali
custveno intenzivnost na nivoju posameznega odstavka — najprej preverimo, kateri
leksemi se pojavijo v odstavku, izraCunamo njihovo relativno pogostost znotraj odstav-
ka ter jo pomnozimo s kolicnikom custvene zaznamovanosti iz leksikona (tj. ali beseda
asociira s ¢ustvom — 1 — ali ne — 0) in s koli¢énikom ¢ustvene intenzivnosti (v koliksni
meri beseda asociira na to ¢ustvo na lestvici med 0 in 1). Custvena intenzivnost (/)
odstavka P s custvom E je torej definirana kot vsota vseh zmnozkov relativnih frekvenc
n razli¢nih leksemov (w,), njenega koli¢nika Custvene zaznamovanosti (¢,) in koli¢nika
Custvene intenzivnosti (g,):

I(P,E) = Z fa(wy) = qe(w,;\}E) * Qi(Wk,E)‘
k=1

Za vsakega od priblizno 1.370 odstavkov v skupno 15 delih (14 poglavij in pripis)
tako pridobimo Stevilsko razporeditev vseh osmih Custev. Visje vrednosti Custvene
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intenzivnosti nakazujejo, v katerih odsekih romana naletimo na zgoscene skupke besed,
ki asociirajo na dolo¢eno Custvo. Rezultate in izsledke si podrobneje ogledamo v nada-
ljevanju.

3 Analiza

3.1 Globalna razporeditev ¢ustev v romanu

Ce ¢ustveno intenzivnost izra¢unamo za celoten roman za vseh osem osnovnih &us-
tev, dobimo razporeditev, kot jo prikazuje Graf 1 (vrednosti so normalizirane tako, da
ima najmanj zastopano &ustvo vrednost 1,0). Ze enostaven pregled frekvenénih sezna-
mov besed, ki najve¢ prispevajo k Custveni intenzivnosti, ponudi nekaj zanimivih vpo-
gledov v poglavitne tematike romana.

4,00
3,50
3,00
2,50

2,00

Intenzivnost

1,50
1,00
0,50

0,00
zaupanje pricakovanje strah zalost jeza sreca gnus presenecenje

Custvo

Graf 1: Globalna razporeditev Custev v romanu Visoska kronika.

Najvecjo Custveno tezo doprinesejo besede, ki bralca asociirajo na zaupanje, med
njimi npr. oce, mati, brat, pravica, resnica, sodnik, vera, cerkev, nebeski, prijatelj in
general. Besede dobro odsevajo nekatere klju¢ne motive v romanu — zapletene druzin-
ske in medc¢loveske odnose v ¢asu vojne in po njej, skrivnosti, ki pritiskajo na te odnose,
ter iskanje pravice in resnice kot del pokore (tudi v religioznem kontekstu). Med nega-
tivnimi Custvi prevladujeta strah in Zalost, npr. z besedami kri, umreti, smrt, vojska,
krvav, mrtev, morilec, hudic, greh, peklenski, gresnik in pokora. Nabor nakazuje, da se
odlomki, ki so najbolj custveno negativni, vrtijo okrog za zgodbo klju¢nega Polikarpovega
zlo¢ina in njegovih posledic za druzino Khallan. Po drugi strani je v romanu mnogo
manj srecnih trenutkov — poleg splosnih pozitivnih besed (dober, lep, veselje) k Custve-
ni intenzivnosti srece veliko prispevajo ples in plesati (prizor plesa po Agatinem priho-
du na Visoko) ter nevesta, Zenin in zakon (poroka Agate in Jurija ter [zidorja in Margarete
na koncu romana).

3.2 Casovnica ¢ustev skozi roman

Spremembe intenzivnosti dolo¢enega Custva skozi knjigo lahko vizualiziramo s ¢rt-
nim grafom. Tovrstna analiza s pti¢je perspektive razkrije, kateri odseki besedila so
custveno najbolj izstopajoci. Primer narascanja in upadanja Zalosti z drsecim povprecjem
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prikazuje Graf 2, na kateri Crtkana ¢rta predstavlja globalno povprecje intenzivnosti,
pikasta ¢rta mediano, polna ¢rta pa intenzivnost Zalosti po posameznih odstavkih.

Uvodni opis . Sojenje Agati
Polikarpovega znacaja _ Polikarpova Schwarzkobler
Izidor v Kladi izpoved in smrt
e
B ina st -
Agato odvedejo s Skofom
na grad

Intenzivnost Zalosti

Potek romana po odstavkih

Graf 2: Narascanje in padanje intenzivnosti Zalosti skozi roman Visoska kronika. Na grafu so
razdvoumljeni nekateri lokalni maksimumi, ki ponazarjajo kljucne Zalostne dogodke.

Maksimumi na grafu ponazarjajo tiste dele besedila, ki glede na leksikon Custvenih
asociacij bralca najbolj asociirajo na Zalost — takoj na zacetku je npr. opis Polikarpovega
okrutnega znacaja, ki je grenilo Zivljenje Khallanovih:

samo to sem obcutil, da je bil Polikarp Khallan trd, temen in brezsréen gospodar, kateremu ni
nikdar posijalo sonce v dugo. Cez vse mere je delal grdo s svojo zakonsko Zeno, katera mu je
rodila mene in pet let mlajSega brata Jurija. Nasa hisa ni bila hisa bozjega blagoslova. Imeli
smo vec¢ nego drugi, posedovali smo vsega dosti, a pod nobeno streho se ni tako malo molilo
in tako obilo preklinjalo kakor ravno pod naSo.

Z grafa je razvidno tudi, da lahko roman vsebinsko razdelimo na dva dela. Raz-
mejitev med njima je dogodek, ki tudi s kvantitativnega vidika vzbuja najvec Zalosti:
pogovor med Polikarpom in Izidorjem tik pred Polikarpovo smrtjo. V njem Polikarp
prizna, da je umoril JoSta Schwarzkoblerja, in Izidorju naloZi pokoro za svoj greh, kar
je uvod v drugi del romana. Najbolj zalosten dogodek v drugi polovici zgodbe je sojenje
Agati Schwarzkobler, njegovi razreSitvi pa sledi grenek zakljucek Visoske kronike.

3.3 Korelacije med liki in ¢ustvi

Orodje CLASSLA-Stanza v besedilu oznaci tudi imenske entitete, tj. eksplicitne
omembe oseb, krajev ipd. Na podlagi tega lahko izracunamo, v katerih delih besedila se
najpogosteje omenja dolocen lik, in analiziramo korelacije med omembami doloc¢enega
lika in intenzivnostjo Custev. Tabela 2 prikazuje statisticno pomembne Pearsonove
koeficiente korelacije p (na lestvici od —1 (negativna linearna korelacija) do +1 (pozitiv-
no linearno razmerje)) med intenzivnostjo dolocenega Custva in omembami dolo¢enega
lika v romanu (ob upostevanju le tistih odstavkov, v katerih je lik eksplicitno omenjen).
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Lik Custvo 1] p

Jost gnus 0,64 <0,01
Jost strah 0,66 <0,001
Jost zalost 0,53 <0,05
Agata zaupanje -0,19 <0,05
Jurij presenecenje 0,51 <0,001
Margareta zaupanje 0,44 <0,05

Tabela 2: Pearsonovi koeficienti korelacije med relativnimi frekvencami omemb likov in
intenzivnostjo Custev (na ravni odstavka).

Jost Schwarzkobler se kot sodelujoci v vojni in Zrtev Polikarpovega zlo¢ina omenja
predvsem v kontekstih, v katerih prevladujejo strah, gnus in zalost. Agata se po drugi
strani pogosteje pojavlja v odsekih, ki ne vzbujajo zaupanja, tj. v kontekstu obtozb, da
je Carovnica, in sojenja, ki sledi. Jurij kot Izidorjev aktivnejsi brat korelira s presenece-
njem v kontekstu njegovega posredovanja v Agatini preizkusnji, ko jo resi iz vode.
Margareta, ki na koncu romana skrbi za ranjenega Izidorja in se poro€i z njim, Se pred
tem pa na sojenju prica v prid Agati, korelira z zaupanjem.

4 Zakljucek

V prispevku smo na kratko predstavili nekatere moznosti kvantitativne strojne ana-
lize razporeditve Custev s pomocjo leksikona Custvenih asociacij na primeru romana
Visoska kronika. Metoda kljub robustnemu pristopu, ki se na prvi pogled morda zdi
preve¢ povrSinski, ponuja pri€akovane izsledke — da v klju¢nih delih romana prevladu-
jejo negativna Custva in da so ¢ustveno najbolj intenzivni tisti dogodki, ki so za potek
romana najbolj kljuéni. Izsledke je mogoce uporabiti kot podlago za didakti¢ne pripo-
mocke, ki lahko bolj plasti¢no predstavijo ¢asovnico in dogodke ter njihov morebitni
vpliv na bral¢evo Custveno dojemanje zgodbe in oceno literarnih oseb. Strojna analiza
custev je uporabna tudi kot predstopnja za poglobljeno kvalitativno ro¢no analizo, saj
pomaga pri identifikaciji relevantnih delov besedila in prihrani ro¢no delo. Z metodo je
mogoce oznaciti tudi vecji korpus slovenske knjizevnosti (kar bi npr. omogocilo iskanje
po odlomkih, ki moc¢neje asociirajo na doloceno ¢ustvo) ter opraviti primerjalno analizo
custvovanja po razli¢nih delih in avtorjih, kar ponuja dodaten kvantitativni vidik k tra-
dicionalno uporabljenim kvalitativnim metodam in olaj$a interpretacijo dogajanja.

Omeniti je treba, da ima metoda z uporabo Custvenega leksikona nekaj pomanjklji-
vosti, ki jih je treba upostevati pri interpretaciji rezultatov. Postopek je zelo robusten in
deluje le na podlagi besednih asociacij povrsinskih oblik, ne uposteva pa npr. vecbe-
sednih enot (umreti od smeha) ali zanikanja (»prejSnje veselosti ni ve€ imela«). Primerna
je predvsem za daljSa besedila oz. vsaj za robustno analizo vecjih koli¢in krajsih besedil
(npr. pesmi). Leksikon SloEmoLex 1.0 je gotovo Se pomanjkljiv, saj je njegova osnova
angleski leksikon, ki je bil zgolj preveden, zato v njem manjkajo Stevilne slovenske
besede (in sopomenke ze vkljuc¢enih besed), s katerimi ga je mogoce Se dopolniti.
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V prihodnje bi bilo smiselno raziskavo ponoviti na ve¢ji koli¢ini besedil ter pri ana-
lizi upostevati morebitna dodatna orodja, kot je npr. oznacevalnik koreferenc, ki bi v
besedilu oznacil tudi implicitne omembe likov (z zaimki in drugimi nanasSanji) in tako
omogocil natan¢nejsi pregled dolocene entitete skozi besedilo v povezavi s potekom
custev. Kot alternativno in naprednejSo metodo bi bilo dobro preizkusiti tudi custveno
analizo s pomocjo velikih jezikovnih modelov ter preveriti, ali rezultati, pridobljeni z
modeli, natan¢neje dolocajo prevladujoca Custva v besedilu kot leksikonski pristop.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa Jezikovni viri in tehnologije za slovenski
jezik (P6-0411) in raziskovalnega projekta Veliki jezikovni modeli za digitalno humanistiko
(LLM4DH; GC-0002), ki ju financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko
dejavnost Republike Slovenije (ARIS). Iskrena hvala tudi anonimnima recenzentoma za kon-
struktivne pripombe.
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Literatura o prvi svetovni vojni je predvsem pricevanje o ¢loveskih zlo¢inih proti zivljenju,
morali in doseZkom ¢loveske civilizacije. Vendar so v njej neizogibno prisotne tudi zgodbe o
ljubezni, odnosih med moskim in Zensko. Obstaja dolocena vrsta standardnih tem in situacij, ki
so znacilne tudi za slovensko literaturo. Hkrati pa najdemo dela, ki presegajo obicajni kontekst
pripovedi o vojni in ljubezni ter ponujajo drugacen, vcasih globlji in bolj zapleten pogled na
¢lovesko duso.

prva svetovna vojna, slovenska literatura, Zenska, ljubezen, usodna Zenska

Literature about the First World War is primarily a testimony of human crimes against life,
morality, and the achievements of human civilization. However, it inevitably contains love stories
and relationships between men and women. There is a certain set of standard themes and
situations, also inherent in Slovenian literature on this topic. At the same time, one also finds
works that go beyond the usual context of a story about war and love, offering a deeper and more
complex view of the human soul.

First World War, Slovenian literature, woman, love, femme fatale

1 Bctyn

VY mitepatypi mpo Ilepury cBiToBy BiifHYy Ta B KyJbTypHIM mam’sTi mpo Hel
BUPOOMBCS TEBHUN CTEPEOTHN CHPUUHATTA L€l BIHHU (OKOMH, LIypH, ra3, 00JO0To,
KpOB), X04a B CYYaCHHMX IOCIITHHKIB TPAIUITIOTHCS CIPOOHM HO-HOBOMY TJISIHYTH Ha
repedir BiHM, BUHMINOBINM 3a 3arallbHONPHHHATI TPOIH PO3YapyBaHHS 1 po3maugy,
KOHIICHTPYIOUHCh Ha TOYYTTI OpaTepcTBa, JOSIIBHOCTI W AeTepMiHallii B COIIATCHKUX
niepeHrax, HaBiTh Ha MOMJIMBICTH NEepEKHUBAaHHS NMPUEMHOCTI MijA Yac BifiHHM, 0X0YOi
ydacTi y BUKOHAHHI BCiX aCHEKTIB CBO€i CIyO0H, aX 10 BOMBCTBAa CBOTO BOpOra
BkitoyHO (Wilson 2018: 219).

[IpakTuHO B yciX TBOpax HpO BiiHY HEMHHYYE 3’SBISIETHCS TEMa KOXaHHS Ta
CTOCYHKIB MK YOJIOBIKOM 1 3KiHKOI0. TyT TeX iCHy€e MeBHUI HaOlp TUIIOBUX CHUTYAIlIH i
komiziii. IlepenayciM 1e: IIeMke NpOIIAHHS 4YOJOBiKa, IO BiX DKIKae Ha (POHT,
3 JpYXMHOIO/KOXaHOIO; Mpii YOJIOBika Ha (POHTI NpPO MOBEPHEHHS 10 JAPYKUHW/
KOXaHOI, YUTAHHS/HAIMCAHHS JIUCTIB A0 Hel; MepeXUBaHHs APYXKUH/IIBUAT 32 CBOIMU
YOJIOBiKaMM/KOXaHUMH, OUiKyBaHHS Ha BiAITyCTKY/TIOBEPHEHHSI Ta 3yCTpid IO MpHi3ai
JOJIOMY TOIIO. 3a3BWYall Il aCIIEKTH y B3a€MOBIJIHOCHHAX MK KIHKOI Ta YOJIOBIKOM
PO3KpHBAIOTECA B paMKaX TPATUIIHOT MOpalli Ta YSABJICHb MpO ILI0O, CIM’I0 Ta
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CTOCYHKH M ctaTsiMu. [IpoTe BiifHa SIK TATOBUI CTaH JIFOJCHKUX B3aEMHH TPH3BOIUTE
JI0 pyHHYBaHHS TPaJWIiHHOT MOpaJi Y BITHOCHHAX MK YOJIOBIKOM i *kiHKOW. Y 1914—
1918 pp. 3BHYHMI BHOYX CEKCYalIbHOCTI, SIKHH CYNPOBOMKYE BEIUKI KOH(QJIIKTH,
3’SBUBCS B TIJIY Cepell IMBUIBHUX TrpoMajasH. [lompu 3ycwimis oQiliiHOT JipHKH,
MOMYJISIPHOI JTiTepaTypy Ta Bi3yalbHOI MpOMAaraHay, BiAIyCTKa COJNaTa HararyBaja
MOBENIHKY caMIlsl, [0 TPUBAIMHA 4Yac yTpUMyBaBcs. UWCIICHHI CBIIYCHHS COJI/IATiB
JOBOJISITH, 1[0 TEXHIYHA BiffHa CIIPOBOKYBAJIa «CEKCyallbHY KaTacTpody» (me Pyxmon
2001: 251). Ha e He MorJia He BIATYKHYTHCS CBiTOBa JliTepatypa. HeBumaakoBo Jtijep
iTaniicekux ¢pyTypuctiB MapinetTi (2018) kuHYB racio «(yTypUCTHYHOT XTUBOCTI» Ha
O3HAYEHHS CEKCYAIbHOI PEBOJIOIIL, IO CYMPOBOMKYBaia — OUIBIIOK YH MEHIIOK
MIpOI0 — BCI COLiaJIbHI PEBOTIONLII.

2 CekcyanbHicTb i Nepla cBiTOBa

OTxe, 1 B mitepatypi npo [lepiry cBiTOBY BiliHY 3HAWIUIN BiJOOpaKeHHS BUOYXOBI
IMITyJIGCH  JTFOJICBKOI CEKCYaNbHOCTI, IO BHACTIMOK BIUTUBY Ha IIOJACBKY IICHXIKY
KaTtacTpoQiuHuX PyHHIBHUX MOJIH YacTo HaObyBanu XBOpoOIMBUX BUABIB. | iineThes He
JIMIIE PO CEKCyasbHI JOMAaraHHs BOSKIB 10 KiHOK Ha ()POHTOBHX 1 MPUGPOHTOBUX
TEPUTOPIAX, MOTEPHAHHS XKIHOK BiJl CEKCyaJbHHMX JIOMaraHb THUJIOBHKIB (BKIIOYHO 3
BapiaHTOM CBEKOP-HEBICTKa), a i mpo o0pa3n >KIHOK-3paIHHUIlh, SIKi W cami Oynm He
MPOTH BIIATHCS J0 BCIX TSDKKHX T'PiXiB, KOPUCTYIOUHCH CHTYAIII€l0, IO cKianacs. YacTo
IIe ¥ MOTHB Jli3HABAHHS YOJOBIKOM/XJIOMIIEM PO 3pajy, HEBIPHICTh IPY>KHHU/KOXaHOT,
a B IbOMY KOHTEKCTI — TparidHe OBEPHEHHs YOJIOBIKa Miciis BiiiHU qoaoMy. Ta cepen
YChOTO IIbOTO PO3MAITTSI TEM 1 MOTHBIB y CTOCYHKAaX MiXK YOJIOBIKOM 1 XIHKOIO, SIKi
MIOBTOPIOIOTHCSL B JiTepaTypi mpo [lepiry cBiTOBY, € TBOPH, SIKI «BUPUBAIOTHCS) 32
PaMKH y3BUYA€HOTO KOHTEKCTY OIOBiJi PO BiffHY 1 KOXaHHS.

Y MapiHeTTieBoMy TpPOCIAaBJIsIHHI BiHHH SK MY>XKHBOTO 1 (DyTYpHCTHYHOTO Yacy
«BUHUIICHHS Hallill, pyHHYBaHHS HUIAX MICT, MEPECEICHHSI HapOJiB, TOPIEIOBAHUX
€CKaJlp, BUCA/DKEHHMX y TMOBITPA Tip 1 LUIMX apMiif, sKi MOTPAIUIAIOTH Y IOJIOH»
(Mapinerti Ta iH. 2018: 98), BaxuiMBe Miclle TOcCija€ MUTaHHS JKIHKM Ta BiifHH,
CTOCYHKIB >KiHKH i YOJIOBiKa TiJl Yac BifHU.

«Y 1pOMYy TOTEI, OYIKYyIOYM BiJINIPaBKKM Ha (PPOHT, y MOI3xdi, cepell CMOpOIY
COJJIATCHKUX Cipo-3elieHuX, mepedapOoBaHUX OKONMaMHW IHHENeH, Ta y OyIb-saKiid
IITOBXaHWHI 51 OyIy MPOJOBXKYBATH TapsIKOBO TUKTYBATH If0 KHHUTY» (MapiHeTTi Ta
iH. 2018: 13) — 11eii moyaTOK OAHOTO 3 TBOPIB MUCbMEHHUKA 3BYYHUTh HaBAMBOBUXKY
CXOKE Ha TOYATKOBI pedeHHs 0araThoX KHHT-cHoBifed mpo Ilepmry cBiToBy BiitHY
aBTOpiB OaraThbOX KpaiH, ajieé BXKE IPOJOBXKCHHS 3a3HAueHOI (pasum — <GKOPCTOKO
CTHCKAIOUH1 YapiBHE Ta MPYy>KHE TUIO Tiel aDCTpaKTHOI )KiHKH, CTBOPEHOI 3 COTHI YJIaMKiB
mmam’sITi, IKy KO)KeH 3a0upae i3 co00r0 Ha BiiiHY» — JIa€ 3MOTY 3pO3yMIiTH, IO WIEThCS
HACHpaBJi MPO TEKCT 30BCIM IHIIOrO MTHOY — Mucmeymeo 38abnro8amu JHCiHOK
(1917), cBoepinuuii MaHihecT, B AKOMY aBTOp OOCTOIO€ AYMKY NP0 BiHY AK NMPUPOIHE
JIOTIOBHEHHs, IOTpiOHe 1 3emui, 1 HeOy, i, 3BicHO, iHIi (Mapinerti Ta iH. 2018: 31).
«MpucrenTBo Ta BiffHa — JBa BEIMKHUX NPOSBU YyTTEBOCTI; IUIOTOJIIOOCTBO 1 XiTh —
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iXHI KBiTH» — BTOpYy€e oMy Banentnna ne Cen-IlyaHT, XymoKHHUIISL, THCHBMEHHHII,
OYHTIBHHIIA, aBTOpKa Manigpecmy ¢ymypucmuunoi ocinku 1a Qymypucmuyroco
manigpecmy xmusocmi (Mapinerti Ta iH. 2018: 125).

Mucmeymeso 36abmoeamu xcinox Mapinerti (2018) wikaBuil TekcT 3 MOy Ha
TEMH KOXaHHs Ta BillHM, SKHH Jla€ HEMaJo IiJcTaB JUId mojeMiku. UncieHHI TBOpH
Pi3HUX MUCBMEHHHUKIB Npo [leplry cBITOBY B 4OMYCh HMiATBEPKYIOT, ale 3/e01IbIIOTO0
KaTerOpUYHO TEPEKPECIIIOITh MOCTYJIaTH LBOr0 «30ipHUKY MOpPAIbHHX MPAaBWII, HE
HAaJTO BUMOTJIMBHX, IOCHTh M SIKHX 1 JAyXke moBYanbHUX» (Mapinerti Ta iH. 2018: 40),
00 KUTTA 1 JIiTEparypa CBiIYaTh MPO 1HIIE CTABICHHS A0 1€l MpoOieMu. Xoda B OKpe-
MUX BHIIQIKaX 3HAXOIUMO CYTOJIOCHICTh HACTPOEBOI MANITPH TBOPY MPO BilHU 3 IIEBHU-
MU noctyiaaramu MapinerTi (2018).

JKiHka 3aKOXy€ThCs B CHIILHOTO 1 CMUTMBOTO IOOPOBOJIBIIS, SIKUH i/1e HAa POHT, aye 3paKye
HOMy 3 MEpIIUM 3yCTPIYHUM ITiATITKOM, KaJliKO a0 W IiIoM, SKIIO TOW BUOpaB CITYIITHUN
qac.

CaymHuit yac 3aBKI1 MOKHA 3HAWTH, OCKUTBKH HApEUESHUI YH YOJIOBIK JaJIeKo Ha BilfHI.
Biiina, cTBOpIOIOUYM Y BCbOMY H Y BCIX BLIUYTTSI MiHIUBOCTI, HECTAOLIBLHOCTI Ta pyHHYBaHHS,
11030aBJIsI€ )KIHKY COPOM’SI3IIMBOCTI, BIDHOCTI CIOBY 1 pOOUTS ii TOTOBOIO 10 OHOBJICHHS CEPLIS
1 IOYYTTIB.

[ITo6 HiBeNOBaTH HEMHHYYY 3pajy, KOXKEH COJIaT Ma€ IMiATPUMYBAaTH NMpPUHAWMHI LIiCTh
EMICTONSAPHUX 3B’SA3KiB, TOTYIOYM ceOe 10 COJOIKUX PI3HOMAHITHHX 3YyCTpidued Ticis
nepeMOXXHOTOo noBepHeHHs. (MapinerTi Ta in. 2018: 40-42)

Hanexo He Bed ditepaTypa mpo llepury cBiTOBy Morna 6 cTaTH MiATBEpKEHHAM
icTUHHOCTI (pyTypucTHYHUX Bepciit Mapinerti (2018), ane ixHro HeOe3MiACTaBHICTh
MOXHa 0auUTH Ha MPUKIaAi 0araTbox TBOpPIB, uui aBTOpH OynIH nayeki Bix GyTypusMmy i
B3araji HaJUXaJHuCs HE TEOPETHYHMMH KOHLEMLISMH, a KOHKPETHHMH BpPa)KCHHSIMH
KHTTS.

3 lMpocmumymka 3ocAa AHrena LlepkBeHuKa

Cepen kuur npo [lepiry cBiTOBY BiiiHY 3’ SIBISIOTBCS TEKCTH, B AKHX TeMa KOXaHHS
HE TUTBKH € pyIIieM Bciel Iil TBOpPY, a i MoB’13aHa 3 00pa3oM (aTaabHOI KIHKH, IO €
HETHIIOBUM JUTA Li€1 TiTepaTypH. Y TaKOMY KOHTEKCTI MOXKHA pO3TIsiaat [ Ipocmumymxy
3ocro Anrena llepkBennka (1921). Ha TBop4oCTi CIIOBEHCHKOTO Apamarypra, mpo3aika,
nyOminucra i mepeknagada Amnrena llepkBeHWKa TOMITHO TO3HAYUBCS JOCBIJ
nepeOyBaHHS Ha ranuibkoMy GpoHTi Ilepmoi ciToBoi. Y cBOill mpo3i Ta gpamaryprii
BiH 4acTO 3BEPTAETHCS JI0 TIEPEKUTUX BOEHHUX XKAXITh 1 30KpeMa MUTAHHS MOKIUBOCTI
30epekeHHs JIIOASHOCTI, TIAHOCTI MOYyYTTIB 1 KOXaHHS B 4acH PyHHYBaHHS MOPaJIbHUX
Ta €TUYHUX IIHHOCTeW. JKiHOUI Ta 4YONOBiUI O0pa3W HOTO «TaHIBKHX» TBOPIB —
«Maji» IO 13 CHJIBHUM BHYTPINIHIM CTPIOKHEM, MOPAJbHHM IMIICPATHBOM, KUK
3MyILIy€E iX BiI4aiylnIHO 0OCTOIOBATH CBOIO BHYTPILIHIO HE3aJEKHICTh 1 OopoTHcs 3a
CBOE€ TIPaBO Ha JKUTTS, KOXaHHS, clipaBeAauBicTs. Tak MapTiH 3 onoBinanus /lomep 3a
bamukigwuny BUCTYNAE CBOEPITHUM MECHHUKOM, SIKMH ITOKBHTABCS 3 MOJKOBHHKOM
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YIieMaHOM 3a 3HYIIAHHS HaJl CBOIMHU BOSIKAMH i 32 CMEPTh I0HOI JIBUMHH B XOPOXOPHUHI.
A HesakiHYeHa TOBicTh Mapuwxa (1923) po3mnoBimae mpo camo3pedeHy OOpoThOy
MOJIOJIO1 YKPaiHChKOI MaTepi 3a )KHUTTS CBOIX JIOHEYOK 1 3a MPaBO XKHUTH y CBOIM XaTi, Ha
cBoiii borom nauiii 3emii, y cBoiit pinuniit yOpisui. [onoBHy Temy Ta MOTHUB Mapuuiku
MUCbMEHHUK BUKOPUCTaB y Apami Xmo sunen? (Kdo je kriv?, 1934), ycknagHuBmm Ta
MOTTUOMBINY JIpAMAaTHYHY KOJI3iI0 B3aEMOCTOCYHKIB MDK HIMEI[BKUM COJJIATOM i
repoiHer0, KA YeKae Ha IIOBEPHEHHS CBOTO YOJIOBIKA.

Hist [Ipocmumymxu 3oci po3ropraetbes y JIbBOBI Ha T BIHHM Ta pO3MOBINae
OypXJIMBY 1CTOPIIO B3a€EMOCTOCYHKIB CIOBEHCHKOT'O Odiliepa Ta MicIIeBOT HEOPAMHAPHOT
noBii 3oci, cBoepiaHoi femme fatale. ¥ cioBHUKY reHAEpHHUX TEpMiHIB 3a3HAYEHO, L0

TOJIOBHUMH aTpHOyTaMU (haTasIbHOT JKIHKH € 1l 30BHILITHS TPUBAOJINBICTh, HEOPJUHAPHICTb,
€HEepris MarHETHYHOT0, YaCTO HEMOTHBOBAHOT'O BIUTMBY Ha YOJIOBiKa, MACKYBaHHS CBOT'O
CIPaBXHBOTO BHYTPIIIHBOTO CBITY W XapakTepy, aBaHTIOPHA IOBEIIHKA, eMOLiiiHa
€KCTaTHYHICTh, IMOYYTTA BIIEBHEHOCTI W CaMOJOCTaTHOCTI, CTHXiifHa XIHOYHICTB,
Xapu3Ma, 00I3HaHICTb 13 YOJIOBIYOIO IICHXOJIOTIE€r0. 31e01IbIIOr0 IHTEHIIHHICTE 00pa3y
TaKOi )KIHKH MOB’SI3YETHCS 3 AECTPYKTHBHUM BIUIMBOM Ha YOJIOBIKIB, SIKi B TIOJQJIBIIOMY
3a3HAlOTh APaMaTHYHOTO PO3UapyBaHHs, TIOB’3aHOTO 3 PyHHYBaHHSM 1 PO3BIHIYBaHHIM
ixHbOro xinovoro ixeany. (Illepuenko 2016)

daranpHa KiHKa JIEMOHCTPYE HEOOMEXKEHY BIIAJHICTh, a YOJIOBIK 4acTO TOCTA€E
IrpaIikoro B 1l pykax, 3aco00M 3iHCHEHHS OaXkaHb 1 MpUMX. OKPECITIOI0YN TPAIUIIIHHAN
iHBeHTap KoHIemIii oOpa3y dartampHOl *kiHKH y cratTi Femme fatale u Arvatskom
romanu XIX. stoljeca (Geneza i funkcija motiva) Hemen (1995a) nomae me nesiki
XapakTepHi MOMEHTH: ixHil 00pa3 aMOiBaJICHTHUH, BOHU € ITO€THAHHSIM YapiBHOCTI Ta
OakaHHSIM HUIIUTH, a [Ie HaJae IM JUHAMI3MY 1 CTaBUTh Yy IIEHTp Jii; BOHW HajiIeH] i
JyXOBHAMH pHCaMH, BOHH 3a3BHYall IHTEIIreHTHI, PO3yMHI, JOTEIHI, JOMIHYIOTh HaJ
HaBKOJIMIITHIMH, CBiJIOMi ceOe, BMIIOTh MaHIIyJIIOBATH IHIIMMH JIFOJbMH, HAJICKATH 10
BHCOKOT'O CYCHIJIbCTBA, CBITY CajJOHIB, pO3Bar TOILIO; 3 HUMH IOB’S3aHI YOJIOBIYi
epoTuuHi (haHTa3ii, BOHM € MPOTHIEKHICTIO MypUTAHCBHKIN MpPOEKLii >KiHKH-MaTepi,
npyxkuHHu, BipHoi [leHenomnu, Geperuni noMamHsoro Borauina. KoskHa miTepaTypHa
ernoxa, MPOJIOBKYIOUYM TPAIUIll xapakrepu3amii o0pa3y (aTanbHOi XKIHKH, JOJaBaa
SIKICh CBOT PHCH, XyIO’)KHBO 30aradyBaia iXHi 00pa3d HOBUMH MHCTEIIbKUMH HIOAHCAMH
Ta HaBITh BIHCATa CBOT TPaBMH Ta KOMIUICKCH, alie, sk 3a3Hayae Hemerr (1995a), yxe 3
cepeaunu 19 cr. B miTepaTypi BigOyBaeTbcs KpeH A0 peaiCTUYHOI MOTHBALii IHX
XKIHOUMX 00pasiB, IO BEJE JI0 JIOACHKUX HOro BUMIpiB.

Ilepme mobOadeHHsI TOJIOBHOTO TEpOsl 3 OMPISIHOIO 3arajKOBOI0 HE3HAHOMKOIO
(«Sanjal sem ze tolikokrat o nji — Ze tolikokrat!»), six i roAUTBCS IS TBOPY, B IKOMY
WIeTbcs MPO KOXaHHS JO (aTalbHOI KIHKH, BiIOYBAa€ThCSA 3a JACHI0O TAEMHHYHUX
o0CTaBHH, y HE3BUYHIN TroTeNbHINA atMochepi («Hipoma se mi je zazdelo, da zrak v tej
sobi ni podoben zraku drugih sob. Omamnost in pijanost sta prepletali motno temoy).
Ha neopaunapHicTh, ¢aranbHicTh 30Ci BKa3dye Bcs ii MOBEOiHKA 3 MEPIIMX MUTEH
3yCTpiui, pUCH 30BHILTHOCTI: 11 04l — «0Ci pantere», BOHA IOBOJUTHCS 3 TEPOEM, SIK 3Bip
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i3 JKEpTBOIO, a BiH HATOMICTh HAMAaraeTbcs YHUKHYTH ii HOIUTYHKIB i JacOK, HaBIiTh
YTEKTH, BIJIYyBalOYW BOJHOYAC 1 HEHMOBIpHHHA MOTAT 1m0 Hel, 1 (Gi3uyHUd OLTb Bij
YCBIIOMJICHHS TOTO, III0 BOHA MPOCTUTYTKA, aIKe TEPOil pOMaHy HE HaJICKHUTh 10 THX
OpyTaJIbHHUX CONIATIB YK O(DilePiB, AKi CHPUIMAIOTH )KIHKY JIHIIIE SIK 00 €KT 3aJOBOJICHHS
CBOiX MoTpeO.

O6pa3 mpoctutyTku 30ci Hece B COOiI CIPOCTYBaHHS 3arajlbHONPHUITHATOIO B
TPaAULIHHNX CYCHIJIbCTBAX IMOHATTS NMPOCTHTYLIl. | mboMy «aomomarae» TOH 31aMm
JKUTTEBUX OCHOB, sKi TpuHecna BiliHa. s 3oci mpocTuTymiss — cBiTOMUEN BHOIp:
«Veruj mi: jaz sem zavestna prostitutka — sem prostitutka iz ljubezni — ljubezni do
iskrenosti in sovraStva do vsakega polovicarstva», — kaxe BoHa. [IeBHO, BOHa 3 THX
JBYAT, SIKi CTAJIH )KEPTBOIO 3aMUITYBaHHSI BIACHOIO KPacor0, IIIHYIOYH ii SIK KamiTal, o
Ma€ JTaBaTH BHCOKi mpolieHTH: «Lepota, zunanja lepota je stvar — vsaj vsebinsko —
stvar notranje sile ¢loveske duse, je sugestija porojena v moji notranjosti. Lepa sem —
to sem oddavna vedela in zato sem tudi stopila na to pot, ki je edina velika in vredna pot
velike in vredne Zenske. Resni¢na prostitucija je vse kje drugje domay. 3ocst BBaxkae, mo
KHJa€ BUKJIMK MIIIAHCBHKIH JIMIEMipHIA Mopalli, sSIKy 3HeBaXkae, BOHA HE BimdyBae cede
MIPUHKUKEHOIO, IIBU/LIE JIaJHA KATITH THX, XTO )KUBE B MOPAIbHOMY paOCTBi. 3pemToro
repoiYHuil XKIHOUMI BUKIMK TPaaUIiHHIN ceKCyanbHiil Mopaii — 1110 JajeKko He HOBeE,
1 B JiTepaTypax CBiTy HE pa3 MpeacTaBiIeHe. SIK i IMUPOKMHA CIIEKTp YONOBIUMX PEaKIi,
BIJIMIOB1JICH, PEIUTIK HA IF0 TEMY — BiJl TYMaHICTUYHHX JIO IIMHIYHUX.

Ilpocmumymrka 30cs — 1ie HIOW TIOCTIHHI J1aJIOTH-CIIOBIAI repos Ta TepoiHi:
MPOCTUTYTKHU 30Ci, raJIf4aHku, Ta odinepa aBCTPicbKOi apMii, CIOBEHII, I SKOTO
KOXaHHS € TIepeIyCiM YUMOChH «i/I€aTbHUM 1 AYHIEBHUMY, IIPAarHEHHSIM JI0 HETOCSIKHOTO
imeany, «XBOpOOOIO 1 TOCATaHHSIM, MOUTYKaMI.

[MocTiftHUM KOTIMpPCAHHSAM y CBOIX AyIIax, MOIIyKaMH BiANOBiAeH HA MUTAHHS, 110
TaKe CIIPaBXXHE KOXaHHS, SKHUMH MalOTh OyTH B3a€MOCTOCYHKH YOJIOBIKA Ta JKiHKH,
repoit 1 TepoiHs Hayue MiJHOCITHCS HaJl CBOIM peabHUM CTAHOBHIIEM 1 CTAIOTH Majio He
Ha piBeHb PO3yMyBaHb i3 ncuxoiorii Epocy Ta ¢inocodii crareit. 1llo x, maprinanabHi
rOJIOCH TaKOXK MOXYTb 30aradyBaTd Bi4HI TEMHU.

30cs, X04ya i MOXOIUTH 13 BITHOCHO 3aMOKHOI CiM’1, HE HAJIEKUTH 0 BHUIIUX Kij
CYCIIUJILCTBA, BOHA BHpOCia B OIHOMY CEpElIOBUINI MPOBIHIIIIHOTO TaUILKOTO
MICTEYKa, 3 JUTUHCTBA IJIEKAOYH B cOO1 JIF000B 10 3HEBAKEHUX, 3HEI0JIEHNX 1 OITHUX.
Xoua ii mopTpeT MO30aBICHUI BUTOHYCHOTO apPHCTOKPATH3MY, BHINYKAHOCTI Ta
rapMOHIHHOCTI, 30Ci MpUTaMaHHUI MarHETH3M, 1 30BHIIIHS Kpaca, [0 3aKOXYeE B cebe
BCiX 4OJOBIKiB.! 30cd 00epTaeThcsi MEPEBAKHO B OGilEpChbKUX KOJax, SIKI 4acTo
O3HaueH1 HETaTHUBHOIO KOHOTAIl€r: «v druzbi rdecih, svinjskih obrazovy.

1 Takoro BiH ii 6aunB K0J0 TeaTpy mie A0 3HailomcTBa: «devojcica s kratkim krilcem, Zametastim
suknji¢em in ¢rnim klobukomy. A Tak Burisizana mix yac nepiuoro nobauenns: «Dolga svilena
halja z modrim trakom okrog pasu, globoko dekoltirana na prsih, v belih ¢evljickih. Lasje so ji
padali na rame — ¢rni, kostanjevi. Temne, mo¢ne obrvi, temne, skoraj ¢rne oci, bleda ¢rnkasta
polt. [...] Sele sedaj sem opazil, da je to e dete, komaj doraslo, komaj Zivo, slabo, popolnoma
nerazvito».
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IIpocmumymxa 3o0cs He €, SIK 1Ie MOKE 3JaTHCS Ha MePIINi MOTIISA, CyTO KaMepHUM
TBOPOM IIPO KOXaHHS, IO PO3TOPTAETHCA B HPUPPOHTOBUX TEpHUTOPisX [anmamHu.
Y TBOpi € YMMAaJO TOYOK MOTHKY IO ICTOPHYHHX peallii TOro 9acy, sIKi Bech 4ac
HaraayroTh npo cede. Jlonsd repoiB TiCHO BILUIeTEHA B icTopuuHuil npouec. TyT maemo
MEBHY JUCTAHIII0 MiXK TE€POEM Ta €THIYHUM OTOYCHHSM, B KOMY BiH ONMHHUBCS, HOTO
*UTTsM; ['anudauHa nmobadeHa oynMa 4y>KUHIS, SIKMH HE HAJTO MEeperMaeThCs JOJIEI0
MICIIEBOTO HACEJICHHS, IKUH TIOTJIMHEHWH CBOIMU CIpaBaMH, OCOOUCTOIO JIPaMOI0, TOX
JIUIIIE MEMOXITh ITOMIYa€ AKiCh HaWXapaKTEPHIII peyi, aJie Ili ITOOUHOKI IITPUXH 9acTo
BUSBIIAIOTECS Ty’KE HMPOMOBHCTHMH, SK-OT, CKa)XIMO, BHIIQIOK 31 CTPAaTOIO CTaporo
pycHHa B KapraTcbKoMy ceii, abo X po3moBa 3 ToBapuikor 3oci EpHoro mpo ii
HaIllOHAJbHY CaMOiJeHTH(]iKaLilO.

Kinniska Ilpocmumymxku 3oci Ma€e BIIKpUTHI XapakTep. 3B S30K TOJIOBHOTO Tepost
3 3ocer0 Jeas He TyOMTH ioro: He B 3MO031 HepeOOpPOTH MarHeTH3M HE3BHYAHHOL
JIBYMHHU, BiH IOTOJKYETHCS JOMOMOITH i1 BHKPACTH IIMHUTYHCHKI BIJIOMOCTI JUIS
pocisiH. AJle HampyKeHa IpaMaTHYHa IPHUTOJa BPEINTI 3aBEPIIYETHCS IACIUBO.
I'onoBHuil repoil MOBEPTAETHCSA 1O CBOEI YACTUHU, 30CS BUPILIYE «CTATU MOPSIAHOION.
IInsxu repoiB po3XOAAThCs... aje, BOUCBHU/b, HEHAJOBIrO: KiHIlIBKA HATAKAa€ HA HOBY
IHTPHTY B iXHIX B3a€MOCTOCYHKaX.

4 BUCHOBOK

TeMu CTOCYHKIB YOJIOBIKIB 1 JKIHOK TOPKAIOThCS MaiKe BCI TBOPH PO BIMHY.
B onHux BOHa 3’SBISETHCS JUILIE €Mi30AUYHO, OPraHiuHO BIUIITAETHCS B KaHBY TBODY,
JIOTIOBHIOE Ta YBUPA3HIOE 3arajibHy KapTHHY BOEHHOTO JUXOJMITTS. B iHIINX KOXaHHS €
LEHTPAIBHOIO 200 XK OJHIEI0 3 TPOBIAHUX TeM, a BiifHA — JIMIIE TJIOM YU MPHU3BIALEM
posropranHs mo6osruX apaM (Kasija C. Maiiuena, Na frontu sestre Zive JI. Kpaiirepa,
Vinitev V. BombGeprepa, Prostitutka Zosa, Mariska, Kdo je kriv?, dactkoBo Rosa
A. llepkBenuka, In sonce je obstalo ®. beska Ta iH.). I1li TBopH pi3Hi 3a KaHpaMH,
CTHJTIICTHKOIO, XyJIO’)KHIM PiBHEM, ajie BCl BOHM JAlOTh 3MOTY IPOCTEXHUTH HE JIUIIE SIK
PO3KpHUBAETHCS YBECH CIEKTP INMUOOKUX, CYNEpPEeWwINBUX, TPAriyHUX 1 TParikOMiuvHHX
JOJICBKUX €MOIlil B3aEMOCTOCYHKIB, MOYYBaHb 3a CEKCTPEMAIbHUX KPH30BHX YMOB
BilfHH, @ ¥ OTPUMATH PENPE3CHTATUBHUI 3pi3 JiTepaTypu Mpo MEpILy CBITOBY, IO
3aCBIJUUTh ©CTETHYHI Ta XYyIOKHI IONIYKH IHCbMECHHHKIB IOBOEHHOI J00H.
Ilpocmumymka 3ocs A. llepkBeHHKa, TBip, SKHH 3apa3 MaJOBIAOMHUI 1 3a CBOIM
XYJOXHIM pIBHEM He csirae Kpallux 3pa3KiB MIKBOEHHOI CIIOBEHCHKOI JIiTepaTypH,
BUpI3HAETHCSA 3 11 KOPIyCy O0COOIMBUM MiXOJOM 0 TeMH JIOOOMIIB MiA yac BilfHU Ta
3BEpHEHHSIM 0 00pa3y He OpJMHAPHOI MPOCTUTYTKH, a JIBYMHU (IO HETHUIIOBO IS
TBOpiB (aHTH)BOEHHOI TeMaTukH 20-30-x pp.), gKa HaJiJCHAa pPUCAMH, TUIIOBHMU IS
femme fatale: xpaca, HeopIMHAPHICTh, PO3yM, 3HAHHS YOJIOBIYOI IICUXOJIOTIi, BMIHHS
MaHIITyTIOBaTH YOJIOBIKAMH, MATHETHYHHH (4aCTO IECTPYKTHUBHUH ) BIUTHB Ha YOJOBIKIB,
CXUJIBHICTB JIO @aBAHTIOP TOLLO.
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Pesnistvo Vasje Kluna: spoj osebne izpovedi in uglasevanja
s pop kulturo
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Vasja Klun (1987) je predstavnik mlade slovenske poezije. Za zacetek njegovega pesnjenja
so bili odlocilni rap ter tudi rock in pop oz. sploh pop kultura (popularne kulture), vendar je svojo

poetiko izvirno dodeloval ob iskanju neposredne izpovedi in pre€iS¢enega izraza. V njegovih
pesmih imajo pomembno vlogo njegova razlicna ¢ustvena dozivetja in posamezne osebe, zlasti
zenske, ki so z njim povezane eroti¢no, ljubezensko ali naklju¢no. Njegove pesmi nosijo tudi
pecat njegove lastne zivljenjske filozofije in mediteranskega (obmorskega) okolja.

Custveno dozivetje, popevka, pop kultura, erotiéna pesem, empatija

Vasja Klun (born 1987) is a Slovenian poet of the younger generation. Rap, as well rock and
pop or pop culture (popular cultures) in general, were decisive in his decision to write poetry, and
he has been reworking his poetics in an original manner by searching for direct expression and a
refined style. In his poems, an important role is played by his various emotional experiences and
individual, mainly female, characters, who are connected to him erotically, amorously, or by
chance. His poems also bear the hallmarks of his own life philosophy and the Mediterranean
(seaside) milieu.

emotional experience, popular song, pop culture, erotic poem, empathy

1 Uvod

Vasja Klun (1987) je predstavnik mlade slovenske poezije, ki nastaja po letu 2000
in je zaznamovana z urbanostjo, novim intimizmom, ametafizi¢nostjo, opus¢anjem zgo-
dovinske refleksije in premikom v konkretno vsakdanjost; na ravni jezikovnih sredstev
in postopkov pa v njej najdemo prozaizacijo, narativnost, fragmentiranje, kopicenje,
ironijo in sarkazem ter zgostitev v domislek (Novak Popov 2021: 276). Jedro Klunovega
ustvarjanja predstavlja ukvarjanje tako z lastnimi Custvi kot Custvi drugih, ki jih kot
senzibilni in empati¢ni opazovalec uspe zaznati, ujeti in artikulirati v pesniski govorici.
V pesniskem svetu zavzemajo posebno mesto in ustvarjajo kompleksno ¢ustveno pokra-
jino, iz katere je razbrati razlicne eksistencialne polozaje in dozivljanje ob tem, ki se
lahko odraza surovo, grobo in neposredno ali pa je pretanjeno in poglobljeno s posebno
distanco in empatijo, socustvovanjem in obenem nudenjem pomoci trpeci osebi, ali pa
je le nekoliko prizanesljivo in opredeljeno s sprejemanjem tudi napacnih izbir trpecih
oseb, zlasti zensk. Njegova pesniska drza ostaja ob vseh vzponih in padcih ter zavedan-
ju tudi razliénih druzbenih, ekonomskih in politi¢nih nevarnosti vitalisti¢na, Se najvec
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opore najde v pristnem stiku z mediteransko, obmorsko naravo in zivljenjem v njej, ki
se odslikavata ali zrcalita in presnavljata v njegovo pesnisko tkivo in mu dajeta izraz.
Formativno vlogo za Klunovo pojavitev na zemljevidu sodobne slovenske poezije je
imel najprej rap, kot ga je ustvarjal Klemen Klemen, rock, kot ga je utelesal Jimi
Hendrix, in pop, kot so ga izsanjali Beatlesi, ter vrsta drugih ustvarjalcev iz pop kulture
ali popularnih kultur nasploh, kar lahko ugotovimo iz pesnikovih osebnih izjav (prim.
buki¢ 2024; Golja 2025). Koncentrat Custev iz tovrstnih umetnosti je ob lastnih
custvenih predispozicijah pomenil plodno gojis¢e nove in izvirne pesniSke pisave, ki
zagotovo ni larpurlartisti¢na, ampak je sodobna in relevantna. Slovenski intimisti, kot je
bil npr. Ciril Zlobec, so mu bili v zacetni fazi blizu, vendar se je iz strahu pred pesnisko
kontaminacijo od njih odmaknil. Charles Bukowski kot pesnik pa zanj ni predstavljal
tolik§ne nevarnosti in mu kot bralec $e vedno ostaja zvest.

Kljub avtobiografskemu momentu — prispeval je stiri od skupaj enajstih besedil za
album Brez strahu (Croatia Records, 2017) koprske glasbene skupine Karamela, v kate-
ri je bil bobnar njegov oce Zlati (Zlatko) Klun — ne bi mogli z gotovostjo trditi, da je bil
pesnikov prvotni namen v prvi vrsti ustvarjati besedila popevk. Cetudi je odnos med
njegovo osebno izpovedjo, ki je pri njem imanentna, in popevko sicer zapleten, je ven-
more s sporocilom njenega besedila identificirati kar najve¢ poslusalcev« (Kralj 2005:
11), oz. v tem, da gre ob upovedovanju Custev »za univerzalno izkusnjo, ki jo le redko
katera umetniska forma lahko zadene tako dobro kot popevka« (G. Renko 2025: 43), in
da je »zajetje prav teh Custev v popevko eden od vrhuncev umetniSkega izraza«
(G. Renko 2025: 44).

Klunovo pesnisko ustvarjanje je zato nujno obravnavati interdisciplinarno ali celo
multidisciplinarno: ob vzgibih za njegovo pisanje, ki izhajajo iz ve¢ epizod tesnobe,
napadov panike in derealizacije, ter ob njegovem senzibilnem opazovanju svoje okolice
in ljudi v njej ter ¢utenju globoke empatije ob usodah trpecih Zensk posegamo na pod-
ro¢je (klini¢ne) psihologije in psihiatrije oz. teorije Custev. Iz literarne vede je za razu-
mevanje njegovih besedil pomembna teorija eroticne, erotizirane in ljubezenske litera-
ture (poezije). Stik s pop kulturo (popularnimi kulturami) mu je najprej kot konzumentu
omogocil dojemanje tujih in kasneje kot besednemu ustvarjalcu neposredno izrazanje
lastnih Custvenih dozivetij, ki u¢inkujejo kot univerzalne izkusnje, s katerimi se lahko
identificira kar najve¢ njegovih bralcev. Zaradi slednjega je pomembno razumevanje
custvene pokrajine njegove generacije, rojene v drugi polovici osemdesetih let, pri
¢emer se je bilo treba opreti na teorijo popularne kulture oz. njenih praks. Ker gre za
neuveljavljenega avtorja, so bili iz njegovega prvenca izbrani pesnisko najbolj uspeli
primeri.

2 Custvena dozivetja kot vzgibi za pesnisko izrazanje

V uvodu v svoj pesniski prvenec Poezija: Vol. Il (2016-2021) z naslovom Nekaj
0 meni, mojem ustvarjanju in zbirki (Klun 2022: 5-9) je Klun izrazito avtoreferencialen;
oseben in odkritosréen ter na svoj lastni nacin igriv in trpek, vendar ne zagrenjen.
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Njegovo »zabavljastvo«, kot ga imenuje, ga utegne nekega dne pripeljati v stand up
komedijo in je le eden izmed njegovih mnogih talentov; med njimi so igralski, ki se je
odrazil v nagrajenih kratkih filmih v posebnem formatu filmskega maratona
MUVIT/6x60; manekenski, ki je bil realiziran v sodelovanju s Studiom Zelezna
v Ljubljani in reZiserko Rebeko Bratoz Gornik v Rimu; glasbeni in nogometni, ki sta mu
bila poloZena v zibelko, saj je to podedoval po ocetovi strani. Do zdaj so bile posamezne
izmed njegovih pesmi nagrajene in/ali uglasbene. Ce so njegova besedila popevkam
vSecna in zanje kot narocena, pa je malce bolj presenetljivo besedilo himne Obcine
Ankaran z naslovom Moj Ankaran, ki ga odlikujejo zlasti prevladujoca Custva, ter vse-
buje bolj ljubezensko izpoved in hvalnico Zivljenju kot neko resno himniéno ter more-
bitno narodnobudno in politi€no noto, vendar sta ravno zaradi te univerzalnosti povezo-
valni in identifikacijski u€inek toliko vecja. Njegova nagrajena uporniska pesem Vojak,
ki jo je pod Sifro Odpadniski blues poslal za mentorjev feferon, nosi protivojno sporo-
¢ilo in $e zlasti mo¢no ¢lovekoljubno noto oz. klic po nje;j.

Klunu predstavlja pisanje osebni izraz, manifestiranje tega, kar ima v sebi; pomaga
mu pri soocanju z epizodami tesnobe in napadov panike, ima zanj neki terapevtski efekt;
morda pa je najpomembnejse to, da je prelivanje na papir dejansko neki njegov nacin
obstoja (Novak 2022). V ze omenjenem uvodu tudi o tesnobi spregovori zelo eksplicit-
no in zdi se, da je skoraj edina stalnica oz. kot ponavljajoci se vzorec ali glavno predivo
v tkanini njegovega zivljenja.

V psihiatriji in klini¢éni psihologiji se za izraz tesnoba uporablja termin anksioznost
(Feldman Barrett 2023: 17). Slovar slovenskega knjiznega jezika* (2014) in Sinonimni
slovar slovenskega jezika (2018) podajata jeziko(slo)vne razlage sestavljenih Custev, kot
je tesnoba, in ravno s pomoc¢jo sinonimov, sopomenskih izrazov, razkrivata, kaj je na
dnu oz. katero je tisto osnovno custvo ali osnovno Custvo in stanje, ki sta sprozila kom-
pleksnejSe Custveno dozivljanje. Anksioznost je tako razlozena kot »neprijetno stanje
vznemirjenosti, napetosti zaradi obcutka ogroZenosti, strahu brez stvarnega zunanjega
razloga« oz. v psihiatriji s tem povezana dusevna motnja. Sopomensko se navezuje na
tesnobo in nevrozo. Tesnoba je razloZena kot »neprijetno stanje vznemirjenosti, napeto-
sti zaradi obcutka ogrozenosti, zlasti brez jasnega zavedanja vzrokov«, »nesproscenost,
nelagodnost«, »strah, bojazen«, »neprijeten obCutek stiskanja, dusenja«. Sopomensko se
navezuje na strah. Nevroza je razloZzena kot »zivéna bolezen duSevnega izvora brez
organskih okvar«, ki jo obravnava medicina. Panika je razloZena kot »nenadni velik
strah, ki zajame navadno vecje Stevilo ljudi in povzro¢i zmedo, nerazsodno ravnanje,
»zmeda, nered«, v zvezi ne delaj, ne zganjaj panike pa kot »ne razburjaj se po nepotreb-
nem in ne zapletaj stvari«. Sopomensko se navezuje na strah in zmedo.

V (klini¢ni) psihologiji pojasnjujejo, da ljudje postanejo tesnobni, kadar ne dosegajo
meril drugih, in kadar so anksiozni, se pocutijo vznemirjene, razdrazljive, kot bi jih
skrbelo, da se bo zgodilo kaj slabega (Feldman Barrett 2023: 17). Po njihovi razlagi
nevroticizem vkljucuje tako anksiozno kot razdrazljivo negativno Custvovanje: prvo
predstavlja navznoter usmerjena negativna custva, kot so zalost, obCutje krivde in
pomanjkanje obcutja varnosti, drugo pa predstavlja navzven usmerjena negativna
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Custva, kot so sovraznost, jeza, ljubosumje, frustriranost in razdraZljivost (Avsec,
Kav¢ic, Petric 2017: 44).

Iz vse te palete Custev, ki privrejo na dan zaradi katerega od navedenih (bolezenskih)
stanj, je razvidno, da lahko privede do eksistencialne stiske ter je obenem vzvod za
besedno ali katerokoli drugo umetniSko ustvarjanje in plodno gojis¢e pesniskih oz. dru-
gih umetniskih inovacij. Klunu je pri tem pomagala velika mera samozavedanja, vendar
na na¢in mentalizacije, tj. osredotoCanja na lastna mentalna stanja (v metasamozaveda-
nju) in na dusevna stanja drugih (njihove potrebe, Zelje, Custva, prepricanja, cilje ...)
(Avsec, Kav¢ic, Petri¢ 2017: 165).

3 Custvena pokrajina neke generacije in pop kultura (popularne kulture)

Ko je intelektualko in feministko Manco G. Renko (1988) ob izidu njene zbirke
esejev Zivalsko mesto novinar Marko Golja vprasal, ali je tesnoba izkusnja preteznega
dela neke generacije, vsaj v nekem obdobju, mu je pritrdila, da je to stvar njene genera-
cije, rojene v drugi polovici osemdesetih in v devetdesetih. Po njenem mnenju se njena
generacija od generacij pred njo razlikuje po tem, da so tudi le-te dozivljale tesnobo,
vendar niso imele besede zanjo, njena generacija ali mlajse pa naj bi doprinesle k svetu
to, da jasneje govorijo o tem, kako se pocutijo, ter da jim je mogoc¢e manj nerodno in ne
povezujejo tega z lastno Sibkostjo (Golja 2025).

Ob tem se zastavlja vpraSanje, v kaksen svet se je torej rodila generacija druge polo-
vice osemdesetih let in Se zlasti v kakSnem svetu je rastla. G. Renko v esejih Osebna
zgodovina popa (G. Renko 2025: 35-36, 45) in Are We Having Fun Yet (G. Renko 2025:
15) omenja MTV, YouTube, socasnost svojih Custvenih doZzivetij in doZivetij njenih
prijateljic v pozni adolescenci ter njihovih idolk iz pop kulture (popularnih kultur), in da
je izkusnja mnozi¢ne zabave sprva prevzela vse njene Cute, vendar ji je kmalu postalo
jasno, da se velika zabava in prekomerno pitje alkohola povezuje tudi z veliko travmo.
Prav tako na platnici zbirke esejev Zivalsko mesto omenja akademski prekariat
(G. Renko 2025), Vasja Klun pa z drugimi besedami opiSe neakademski, vendar Se
vedno prekariat, ko trdi, da danes ¢lovek s svojim delom ne more necesa ustvariti in da
tempo, sistem ni v harmoniji s tem, kar smo mi kot bitja, kar ustvarja tesnobo, prezivet-
veni stres, depresijo (Puki¢ 2024). Sedaj se zaveda, da mu je alkohol v neki fazi poma-
gal utopiti njegovo tesnobo, vendar je ob eskalaciji tezav prihajalo tudi do derealizacije,
izgube stika z realnostjo, in vnovi¢nih ciklusov tesnobe (Puki¢ 2024).

Alkoholizem se kot soroden pojav narkomaniji uvrsca v toksikomanijo, pri cemer je
strogo gledano tudi alkohol mamilo, vendar je ucinek enega oz. drugega nekoliko dru-
gacen: alkohol namre¢ otopi misli in ¢ustva, mamila pa jih nasprotno — vzdraZzijo in
po naravni poti (Chartigvili 2017: 293). Ob tem je zanimivo pripomniti $e, da v never-
balnih umetnostih (slikarstvu, glasbi idr.) obstaja smer, ki temelji na narkoti¢nih viden-
jih in se imenuje psihedelika, obenem pa obstaja tudi psihedeli¢na poezija, npr. precej-
Sen del besedil rock glasbe (Chartigvili 2017: 294). To pa je zagotovo glasba, ki jo je
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intenzivno konzumirala tudi generacija druge polovice osemdesetih let prej$njega stole-
tja.

4 Ljubezenske, erotizirane in eroti¢ne pesmi

V literarni vedi je v klasifikaciji Alojzije Zupan (1994: 6, 8), ki zadeva razlikovanje
med ljubezensko in eroti¢no literaturo (poezijo) in njuno vmesno varianto, erotizirano
literaturo (poezijo), zlasti ob interdisciplinarni pomoci sociologije in filozofije, ljubezen
opredeljena kot hipernimni (nadpomenski, §irsi) pojem v odnosu do erotike, ki je opre-
deljena kot »oplemeniteni obcutek spolne ljubezni, zato ne odlikuje vsakega seksualne-
ga odnosa ali ljubezenskega akta«. Avtorica se obenem sprasuje, »zakaj je tezje ubese-
diti poetiko srece (predvsem v ljubezenskem besedilu)« oz. »kje je vzrok konstantnega
travmaticnega razpleta literarnih ljubezenskih shem« (Zupan 1994: 19). Kasneje ugotav-
lja, da je v zadnjih dveh desetletjih na prelomu 20. v 21. stoletje erotika postala osrednja
os sodobne slovenske poezije (Zupan Sosi¢ 2009: 169).

V psihiatriji pa se po besedah Maje Rus Makovec (2017: 96) pripisuje pomemben
del dusevnih motenj in ¢loveskega trpljenja pomanjkanju izkusnje ljubezni, in sicer
zlasti primarne navezovalne vezi z materjo in drugimi skrbniki, ljubezen je obenem
razumljena kot nevrobioloski in psiholoski pojav v nekem socialnem kontekstu, zaljub-
ljenost pa »predstavlja dusevno stanje, ki spominja tako na hipomanijo kot na odvisnost
od psihoaktivnih snovi«. Poseben fenomen je izkusnja romanti¢ne ljubezni, ki naj bi bila
kombinacija vsaj dveh procesov: zmanjSanja aktivacije sistema za strah in aktiviranje
mozganskega nagrajevalnega sistema, zaradi Cesar »stanje romanti¢ne zaljubljenosti
povzroca obcutek srece« (Rus Makovec 2017: 98).

V dozivljajskem svetu Vasje Kluna in v besedilnem svetu njegovih pesmi je ljube-
zgo$ca ob ljubezenskih, erotiziranih in eroti¢nih podobah Zenske in delov njenega tele-
sa, ki jih povezuje z mediteranskim (obmorskim) naravnim okoljem. Pri tem je v ospred-
juuzitek ali zgolj Zelja po uzitku kot njegova neizziveta fantazija. Prav tako je ena izmed
stalnic tega dela njegovega pesniStva, ki je tudi prevladujoc¢, nenehno prihajanje ljublje-
ne osebe in njeno odhajanje oz. bolj ali manj bezno, naklju¢no in nepredvidljivo srece-
vanje (potencialnih) zaljubljencev. Ob tem je veliko samo(pre)izpraSevanja moskega
lirskega subjekta in na trenutke obcutenja krivde ter nekaksne neizzivetosti, neizpolnje-
nosti in vprasljivosti smisla lastne eksistence. Iz kronolosko razporejenih pesmi (glede
na mesec in leto nastanka) iz njegovega pesniskega prvenca Poezija: Vol. Il (2016-2021)
je mozno izpostaviti nekaj primerov tovrstne poezije:

X/2016

Ti si mi v8e€, ko se sveti$
v mladem luninem soju
vem, da ¢uden je feti$

a sem spet v opoju
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80

vidim jih, tvoje trte

ki ob morju zorijo

Z novim svetom so sprte
od starega se ucijo

nisem pil, nisem stiskal
grozda jagodo tvojo
rad bi uzil jo in vriskal
ko bi stiskala mojo

upam, da sod mi izpraznit uspe
preden dokon¢no zavre

in postanes

neprepoznavno moderna

zelim te okusit prej, kot se zadanes
z vsem, kar ti da njih cisterna

a ni¢ hudega, ¢e bom zamudil
bo nova sezona, bo zemlje nov sad
nov bo dekli¢ svoj most mi ponudil

(Klun 2022: 33)
VII2018

ne das mi fige s svojega drevesa
Ceprav sem splezal ti do kroSenj v nebesa
ta padec smrt bo mojega telesa

ne boj se, nisem tu, da te posekam
za tvojo sreco svoji se odrekam
pod krinko smeha v sebi glasno vekam

kot zima je ta Zalost brez utehe
mraz §iri se v njo, kot dom brez strehe
ki ¢aka sonce, ¢aka tvoje nasmehe...

(Klun 2022: 88)
11/2019

Pila sva vino

in se ljubila
napolnila sva si dusi
in izpraznila kozarca

a morala si iti
ker vsi ljudje prej ali slej morajo iti
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v realnost,
v smrt ali Zivljenje
v ponedeljek

ostala mi je

elastika za lase, ki di$i po tebi
in vreme, ki se ne zna odloditi,
¢e bo soncno ali ne

(Klun 2022: 103)

5 Empatija in poezija Charlesa Bukowskega

Empatija vkljucuje tri komponente: pri opazovanju drugega ¢loveka lahko z empa-
tijo zacutimo oz. prepoznamo njegovo ¢ustvo, npr. njegovo trpljenje, kar predstavlja
custveno komponento empatije; zmoznost, da lahko zamenjamo perspektivo, tj. da se
npr. postavimo v situacijo trpeega ¢loveka, predstavlja kognitivno komponento empa-
tije; bistveni del empatije pa je eticna komponenta, ki vkljucuje dobronamernost, brez
dobronamernosti namre¢ »lahko prepoznamo trpljenje drugih, a se ne povezemo z njimi
v Zelji in upanju po spremembi na bolje« (Rus Makovec 2017: 101-102).

V pesnistvu Vasje Kluna je zaznati vpliv Charlesa Bukowskega, pri katerem gre za
sopostavljanje veristi¢nih prikazov najbolj grobih strani zivljenja na eni strani in obe-
nem socutno vzpostavljanje Ze naravnost bolece izrazito intimne perspektive na drugi
strani. Ta ljubeca in empati¢na perspektiva je v Klunovih besedilih namenjena prven-
stveno Zenskam, pa naj bo to njegovi materi ali tistim Zenskam, ki trpijo v samoti, ko se
vrata v zunanji svet zaprejo:

XI11/2017

Tvoje roke me hranijo, ko sem lacen
in me nikoli ne ranijo

Ceprav je v€asih moj odnos napacen
se zame vedno postavijo

Tvoje roke me bozajo, ko boli me
in me mocno objemajo

za trenutek bole€ina vsa izgine
ker pravo tocko zadanejo

Tvoje roke mi mahajo, ko odhajam
na njih se solze blescijo

bezim, ker nanje se preve¢ navajam
strah me je, da zame le Zivijo

(Klun 2022: 63)
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VIII/2019

zunaj pada, ti zaprta v svoje majhno stanovanje
v uho vesolja Sepeta$ svoje velike sanje

na no¢ utrinkov si zeli$, da bi bili vsi enaki

a vsa telesa in nebesa ti zakrivajo oblaki

Sivi...

poloznice te prizemljijo
zulji ze ve¢ dolgo ne bolijo
padla si v apatijo, a drugi ti ni¢ niso

krivi...

rad bi ti dal en cinien nasvet

mogoce je prepozno za ta svet

ne obremenjuj se s tem, ¢esar ne more§ spremeniti
usoda je taka, da ji ne moremo uiti

Zivi...
(Klun 2022: 111)

NS

Ce bi Klunova pesemska besedila analizirali na prese¢iséu lirike in zabavne glasbe,
bi ugotovili, da se kljub elementom, znacilnim za popevke (nezahtevno besedilo, izrazit
refren, praviloma Sablonsko grajena oblika, jasnost izraZanja, jedrnatost, naravnost,
elementi presenecenja na ravni vsebine) (Kralj 2005: 12—13), izmika popevkarstvu, tj.
liriki, »ki nastopa v tesni, nelocljivi zvezi z vrsto zabavne glasbe«, ker je njegovo izho-
disce besedilo, ki je »pomemben element zabavne glasbe«, o ¢emer »pri¢a podeljevanje
nagrad za najboljSe besedilo« pred uglasbitvijo na literarnih natecajih oz. po njej »na
festivalih zabavne glasbe« (Kmecl 1983: 262).

6 Sklep

V pesniskem prvencu mladega neuveljavljenega pesnika Vasje Kluna Poezija: Vol.
11 (2016-2021) in v njegovem neobjavljenem delu lahko sledimo navdihu v rap in pop
glasbi ter pesnistvu slovenskega intimizma in Charlesa Bukowskega. Temeljni gradniki
te poezije vklju€ujejo izvirno izpoved celotne palete Custev ¢lovekovega dozivljanja
zivljenja. V ospredju so ljubezen, odnos do vseh in vsega okrog ¢loveka, nevtralni in
socutni opazovalec samega sebe in drugih ljudi. Pesniski jezik je pre¢iScen in prinasa na
izviren na¢in nove miselne vpoglede v ¢lovesko izku$njo, tako da jo humanizira in obe-
nem domiselno odpira druga¢nim moznostim. Pesniku so v izhodis¢u sluzila uglasbena
besedila, kasneje pa so bila tudi njegova besedila vir uglasbitev.

Za vstop v pesniski svet Vasje Kluna se je bilo treba opreti na teorijo Custev ter
raziskovanje transformacije osebne izku$nje v pesniSko govorico in vloge glasbe pri
tem. Lirski subjekt se v njegovem pesnistvu giblje od najbolj subtilnega in empaticnega
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do izrazito grobega in neizprosnega. Ne glede na vse izkus$nje, ki jim je izpostavljen,
v njem zmaguje vitalizem. Podobe tega vitalizma so izrazito raznolike, saj se dotikajo
tako izkuSanja ljubezni kot celostnega obcudovanja ali silovitega predajanja strasti,
uzivanja drobnih trenutkov v stiku z vsakdanjim vrvenjem Zivljenja in detajlov v njem
ali ob obCutenju narave kot enakovrednega subjekta v clovekovem Zivljenju, v katerem
je prostor izenacevanja Cloveskih izkuSenj. Posamezna izmed sporocil, ki se izkristali-
zirajo iz tega pesnistva, kazejo na dozivljanje neke univerzalne zavesti in vzpostavljan-
ja dialoga z njo z namenom osmisljanja vloge ¢loveka v svetu. Iz tega izvira neka
posebna osvobojenost in nevezanost na materialno.
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Prispevek obravnava koncept nostalgije in umisljene domovine pri Francetu Papezu na
podlagi njegovega dela Zapisi iz zdomstva. S pomocjo teoretskih okvirjev Svetlane Boym in
Salmana Rushdieja analizira, kako Papez kot izseljeni avtor oblikuje simbolno in ¢asovno
zamrznjeno podobo predvojne Bele krajine. Prispevek pokaze razpetost med osebno refleksivno
nostalgijo in kolektivno, ideolosko obarvano rekonstrukcijo domovine v argentinski skupnosti.

nostalgija, umisljena domovina, France Papez, Slovenci v Argentini, izseljenstvo

This article explores the concepts of nostalgia and imaginary homeland in the work Zapisi iz
zdomstva (Notes from Exile) by France Papez. Drawing on the theoretical frameworks of
Svetlana Boym and Salman Rushdie, it analyzes how Papez, as an émigré writer, constructs a
symbolic and temporally suspended image of prewar region of White Carniola. The article
highlights the tension between personal, reflective nostalgia and the collective, ideologically
shaped reconstruction of homeland within the Slovenian community in Argentina.

nostalgia, imaginary homeland, France Papez, Slovenians in Argentina, emigration

Sanjal je o domovini, kakor o svoji ljubici in glas se mu je tresel, ko mi je pripovedoval, da
pojde cez mesec dni. Govoril je in nekaj neizmerno lepega je vstajalo pred njim. Obrazi, ki
Jje bila na njih vsa rosna, ljubezniva lepota njegove mladosti ... zelene pokrajine ... bele cer-
kve na holmih ... in iz stolpov velikonocne pesmi ... in vitko dekletce z rdecimi lici in velikimi
ocmi ... in prva otroSka ljubezen ... Vse je Se tam, kakor je bilo; tisto solnce, ki je takrat
veselo sijalo, stoji Se zmirom na nebu in beli oblacki lete in pod njimi beze po travnikih
sence kakor sanje ...

Ivan Cankar (1902: 68)

1 Uvod

Hrepenenje je Custvo, ki je skupno vsem ljudem. Njegova posebna oblika nastane,
ko posameznik hrepeni po necem, kar je geografsko in/ali casovno od njega oddaljeno.
Takrat obcuti nostalgijo. To Custvo se Se posebej kompleksno pokaze pri izseljencih, ki
so zapustili svojo domovino. Nostalgija je vir razmisleka, boleCine, za pisatelje, ki
ustvarjajo zunaj svoje domovine, pa pogosto ploden literarni navdih. Pogled iz tujine

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

85



OBDOBJA 44

domov (nazaj »po kraju«) je navadno tudi pogled nazaj po Casu. V prispevku na podlagi
teorij Svetlane Boym in Salmana Rushdieja pojasnim, kako izseljenec razvije
nostalgi¢na Custva in podobo umisljene domovine ter slednje analiziram na pripovednih
delih Franceta Papeza.

2 Nostalgija in umisljena domovina

Literarizirani izseljenec, ki sem si ga izposodil v odlomku iz Cankarjeve Crtice
Domov, ni osamljen primer v svetovni in slovenski knjizevnosti. Vprasanje, ki si ga na
tem mestu lahko postavimo, tako znotraj literarnovednega razmisljanja kot zunaj njega,
je, kako oznacditi domovino,! kot jo dozivlja tak posameznik.

Koncept umisljene domovine, kot ga opredeli Salman Rushdie, je uporaben za razu-
mevanje izseljenskega literarnega ustvarjanja, kjer domovina ni ve¢ konkretna geogra-
fija, temvec spominska in simbolna konstrukcija. Rushdie, ki sam izhaja iz izseljenske
izkusnje, poudarja fragmentarnost in subjektivnost spominov, ki jih primerja z drobci
razbitega ogledala ali arheoloskimi najdbami — vsakdanji prizori iz mladosti tako lahko
postanejo svetinje, simboli. UmiSljena domovina, kot jo izseljenci nosijo v sebi, je
fiktivna rekonstrukcija izgubljenega kraja, ki ima korenine v resni€nosti, a je ni mogoce
v celoti obnoviti. Prav ta obcutek izgube in vecplastna identiteta, ki ju izseljenec doziv-
lja, predstavljata plodno podlago za literarno ustvarjanje — pisatelj, ki je hkrati domacin
in tujec, lahko ¢rpa iz ve¢ kultur in perspektiv ter tako oblikuje edinstven literarni glas.
Rushdie z drobci spominov iz otroStva ustvarja fragmentarno, a navadno zanj resni¢no
podobo izgubljenega doma, ki ne obstaja ve¢ v svoji izvorni obliki oz. sploh ni nikdar
obstajal, saj je njegova celotna podoba sestavljena le iz fragmentov (Rushdie 1992:
9-21).

Rushdiejev koncept umisljene domovine je tesno povezan z nostalgijo. V literaturi
je mogoce najti vec razlicnih definicij nostalgije. Za Cristopherja Lascha (1984) npr. je
nostalgija enaka abdikaciji spomina, za Erica Dysona (1997) je obarvani spomin,
romantiéno spominjanje, ki predrugaci ravno toliko resnice, kolikor je razkriva, za
Davida Lowenthala (2015) obujanje spominov, iz katerih smo odstranili bole¢ino. Sam
uporabljam definicijo Svetlane Boym. Ta literarna zgodovinarka, prav tako sama izse-
ljenka, nostalgijo opise kot obcutek izgube in neuspesen poskus prekrivanja dveh svetov
— preteklosti in sedanjosti, doma in tujine, obCutek, da smo nekaj izgubili in da nismo
na pravem kraju. UmiSljena domovina je po njenem razumevanju del tega procesa
nostalgije, ki ni zgolj hrepenenje po kraju, temve¢ predvsem po ¢asu, ki je nepreklicno

1 Domovino razumem v $irokem smislu: »PosploSena definicija domovine je lahko le zelo groba,
saj se nana$a na posameznikov odnos do dezele rojstva (opirajo¢ se na njen politien okvir, pa tudi
na etnicni, regionalni, lokalni idr. okvir), ki pa se dozivlja zelo subjektivno in je v veliki meri
vezan na posameznikovo identiteto. Nekateri so svojo domovino videli v celotni Jugoslaviji, drugi
le v Sloveniji, nekateri v svoji lokalni skupnosti, regiji, religiji, morda le pokrajini in domaci hisi,
hkrati pa domnevam, da domovina marsikomu ne pomeni le ozemeljske tvorbe, ampak tudi kon-
kretne ljudi, ki tam Zivijo oziroma so ziveli, dogodke, obicaje, vrednote in spomine.« (Strle 2007:
120)
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minil. Nostalgija je tako upor proti linearnemu ¢asu in poskus nadomestitve zgodovine
z mitologijo, bodisi osebno bodisi kolektivno (Boym 2001: 3—19).

Svetlana Boym razlikuje med dvema vrstama nostalgije: rekonstrukcijsko in reflek-
sivno. Prva is¢e absolutno resnico in idealizirano tradicijo ter lahko sluzi kot ideoloska
podlaga nacionalizmu in avtokratskim rezimom. Refleksivna nostalgija pa ne Zzeli
poustvariti preteklosti, temve¢ jo dojema z distanco, tudi ironijo, in zbira drobce spomi-
nov kot del osebnega in kolektivnega dozivljanja izgube. Gre za hrepenenje, ki ni
usmerjeno v obnovo, ampak v razumevanje odnosa do preteklosti in identitete.
Nostalgija se tako umesca med individualni in kolektivni spomin — slednji je spre-
menljiv in pogosto vsebuje banalne, a samoumevne elemente, ki jih izseljenec zares
prepozna Sele, ko se iz skupnosti oddalji (Boym 2001: 41-55).2

UmiSljena domovina predstavlja pogost motiv v knjizevnosti slovenskih izseljen-
cev, prav tako nostalgija (Zitnik Serafin 2008: 37). Najdemo jo pri izseljencih na vseh
celinah: ideal slovenske narave se pojavlja v haikujih avstralske Slovenke Pavle Gruden
(2002), v ZDA v Adamic¢evem delu Vrnitev v rodni kraj (1934) lahko veckrat beremo
o primerjavi med umisljeno in resni¢no podobo domovine, v besedilih argentinskega
Slovenca Vinka Rodeta je prisoten spomin na domace okolje okrog Domzal (2005), celo
v sicer modernisticna in hladno eksistencialisticno pisana besedila Zorka Simcica se
mestoma prikrade kak3en drobec umisljene domovine (v romanu Clovek na obeh
straneh stene (1957) se kot simboli domovine pojavljajo »so¢na jabolka« in »Zuboreci
potoki«, po katerih protagonist hrepeni na tropskem argentinskem severu). Vsak izse-
ljenec ima svojo verzijo umisljene domovine (Rushdie govori o Indias of the mind),
v kontekstu slovenske knjizevnostih lahko po tej analogiji govorimo o razli¢nih podo-
bah slovenske domovine, o »Slovenijah«. V nadaljevanju bom na podlagi analiziranih
del razdelal primer take umisljene domovine, in sicer na delih Franceta Papeza, sloven-
skega pisatelja iz Argentine.

3 France Papez

France Papez (1924-1996) se je rodil v Beli krajini. V Crnomlju je konéal me$¢an-
sko $olo, po italijanski kapitulaciji (1943) je vstopil v NOB, a Ze konec istega leta odSel
k domobrancem. Po vojni se je umaknil v begunska taboris¢a na Korosko, tam je zacel
pisati in leta 1948 emigriral v Argentino. Bil je eden ustanovnih ¢lanov Slovenske kul-
turne akcije. Aktiven je bil v slovenski skupnosti in kot urednik Meddobja. Zanj je tudi
prevajal in napisal §tevilne prozne, pesniske, filozofske, teoloske in druge prispevke. Za
analizo sem izbral njegovo pripovedno delo Zapisi iz zdomstva (1977), pri katerem gre
za kombinacijo literariziranih spominov in refleksij, ki so mestoma filozofske narave
(Glusi¢ 1990: 55-59, 1999, 1997; Dobrovoljc 1999: 99-125).

Rdeca nit Zapisov iz zdomstva je za avtorja pojasniti, kako dojema emigracijo svoje

2 Svetlana Boym (2001) je analizirala umisljeno domovino Vladimirja Nabokova in Josifa
Brodskega. Podobne raziskave so delali nekateri drugi literarni zgodovinarji (prim. Gramshammer-
Hohl 2017; Laurusaité 2015; Williams 2022). V slovenski literarni zgodovini sta se te teme dotak-
nili npr. Irena Avsenik Nabergoj (2005) in Silvija Borovnik (2022).
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skupine — kot odisejado, dolgo vracanje domov, med katerim pridobiva tako pozitivne
kot negativne izkuSnje. Pripoved je prvoosebna. Avtor je sposoben dovolj zrelega
premisleka, da drugo svetovno vojno, ¢eprav je na svoji kozi obcutil vse njeno gorje,
imenuje kot »zgodovinski dogodki, ki so pripeljali do nase napotitve v svet«. Obenem
je kriti¢en do komunisti¢nega in kapitalisticnega modela vladanja: »zasuZnjenje — bolj
ali manj direktno — tu in tam« (Papez 1977: 144).

Kot da bi hotel odmisliti tezke dogodke, Papez medvojne spomine na ve¢ mestih
v Zapisih iz zdomstva prav kontrastno v naslednjem poglavju prekine z dozivljaji
v Argentini. Nastevanje krajev, kjer lezijo po vojni pobiti domobranci, na naslednji
strani pa skok v Humauhaco, na videz idili¢no vas pod Andi. To juznoamerisko gorovje
dozivlja precej duhovno poglobljeno (Papez 1977: 21).

V zgodbi potuje skozi ve¢ slovenskih in argentinskih pokrajin. Zase pravi: »dokler
potujem, hrepenim — dokler hrepenim, sem« (Papez 1977: 62). Njegovo potovanje je
torej nostalgi¢no, njegovo pocetje v Argentini, delo v slovenski skupnosti, je nostalgija
po domu. Ta razmislek vplete v poglavje o gledalis§¢u v njegovi skupnosti, pripovedova-
lec o tem razmislja, medtem ko na odru pred njim uprizarjajo Lepo Vido. Premisljuje,
kako se hrepenenje kaze pri drugih ¢lanih skupnosti: »Benci¢ dela, zida, Klemenc pre-
kupcuje; [...] Loncar pise in prevaja, Jurki€ politizira. [...] En sam skupen svet imamo,
a v hrepenenju se obraca vsakdo v svoj posebni svet.« (Papez 1977: 62) Rushdiejev
poudarek, da ima vsak ¢lovek svojo, unikatno umisljeno domovino, lahko pri Papezu
torej potrdimo. Kaksna je torej Papezeva Slovenija?

Zanj so »sokovi domacega sveta« tradicija, poezija, zemeljske in nadzemeljske
skrbi. »Emigrant ima dve dusi — eno za ta svet, drugo za oni ...« (Papez 1977: 78) pravi
in s tem nakazuje dvojno identiteto izseljenca. Njegova Slovenija je zanj dezela tradicij-
skih stali$¢, simbol kr§¢anskega kmeta, vinicarja; gorskih vil, triglavskih roz. Njegovi
sodelavei v Argentini mu predstavljajo to Slovenijo v spodnjem svetu, zaradi katerih je
»v najcistejsih in najbolj jasnih dneh mogoce od tu videti v tisti triglavski svet, v gorice
in gozdove« (Papez 1977: 97).

Svojevrsten spominski vloZek je skrivnostni prihod fiktivnega obiskovalca na pripo-
vedovaléev dom:

Obiskovalec se je obrnil, vzel izpod plasca neke papirje in jih pocasi razlozil po mizi, po
stolih in po tleh. Iz njih je sestavil nacrt mesta z vsemi njegovimi obzidji in stolpi, zbiralisci
in trgi, hiSami, palacami in cerkvami; ozke in Siroke ceste so se zvijale med mestnimi predeli
ter odhajale po bliznjih gozdovih in gorah. Bilo je naSe, poznano mesto. In na papirjih so bili
zapisani naslovi, podatki o domovih in vrtovih, o letnih casih in procesijah in grobovih. [...]
Na drugem, popolnoma orumenelem listu papirja so bili nacrti gozdov in jas, starih zidov, grap
in strmin, kjer smo se borili in padali in tudi slike tistih, ki sem jih poznal in so ostali tam.
Zavedel sem se — obiskovalec je prihajal iz nasega najbolj intimnega sveta (Papez 1977: 79).

Zopet se pred nami razgrne pisateljeva umisljena domovina, sestavljena iz spomin-
skih drobcev, umisljeno mesto je nase in poznano. In Ceprav se mesto zdi realisticno in
celovito, so ljudje, ki jih je poznal, le Se slike na porumenelem listu.
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Na enem mestu hvali, skorajda idealizira® slovenskega (izseljenskega) ¢loveka,
poleg superlativov ga oznaci tudi kot: »Njegov obraz je podoba drugih krajev, drugih
mest; v njegovih oceh je odsev drugega Casa. In vendar je ta ¢lovek podoba pozabe —
mora biti, ¢e hoce obstati. S pozabo dosega sublimacijo, vendar pa mu je pozaba para-
doks — ne pomeni vreci s sebe starega orozja, ampak ocistiti ga in nabrusiti. Orozje pa
je duh, beseda, ustvarjalnost.« (Papez 1977: 90) Tudi ta odlomek kaze na pomen umi-
Sljene domovine pri izseljencu (podoba drugih krajev — obenem drugega ¢asa). Pozaba
ocetnjave je vzivljanje v novo domovino, a hkrati navdih za ustvarjanje in pisanje,
nabruseno oroZje pa lahko razumemo kot zvestobo na¢elom skupnosti.

Podobno se dvojica ¢as-kraj potrdi na drugih mestih: »Stvaritve in podobe nasega
umetnika morajo imeti v sebi ‘duha’, ki je prineSen iz alpsko-krasko-panonskega sveta
in iz Casa trdote, milobe, soncnosti in teme« (Papez 1977: 99). Izseljenec-umetnik, raz-
klan med domovinama, se ne prilagodi tej ali oni stvarnosti, »izraza vec¢: nad-stvarnost,
ki je estetsko lepa in pomembna« (Papez 1977: 99).

Pomenljiv izseljenski trenutek je koncert zbora slovenskega doma iz Mendoze na
vrtu sedeza slovenske skupnosti v Buenos Airesu. Opisuje reakcije poslusalcev, ko tiso-
¢e kilometrov od rojstnega kraja zaslisijo belokranjske ljudske pesmi, ki izvirajo od tam:

Najprej je izginil filozof, se pravi, ni izginil, ampak Joze ga ni ve¢ prepoznal in kmalu tudi ne
vec videl. Izkazalo se je, da se stvar ni godila v tem mestu, ampak v majhni vasici blizu
Metlike, pod Gorjanci — v Drasi¢ih. Vse je bilo Cisto naravno. Na tistem vrtu je bilo zbranih
precej ljudi in JoZetu se je zdelo, da je mnoge prepoznal. Med njimi so bili tudi tisti, ki so
v dneh revolucije odsli v gozd in jih potem ni ve¢ srecal. Zdaj so bili ze umirjeni. (Papez 1977:
123)

Pesem je delovala kot portal v umisSljeno domovino, kjer so se celo medvojna poli-
ti¢na nasprotja zgladila. Konec poglavja prinese streznitev: »Prvi zor se je ze svetlikal
na nebu, ko se je Joze vrnil in se znasel na poti ob reki. Sprejela so ga drevesa, kamenje
in pesek. Vedel je: zadnja realnost je vselej zdomstvo — mesto s svojimi zidovi in cesta-
mi; §irna ravnina s suhimi travniki in pra§nimi potmi.« (Papez 1977: 124)

Umisljena domovina je, ¢e jo ocenjujemo po Rushdiejevi teoriji, med slovenskimi
izseljenskimi pisci kot motiv pri Francetu Papezu med najbolj razvitimi. Geografsko gre
za Belo krajino z obronki Dolenjske, kjer je Papez prezivel mladost in del vojnih let.
Dom so zanj domacije teh krajev, s katoliSkimi nazori navdahnjeno kmecko Zivljenje
z obicaji, delom in romanji, $e bolj pa tamkaj$nja narava, s katero je globoko povezan
in ji v Argentini ves ¢as i§¢e vzporednice. Slovenijo primerja z umetnino, ki jo je v tuji-
ni ocistil in renoviral. V tej metafori se skriva umisljena domovina, njena ¢asovna kom-
ponenta je v ¢asu pred drugo svetovno vojno, delno Se med njo. Gre torej za drobce
domovine, ki so jih izseljenci prinesli s sabo; v dusi so nosili umisljeno domovino, fizi-

3 Predvsem je mocna oznaka Slovenca — garaca, Papez razgrinja argentinsko kapitalisti¢no druzbo
(primerja jo z napihujo¢im kolosom) in Slovence s Cankarjevim junakom postavlja v nasprotje
s prav tako pregovornimi argentinskimi »lenuhi«: »Mi smo drugi — Mi smo Jerneji. Delo je v nas«
(Papez 1977: 94).
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¢no pa so jo tudi gradili na domacih vrtovih in v skupnih domovih (Papez 1977: 58, 63,
154).

Z redkimi izjemami so vsa PapeZeva literarna dela navdihnjena iz dvojnosti med
zivljenjem v Argentini in umisljeno domovino.* Vse, kar je doma nastalo po emigraciji,
ga ne zanima. Ne kupuje novih knjig, slovenska knjizevnost iz osrednjega slovenskega
prostora, ki zanj kaj Steje, je nastala pred drugo svetovno vojno. Ob morebitni vrnitvi
domov bi ga pricakala le Se narava, dragih ljudi ne bi vec¢ bilo, rojstna vas pa bi mu
prinesla le bolecine.> Umisljeno domovino vedno znova reflektira in si ne dela utvar
o njeni idealnosti, zanj je to bil dom, tezaven kraj lepega in grdega, a dom. O nasprotni
strani v drzavljanski vojni, kot tudi o povojni Sloveniji, govori brez zamer, a se jasno
opredeli, da to ni ve€ povsem njegova domovina (domovina je to slovenstvo v Argentini
in predvojna Slovenija — vrniti se v to novo bi bilo bole¢e in nenacelno). Slovenska
povojna migracija v Argentino je zanj torej Slovenija v malem, domovi po Buenos
Airesu odmevi belokranjskih vasi (Papez 1977: 58, 63; Jelo¢nik 1977: 6-8).

Po tipologiji Svetlane Boym gre pri Papezu za nekaksno dvojnost. Osebno obcuti
refleksivno nostalgijo. Sanja, idealizira domovino, pravzaprav skoraj izkljuéno domace
kraje in tamkaj$njo naravo. Zeli se vrniti, a odhod odlasa, do stare domovine drzi distan-
co in se skuSa vziveti v novo — to vzivljanje je zanj élan vital in navdih za pisanje.
Njegovo druzbeno delovanje je bolj na strani rekonstrukcijske nostalgije. »Slovenija,
kot jo s sonarodnjaki uprizarjajo in v obliki nacionalnih domov v Argentini, je ukrojena
po njihovem politicnem in verskem prepri¢anju in ni v resnici nikoli obstajala. Gre za
razmeroma patriarhalen svet katoliskih vrednot, ve¢ina pa zivi v trdnem prepric¢anju, da
je njihova pot prava.

4 Sklep

V analizi sem Rushdiejevo idejo umisljene domovine in definicijo nostalgije, kot jo
je postavila Svetlana Boym, uporabil na izbranih delih Franceta Papeza. Omenjena avtor
in avtorica sta razmisljala o hrepenenju po domacnosti, po trenutku, za katerega se zdaj
zdi, da so bile takrat stvari na svojem mestu. Pri PapeZu je umisljena domovina v Beli
krajini pred drugo svetovno vojno, v kmeckem, tradicionalnem okolju, obkrozenem
z naravo. Vanjo se avtor v Zapisih iz zdomstva nenehno vraca in jo vzporeja z argentin-
sko. Niha med nostalgijo po idealiziranem kraju in ¢asu ter poglobljenim premislekom
o polozaju sebe, izseljenca, in 0 svoji skupnosti v resnicnem ¢asu in prostoru. Kljub
pogledu nazaj in izraziti skrbi za ohranjanje slovenstva v Argentini se vse bolj kaze tudi
dvojnost identitete: ta je razpeta prav med argentinskim vsakdanom in umisljeno pred-
vojno domovino.

4 Tovrstno tematiko najdemo v obeh njegovih pesniskih zbirkah Osnovro govorjenje (1957) in Dva
svetova (1985).
5 Vrnitev domov tematizira v zgodbi Vrata (1984). Avtor se sicer ni nikdar ve¢ vrnil v Evropo.
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Namen tega prispevka je predstaviti razli¢ne nacine prikazovanja afektivnosti oz. afekta kot
intenzivnosti v ljudskem slovstvu in v literarnih delih slovenskih avtorjev, ki upostevajo
zgodovinski kontekst (Kurent in smrt Franceta Kosmaca), poudarjajo pomen rituala (Pust Anje
Mugerli) in prikazujejo rekonstruiran pristop, ki temelji na smislu ¢utnega izkustva (Pijani kurent
Franceta Forstnerica).

Kurent, afekt, intenzivnost, maska, spomin

This article presents various ways of depicting affectivity or affect as intensity in folk
literature and in literary works by Slovenian authors, which take into account the historical
context (Kurent in smrt ‘The Kurent and Death’ by France Kosmac), emphasize the importance
of rituals (Pust ‘The Carnival’ by Anja Mugerli), and present a reconstructed approach based on
the meaning of sensory experience (Pijani kurent ‘“The Drunken Kurent’ by France Forstneric).

Kurent, affect, intensity, costume, memory

Afekt je vse, kar je.

Félix Guattari

1 Uvod

Prepoznavna podoba kurenta kot maske in Kurenta kot literarnega lika je v sloven-
ski kulturi nosilec razli¢nih pomenov in ¢ustev. Kot karnevalska maska povzroca na eni
strani obcutek strahu pri opazovalcih obreda, na drugi pa neizmerno veselje in zadovolj-
stvo, v€asih tudi moc¢na ekstaticna Custva, povezana z vznesenim, religioznim izkustvom
pri izvajalcih kurentovanja. Kurent se med skupinskim afirmativnim dozivljanjem obre-
da preganjanja zime vzivlja v vlogo posrednika med tostranstvom in onostranstvom,
izraza pripadnost skupini, dvojno slovensko naravo ter — kar je razvidno zlasti v sloven-
ski knjizevnosti — zeljo pozabiti na travmati¢ne oz. neprijetne dogodke, skrite za masko
smeha in zabave. Ostaja na meji med svetovoma kot vrvohodec, eksperimentira kot
Promete;.

Kurenta doloca intenzivnost in skupinsko doZzivljanje afekta. Pojem intenzivnosti, ki
ga uporabljata mdr. Gilles Deleuze in Félix Guattari (1991), odpira ve¢ nacinov razume-
vanja figure Kurenta v literaturi, kulturi in vizualni umetnosti neko¢ in danes. Izrazanje

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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intenzivnosti pri Kurentu lahko razumemo kot njegovo angaziranost za nastajanje afek-
tov in za gojenje kulturnega spomina prek besedil, ritual in individualno izkustvo kuren-
tove identitete. Na to so opozorili nekateri slovenski pisatelji in umetniki, ki se z upora-
bo imena Kurent sklicujejo na zgodbe (npr. France Kosmaé, Mira Miheli¢), znane iz
ljudskega slovstva, ali ustvarjajo nove prenesene pomene tega lika v pripovedi ali sliki
(npr. Ivan Cankar, Ale§ Steger). Ta semanti¢na razseznost se zrcali v mnogoterosti dozi-
vetih in ubesedenih Custev: od veselja do Zalosti, upanja in brezupa, strahu in trpljenja,
melanholije in strasti, nemoci in moci (premagovanja smrti) ter empatije. Kurent je tukaj
nosilec afektov, tako individualnih kot skupinskih, ki z afekti komunicira in preko afek-
tov dozivlja svet — ali kot realna maska ali kot umetniska interpretacija. V prispevku
skuSam predstaviti razlicne nacine prikazovanja afektov v izbranih literarnih delih, mdr.
Anje Mugerli (Pust), Franceta Kosmaca (Kurent in smrt) in Franceta Forstneri¢a (Pijani
kurent).

2 Emocije vs. afekti: teorija in metodologija

Ni dvoma, da so ¢ustva pomemben del zivljenja vsakega ¢loveka, so vseprisotna,
pogojujejo clovekovo obnasanje, vplivajo na razmisljanje, odlocitve in spomin. Dejstvo
pa je, da se jih kljub njihovi univerzalnosti v vsaki kulturi lahko drugace imenuje, opi-
suje, definira in vrednoti. Zato so v¢asih tudi jabolko spora in razlog za nesporazum, ker
ne obstajajo trdi dokazi in iztoCnice za njihovo uporabo in nacin izrazanja glede na
situacijo in kontekst. Nekateri trdijo, da so pogosto nasprotje razumnega in logi¢nega ter
da zaradi povezanosti s telesom in strastjo onemogocajo zdravo razmisljanje in sklepan-
je. Ta konflikt, ki se je pojavil ze v antiki (Platon, Aristotel, Seneka, Cicero), je bil
podlaga za kasnejSe razmiSljanje o afektih (Descartes, Kant, Leibnitz, Spinoza,
Nietzsche, Deleuze idr.) v kulturi in kon¢no za afektivni preobrat v devetdesetih letih
20. stoletja (in njegovo nadaljevanje), ki ga lahko povezujemo z iz poststrukturalizma
izhajajoco teorijo Sibke misli (Constantin Noika, Gianni Vattimo), novim materializ-
mom (Manuela DeLandy, Rosi Braidotti), postkonstrukcionizmom (Niny Lykke), teori-
jo korporalnega feminizma (Rosi Braidotti, Elizabeth Grosz), s tendencami, ki so nasta-
le na obrobju feministi¢nih in naravoslovnih filozofij (Karen Barad, Donne Haraway,
Elizabeth Wilson), s spekulativnim realizmom, novo objektno orientirano ontologijo
(t. 1. 000), teorijo estetike in somatske semantike (Teresa Brennan) ter drugimi. Primeri
teh pristopov so objavljeni v knjigi The Affect Theory Reader (2010), ki predstavlja
§irok in interdisciplinarni pregled danasnjih raziskav na temo afektov s podrocja filozo-
fije, literarne teorije, estetike, performatike, psihologije, druzbenih ved, kulturologije,
antropologije, politologije in medicine.

Za opis Custev raziskovalci uporabljajo besede: Custva, afekt, emocije, vzdusje,
obcutek, strast, sentimentalnost. Za namen tega prispevka bo najbolj koristno razliko-
vanje pojmov emocije in afekt — ene najpogostejSih dihotomij na tem podro¢ju. Marko
Snoj v Slovenskem etimoloskem slovarju razlaga, da beseda emocija izhaja iz francoske
besede émotion ‘Custvo, ganjenost’, kar prvotneje pomeni samo ‘razburjenje in upor,
vstaja’, ter francoskega glagola émouvoir, kar pomeni ‘ganiti, vznemiriti, premakniti’
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(Snoj 2016). Besedo afekt pa definira kot “zelo moc¢no, a kratkotrajno ¢ustvo’; ki izhaja
iz lat. affectus ‘Custvo, volja, strast’ ter je izpeljano iz glagola afficere ‘prizadeti’, sestav-
ljenega iz ad ‘pri’ in facere ‘delati’ (Snoj 2016). Oba pojma sta definirana z uporabo
besede custvo, pri emociji sta dodani ganjenost in vznemirjenost, pri afektu pa strast in
kratkotrajnost. Skupno obema pojmoma pa je premikanje 0z. gibanje.

Kot trdi Anna Lebkowska, pojem afekt danes funkcionira drugace kot pojem emo-
cija (Lebkowska 2019: 84). Emocije so kulturna kategorija, afekt pa je nasprotno bolj
povezan z ob&utki. Tudi po mnenju Zdenke Sadl emocije in afekti niso isti pojem.
Emocije oznacujejo kognitivne pojave, dusevna stanja, ki so intencionalno usmerjena na
objekte, afekti pa pomenijo nezavedno obcutenje (»intenzivnost«) v telesu; so trdneje
biolosko in fiziolosko dologeni, nekognitivni, zato bolj fluidni in manj predvidljivi (Sadl
2021: 372). To pomeni, da je afekt pogosteje premaknjen k temu, kar je preliminarno,
predzavestno, avtonomicno, efemericno (Gregg, Seigworth 2010: 1-28), in je obenem
oblika brezosebne intenzivnosti, ki ni popolnoma last ne objekta ne subjekta (Lebkowska
2019: 84). Afekt naznanja telo in je povezan z gibanjem, aktivnostjo in v¢asih pomanj-
kanjem samokontrole. Ni pripisan ne razumu ne telesu, je, kot menita Gregory Seigworth
in Melissa Gregg v prispevku An Inventory of Shimmers, nekaksno utripanje, je hkrati
prehod med vrstami delujocih moci in njihove intenzivnosti ter obmocje prehoda med
telesi (Gregg, Seigworth 2010: 1-4; Lebkowska 2019: 85). Podobnega mnenja sta bila
tudi Baruch Spinoza in kasneje Gilles Deleuze, ki ju ne zanima afekt kot psihi¢na ener-
gija (Freud). Spinoza afekt povezuje s telesom in njegovo stimulacijo ter kategorijo
aktivnosti-pasivnosti (Spinoza 2010: 129). Njegova pozornost je usmerjena na stanje
vzburjenega telesa (affectio — vznemirjenje), zlasti prehod iz enega stanja v drugo (affec-
tus — intenzivnost, ¢ustvena ekspresija). Ta prehod iz enega stanja telesa ali raje enega
smisla v drug smisel je prav definicija afekta pri Deleuzu, ki trdi, da je telo temelj pri
delovanju perceptov in afektov. Kot je (skupaj s Félixom Guattarijem) navedel v knjigi
Kaj je filozofija?, telo ni jasno zarisana celota, temve¢ spremenljiva, z afektom poveza-
na konfiguracija, ki funkcionira v neprestanih odnosih med aktualnim in potencialnim
ter omogoca prehod iz enega stanja v drugo oz. loCitev afektov od obcutkov in cutnih
vtisov (Lebkowska 2019: 86; Deleuze 2000: 180—220).

Deleuze pri oblikovanju svoje teorije za razliko od enega glavnih raziskovalcev in
analitikov afektov Briana Massumija ne uporablja pojma emocije. Massumi v svojem
¢lanku Avtonomija afekta razlikuje pojma emocija in afekt (¢e sprejmemo, da je afekt
»intenzivnost«) ter pri definiranju afekta uposteva za mikropercepcijo znacilna spomin
in zavest (Massumi 2013: 117). Massumi je oblikoval najbolj temeljito definicijo, ki

e e

afektivne konstrukcije, ki je predmet te naloge.

3 Afektivna podoba kurenta med obredom in svetom literarne fikcije
Kurent velja za enega od najpomembne;jsih in najkompleksnejsih toposov (mnemo-
toposov)! v slovenski literaturi in umetnosti, enega od Stirih miti¢nih simbolov (poleg

1 Mnemotoposi so univerzalni in brez€asni simboli, miti, alegorije, vrste medbesedilnih referenc na
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kralja Matjaza, Lepe Vide in Petra Klepca), ki oblikuje kulturni spomin Slovencev
(Ocvirk 1931: 241-327), zdruzuje in krepi narodno identiteto. To, da je Kurent Se vedno
ziv simbol, lik, ki ga vedno na novo upodabljajo predstavniki razli¢nih vrst umetnosti,
tudi dokazuje, da vzbuja Custva tistih, ki se z njim istovetijo oz. ga dojemajo kot izraz
lastne (skupinske) identitete. Kurent je nedvomno lik sublimnega (Erjavec 1993: 9—19),
na katerega se Slovenci sklicujejo ob pomembnih zgodovinskih dogodkih.

Stevilne interpretacije temeljijo na zgodnjih ljudskih besedilih, na petih glavnih
pripovedkah o Kurentu (Kelemina 1997), ki predstavljajo trojni funkcijski model
Kurenta, osnovo pripovedi od romantike vse do danes. V nekaterih izvirnih delih (iz
ljudskega slovstva) samo ime druzi Kurenta z likom in je sopomenka stanja duha: pove-
zave umetniske obcutljivosti in druzbenega trpljenja. Drugje pa Kurent ostaja blizu
izvirne zgodbe kot oblika literarne posodobitve. Takrat je po navadi ¢lovesko bitje, ki
ima magicno mo¢ ali magi¢ni predmet (v glavnem glasbilo) ter sodeluje na za slovenski
narod pomembnih oz. zgodovinskih dogodkih; ali pa je bozansko bitje, ki je odgovorno
za nastanek sveta in slovenskega naroda. Posebna skupina interpretacij so maske, ki se
navezujejo na kulturo karnevala in na komemorativne obrede, ne pa na literarno besedi-
lo kot ustvarjalno dejanje. O Kurentu so pisali mdr. Ivan Cankar, Miha Remec, France
Kosmac, Anton Ingoli¢, Francek Rudolf, Igor Torkar, Mira Miheli¢, France Forstneric,
Anja Mugerli in Ale§ Steger.

Primer interpretacije pripovedke o Kurentu kot siroti, ki v otroStvu trpi zaradi svoje
zivljenjske situacije, kasneje pa dobi ¢udezni predmet (piscal), je zbirka Franceta
Kosmacda Kurent in smrt (1950), v kateri se sklicuje na lik Kurenta tudi v SirSem smislu.
Kurent je lahko figura-metafora, ki obstaja v individualnem in skupinskem spominu kot
izraz pristopa do ljudi, Zivljenja, zgodovine in prihodnosti. Pesnik je predstavil ve¢plast-
no emotivno podobo Kurenta, opozarjajo¢ tudi na telo kot medij v posredovanju cutnih
vtisov, ki vplivajo na nekognitivne afekte (obcutki v sanjah) in oblikovanje konéne
(sublimne) podobe Kurenta: »In kdo od nas ga ne pozna? / In kdo od nas ne ¢uti ga? /
Kot jasno sonce sred neba — / v svobodnih srcih je doma« (Kosmac 1950: 78).
Kosmaceva interpretacija ljudske pripovedke o Kurentu je obogatena s predstavami, ki
izrazajo mdr. strah, jezo, zalost in veselje. Potrjuje prisotnost Kurenta v skupinskem
spominu in zavesti (»In kdo od nas ga ne pozna?«) ter Custveno povezanost z njim oz.
percepcijo njegove prisotnosti preko cutnih vtisov (»In kdo od nas ne ¢uti ga?«). In
sklepa, da je zanj vrednota svoboda, za katero so se Slovenci borili, ker je bil Kurent
duh, afirmativna afektivna sila, ki je spodbujala Slovence k dejanju in omogocala spre-
membo, kar poudarja v Vencu sonetov, srediS¢nem delu zbirke, posveCenem Zrtvam
osvobodilnega boja. Venec vsebuje 14 sonetov in magistrale. V prvih osmih sonetih,
osredotocenih na preteklost in dogodke druge svetovne vojne, je vzdusje negativno,
7alostno, povezano s trpljenjem, smrtjo, nemoéjo in brezupom. Sele v devetem sonetu
se stalis¢e spremeni z besedami:

pretekle dogodke in zgodovinsko pomembne teme, ki ustvarjajo sliko duhovne in materialne kul-
ture ter pojasnjujejo ¢lovekovo vedenje in vrednostni sistem (Bednarek 2012: 33-43).
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Ob¢util zrtve zlahtne sem sadove,

[.]

skoz prst in sonce, vodo in vetrove.

[...]
Ziveti hotemo! Ziveti! Bijte!
Vihar noben te pesmi ne prerjove!

Bili smo v stiski zviti, skoro strti.
Je bil v nas Kurent, ki uporno stal je
z usmevom son¢nim, Ze v objemu smrti?

]

zaljubil sem se v zvezde, v veter, v trave.
(Kosmac 1950: 49)

Opazamo novo obcutenje sveta in zavedanje. Subjekt je zdaj mocan, izraza zeljo po
zivljenju, afektivnost in angaziranost. Sprasuje se, ali je to vse zaradi Kurenta, ki »je bil
v nas«, kot nezavedna mo¢, kot »Zar luci neznane« (Kosmac 1950: 55), zaradi katere se
je na novo zaljubil v svet. Kurent je v tem primeru preliminarni afekt, ki spodbuja
k spremembi, k prehodu med starim in novim, aktualnim in potencialnim, k prenovi in
kon¢no k novemu Zivljenju; ki gleda v prihodnost in obenem ne dovoli pozabiti na pre-
tekle dogodke: »Ze slisim dni prihodnjih simfonijo / in cvetov tiso¢ ¢utim, ki kalijo — /
ob grobih nepozabnih naj kalijo« (prav tam: 53). Njegova afektivnost je tukaj izraZena
ne kot spontana reakcija, ki jo doloca kratkotrajnost in strast, temvec je del v spominu
zapisanih (zgodovinskih) dogodkov.

Dogodki, ki spremljajo Kurenta in niso rezultat umescenosti zgodbe v zgodovinski
kontekst, so ve¢inoma povezani s pustovanjem oz. kurentovanjem. Pust, ki je lahko tudi
ime junaka oz. razli¢ica imena Kurent (O Pustu in zakletem gradu), je pogosto povezan
s prostorom in ¢asom karnevala (Stara pravijica o Kurentu, Miheli¢ 1987: 10—15). Kot
beremo v knjigah Crni Kurent Mihe Remca in KoZa megle Frantka Rudolfa je bilo
kurentovanje prilika za reSevanje osebnih konfliktov, ponavadi ¢ustvene ali ¢ustvene in
politi¢ne narave. Moski, ki so si med kurentovanjem nadeli masko, so se z vecjo drz-
nostjo lotili borbe za Zensko ali maScevanja drugim zaradi preteklih dogodkov.
Z obcutkom volje in moci so delali »v afektu«, bolj nekontrolirano, a prepric¢ani, da
pristno in dosledno, ker so njihova telesa obleCena v masko, reprezentacijo druge mate-
rije, ki je izven Casa in prostora, nekje vmes, kjer veljajo druga pravila.

Anja Mugerli v svoji kratki zgodbi Pust iz zbirke Cebelja druzina (2021) poudarja
vpliv kurentovanja na zivljenje Slovencev. Preko prvoosebne pripovedi moskega, ki se
zacne s prizorom iz pustovanja in spominom na podobne dogodke v otroskih letih, spo-
znamo njegov odnos do obreda, do kurentove maske, do druzinskih ¢lanov, zlasti oceta,
ter do intersubjektivnih izkustev. Vse omenjene izkuSnje so povezane s figuro kurenta.
Brezimni junak se boji kurentov, pred katerimi od otroStva bezi, njegov oce Sasa, s kate-
rim se je kot otrok dobro razumel in zabaval, ker se ni obnasal kot odrasel ¢lovek, je
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vaski norec, ki ga sova$cani spostujejo edino tri mesece pred pustovanjem, ker izdeluje
kurentove maske. Sasev sin ima ambivalenten odnos do oceta in do njegovih mask:

Ob pogledu nanje me je spreletaval srh. Vsaka se mi je zdela strasnejSa od prejsnje. Veliko
pozneje, ko sem odrasel, sem pomislil, ali so bile maske morda odsev tistega, kar je Sasa videl
v svoji glavi in ¢esar mi nikoli ni zmogel pokazati. Sasa je v tistih treh mesecih postal zame
tujec. (Mugerli 2021: 30).

Sasa, ki ga sovascani klicejo »SasSa, Sema nasa« (Mugerli 2021: 31) je, kot pravi
njegov sin: »otrok, ujet v odraslem moskem telesu« (prav tam: 32), ki ga med pustova-
njem dojema drugace kot ponavadi: »Sram zaradi njega me je opekel kot ogenj« (prav
tam) in zaradi tega ga doletijo razli¢na Custva: jeze, strahu, sramu in Zalosti, ki ga pope-
ljejo do afektivnega destruktivnega dejanja. Sezig oCetovih mask (en teden pred debelim
cetrtkom), ki je bil izraz sinove jeze, nemoci in strasti, je imel o¢iS¢ujo¢ ucinek tako za
sina kot za njegovega oceta. Sinu je omogo¢il narediti naslednji korak v zivljenju, to je
njegov sprejem v skupino vaskih fantov med simboli¢no ritualno iniciacijo (fantovsci-
no) (prav tam: 32—-33, 36—37), oceta pa je distanciral od njegovega »poslanstva«. Sin je
lastnoro¢no izdelal svojo masko in med obrednim plesom zacutil intenzivno ¢utno
izkustvo, ki ga je imenoval »nekakSen trans« med plesom »sredi votline, sredi lastnega
strahu« (prav tam: 37). Ceprav v pripovedi ne opazamo prekomernega poglabljanja
v Custvena stanja likov, dobimo obcutek vseprisotne afektivnosti in dinami¢nega preple-
tanja razli¢nih stanj (vznemirjenja, Custvene ekspresije, strasti, groze), ki so povezani
s spominom in zavestjo. Junak je dozivel »trans« Sele takrat, ko je spremenil nacin
razmiSljanja in se je zavedal svojega dejanja, kar je bil tudi dokaz zrelosti in zavestnega
dozivljanja intenzivnosti ter sposobnosti razlikovanja meja med resnostjo in zabavo.
Kljucno je bilo tudi sprejetje dejstva, da sodelovanje na karnevalu pomeni sodelovanje
na zabavi, se pravi pri spros¢enem delovanju, ki se glede na prostor in ¢as trajanja razli-
kuje od vsakdanjosti (Huizinga 1985: 22—23), in tudi dejstva, da pri kurentovanju lahko
Steje kot zabava izkljuéno del, ki je povezan s skupinskim sodelovanjem v obredu. Izven
obreda je figura kurenta dobivala globlji pomen, povezan z identiteto in pozicijo v druz-
bi. Ni torej nujno, da je glavno Custvo, ki je veckrat prisotno tudi v (sami) zgodbi, strah,
ki ga vzbuja pri otrocih in obiskovalcih obreda, ¢eprav le-tega omenja tudi France
Forstneri¢ v svoji zbirki pesmi Pijani kurent (1971), temve¢ intenzivno izkustvo.

Pesnik France Forstneri¢ predstavlja podobo kurenta z nekoliko druga¢nega, bolj
univerzalnega, neetnografsko-antropoloskega vidika. Avtorja ne zanimajo druzbeni
problemi, ki se jih reSuje med kurentovanjem, kot so npr. dedis¢ina, obracun s pretek-
lostjo, ljubezen, ampak njihov splosni smisel, in sicer to, kar se dogaja pred praznova-
njem (pesem Pijanost 1), kar zadeva vrsto aktivnosti oz. gibanja kurenta (Tek za ¢redo),
pomen zvoka zvoncev (Glas nizkega zvonca), hise, ki jih obiskujejo kurentovi duhovi
(Klicanje ognja), simboli¢ni prehod v nov, onostranski svet (V novem svetu), popoto-
vanja (Usoda priSleca), odnosi med kurenti in reSevanje konfliktov (Zapreka, Kazen,
Spor, Ti), soglasja ali nesoglasja z naravo kurenta (Slacenje, Osoncje zahaja, Uclovecenje,
Raztelesenje). V skoraj vseh pesmih odmeva kurentova vitalisticna moc¢, ki spodbuja
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k dejanju in daje zivljenje, pa tudi nemoc in obcutek, da noce sodelovati na obredu in
igrati vnaprej pripisane odvecne vloge. Kurent je nosilec Zivalskega (nagoni), nadclo-
veskega (pesem Hvalnica) in ¢loveskega (razum), veénega in minljivega. Zdruzuje torej
afektivno (prekognitivno) s spominom in zavestjo (kognitivno). Opazen je tudi prehod
med aktivnostjo in pasivnostjo, med potrebo po afektivnosti in po nenehnem gibanju ter
pasivnostjo v obliki nesprejemanja stanj in obnaSanj, ki se razlikujejo od vnaprej dolo-
cenih (in tega, kaj kurent sme in Cesa ne), kar lahko povzroca utrujenost zaradi npr.
dvojnega zivljenja in obremenjujocega simboli¢nega kozuha, ki ga demonstrativno slece
in ¢aka na reakcijo opazovalcev (Slacenje). Pomembno je to, da se pesnik izogiba sub-
limnega in prikazuje kurenta kot navadnega ¢loveka, ki ga je strah resiti spor brez
maske, z masko je pa sposoben celo ubiti. V pesmi Osoncje zahaja z besedami: »kuren-
ti ne umrejo. / Kurenti znorijo.« (Forstneri¢ 1971: 55) poudarja, da je lahko razlog za
kazniva dejanja norost ali da gre pri njih za dejanje »v afektu«, nagonsko in kratkotraj-
no. Dejstvo pa je, da kurent obstaja zaradi mo¢ne afektivne energije, ki neutelesena
miruje globoko v naravi in poganja ta svet, ki je preliminarna in avtonomna, torej vecna:

Kako jih vlece

neznana moc, ki nima jedra
kako jih veze.

[...]

Kosmati kurenti srsijo

od slasti plojenja

[...]

Kurenti [...]

Cutijo v zilah ¢redno moc,
[...]

na rogovih pa jih sladko pece
neviden ¢redni obro¢.

(Forstneri¢ 1971: 22-23).

4 Zakljucek

V pricujocem prispevku predstavljena analiza podobe Kurenta z vidika njegove
afektivnosti in dozivljanja intenzivnosti na podlagi izbranih besedil je samo en primer
pristopa h konceptu afekta, ki se osredotoca na pojme vmesnosti, nastajanja, telesnosti
in nenehnega gibanja med razli¢nimi stanji, ter k povezanosti afekta s spominom in
zavestjo, posledi¢no tudi s konstrukcijo novih pomenov in modalitet.

Pomen afektivnosti Kurenta se konstruira na ve¢ nivojih, odvisno od tega, ali je
v srediS¢u pozornosti: 1) obredna kurentova maska med vsakoletnim praznovanjem
preganjanja zime ali maska predstavljena v literarni fikciji; 2) dozivljanje resni¢nosti
literarnega lika v ljudskih besedilih ali dozivljanje razli¢nih izkustev literarnega lika
v knjizevnih delih, ki se sklicujejo na ljudsko pripoved ali ustvarjajo novo alternativno
podobo Kurenta; 3) sublimna podoba Kurenta, uteleSena ali neuteleSena kot osnova za
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ustvarjanje kulturnega spomina in identitete, ali nesublimna podoba, ki je tudi vrsta
izrazanja odnosa do kulturnega spomina; 4) zunajliterarno individualno dozivljanje vseh
zgoraj opisanih situacij ali poskus lastne distancirane recepcije le-teh.

Za moj pristop so bile kljucne besede Gregoryja Seigwortha in Melisse Gregg, da
»afekt nastane sredi vimesnosti: v zmoznostih delovanja in podvrzenosti delovanju«, kar
pomeni, da:

se afekt nahaja v tistih intenzivnostih, ki prehajajo iz telesa v telo [...], v tistih resonancah, ki
krozijo okoli, med telesi in svetovi ter se jih v¢asih oprimejo, in v samih prehodih ali variaci-
jah med temi intenzivnostmi in resonancami samimi (Seigworth, Gregg 2010: 1).

Kurent, ki obstaja v prostoru »vmes«, med realnim obredom in interpretacijo obreda
v literarnem delu ali v kulturnem spominu kot literarni lik na meji med tostranstvom in
onostranstvom, preteklostjo in prihodnostjo ter njegovo interpretacijo v sodobni knji-
zevnosti, odseva raznolikost razumevanja afekta, ki kot rhisome prepleta in povezuje
razli¢ne svetove ter konstruira nove pomene, krozece v okviru enega ali ve¢ besedil kot
»smerokazi za kulturno znanje na temo druzbenega in afektivnega izkustva« (Leavitt
2012: 75). Zato lahko govorimo o veckratni in ve¢plastni afektivnosti ali afektu kot
intenzivnosti v navedenih primerih, ki: 1) upostevajo zgodovinski kontekst (Kurent in
smrt); 2) poudarjajo pomen rituala (Pust); 3) prikazujejo rekonstruiran pristop, ki temelji
na smislu Cutnega izkustva (Pijani kurent), povezanega z izvirno percepcijo in ekspre-
sijo kurenta kot figure identitete in domislije.

Raziskavo za to objavo je podprla donacija iz Prednostnega raziskovalnega podrocja
(WFilolog.10.2.2024) v okviru strateskega programa Pobuda za odli¢nost na Jagelonski univerzi
ID.uJ).
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V prispevku je predstavljen razvoj otrok in mladostnikov s psiholoskega, eti¢nega in
literarnega vidika, saj so Custva izrazito interdisciplinarna tematika. V sodobni otroski in
mladinski knjizevnosti se pojavljajo razli¢na Custva ali kombinacija ve¢ Custev, najpogosteje
nasprotnih (npr. veselje — Zalost, ljubezen — sovrastvo, strah — pogum). Predstavljeni so primeri
literarnih del, v katerih so Custva pomembna tema, dela pa so kakovostna in sodijo v razlicne
literarne vrste.

pozitivna Custva, negativna Custva, otroska knjizevnost, mladinska knjizevnost

This article presents the development of children and young adults from a psychological,
ethical, and literary aspect because emotions are a distinctively interdisciplinary topic. Different
emotions or combinations of multiple emotions, often opposing (e.g., joy and sadness, love and
hate, or fear and courage), appear in contemporary children’s and young adult literature.
Examples of high-quality literary works are presented, in which emotions are an important theme
and which belong to a variety of genres.

positive emotions, negative emotions, children’s literature, young adult literature

1 Uvod

V uvodnem poglavju znanstvene monografije Literature and Emotion je Patrick
Colm Hogan (2017: 1) poudaril: »Kot je razvidno iz skoraj vsake recenzije romana ali
filma, so nasi odzivi na zgodbe in naSe sodbe o njih prezeti s Custvi, od navdusenja do
ogorcenja in od Zalosti do veselja.« V otroski in mladinski knjiZzevnosti je prepoznavan-
je Custev odvisno od kognitivnega razvoja mladega bralca, kar pomeni, da se na motiv-
no-tematski ravni vrsta in kompleksnost Custev glede na starost otrok, mladostnikov in/
ali mladih odraslih zelo razlikujeta. V knjizevnih delih za otroke do priblizno 12. leta
starosti prevladujejo osnovna Custva, ta so univerzalna in prirojena, lahko so pozitivna
ali negativna; v mladinski knjizevnosti pa prevladujejo sestavljena Custva.

Willim James (1893: 373-390) je v delu Psychology v poglavju o Custvih navedel
osem osnovnih Custev, ki so prirojena, to so jeza, strah, ljubezen, sovrastvo, uzitek,
zalost, sram in ponos ter njihove variante. Osnovnih Custev je po Robertu Plutchiku prav
tako osem in nastopajo v paru: veselje — zalost, strah — jeza, sprejemanje — zavracanje
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(gnus) in pricakovanje — preseneCenje.! Urednika monografije Emotion: Theory,
Research, and Experience Plutchik in Kellerman (1980: XV-XX) sta v predgovoru
zapisala, da so ¢ustva povezana s prostorom in ¢asom ter da se nenchno spreminjajo in
da nanje vplivajo razli¢ni dejavniki.2 Kljub prirojenosti ¢ustev pa se posameznik Sele
s socializacijo nauci svoja Custva obvladovati. Mlaj$i otrok razpoznava osnovna Custva,
s kognitivnim razvojem se paleta Custev oz. njihovo razumevanje — tudi v knjizevnih
delih — razsiri na t. i. sestavljena Custva, npr. ljubezen (veselje + sprejemanje), zavist
(jeza + Zalost), ponos (pri¢akovanje + sprejemanje + veselje), ljubosumje (ljubezen +
strah).

Custva se, postopno in ne vsa naenkrat, razvijajo od najzgodnejsega otrostva, pri
cemer se Sele skozi socializacijo izoblikujejo v druzbeno sprejemljivo izraZanje
(Marjanovi¢ Umek, Zupanci¢ 2019; Bednjicki RoSer 2023). Glede na kronolosko starost
delijo psihologi razvojna obdobja v devet starostnih obdobij (Zupanci¢ 2020).3

V prispevku so v nadaljevanju upostevane SirSe skupine glede na skupne bralne
znacilnosti:

+ otroska knjizevnost: do 6 let (predbralno obdobje), 6-8 let (obdobje opismenjevanja),

9-11 let (pridobivanje tekocnosti branja),

» mladinska knjizevnost: predmetna stopnja osnovne Sole, srednjesolci, mladi odrasli.

Seveda nobena od navedenih skupin ni nikoli povsem homogena, saj je bralni razvoj
posameznika odvisen od razli¢nih dejavnikov: sposobnost posameznika, dostopnost
bralnih gradiv (obkroZenost otroka z bralnim gradivom), odrasli kot bralni zgled in
odrasli, ki je pripravljen otroku brati, dokler tega e ne zmore sam (Ranki 2018).

Znanstvena monografija, ki so jo uredile Kristine Moruzi, Michelle J. Smith in
Elizabeth Bullen Affect, Emotion, and Childrens Literature: Representation and
Socialisation in Texts for Children and Young Adults (2019), odpira vprasanja o repre-
zentaciji Custev (npr. sram, Zalost, tesnoba, socutje, sreca) kot psiholoskih stanj in kul-
turnih konstruktov.

Friderik Klampfer (2003: 45) s stalis¢a filozofije navaja, da je del moralne teorije
aksiologija ali teorija vrednot. Pri tem opozarja na nujnost premislekov o dobrem v
povezavi z zlom in izlus¢i tri prioritete, ki jih umesti glede na pomembnost: »1. Ne
povzrocaj zla, 2. Prepreci zlo, 3. Delaj dobro« (Klampfer 2003: 53).

2 Metodologija
Za teoreti¢na izhodi$¢a o Custvih, njihovem razvoju ter pojavnosti v knjizevnosti za

1 Plutchik je ustvaril shemo Custev, ki razlozi povezave med razli¢nimi ¢ustvi, prim. https:/en.wi-
kipedia.org/wiki/Robert Plutchik.

2 Monografija vsebuje poglavja razli¢nih avtorjev, ki Custva osvetljujejo skozi razli¢ne znanstvene
discipline, psihologijo, biologijo, psihiatrijo, jezikoslovje, etnologijo, sociologijo itn.

3 Razvojna obdobja po kronoloski starosti so (Zupanci¢ 2020: 12—-15): dojencek do dopolnjenega
1. leta (novorojencek do dopolnjenega 1. meseca), maléek (2-3 leta), zgodnje otrostvo (36 let),
srednje otro§tvo (6-8 let), pozno otrostvo (8 let do pubertete, tj. do 11./12. leta), zgodnje mladost-
nistvo (od 11./12. leta do 14. leta), srednje mladostnistvo (od 14. do 16. leta), pozno mladostnistvo
(od 16. do 18. leta), morda je zanimivo Se obdobje prehoda v odraslost (do 24. leta), ki najbolj sodi
v naslovnisko odprto knjizevnost.
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otroke in mladino sta uporabljeni metodi deskripcije in kompilacije. V osrednjem delu
so po metodi sinteze predstavljena izbrana literarna dela, pri ¢emer so razli¢na Custva
dokumentirana s citati. V sklepnem delu je uporabljena metoda generalizacije.

V prispevku sta zastavljeni dve raziskovalni vprasanji:

» Kaksna je vloga bralnega razvoja otrok in mladostnikov ter kako branje vpliva na
razumevanje custev?
+ Katera so tipi¢na besedila, katerih tema so ¢ustva?

Omejitve raziskovalnega problema so povezane z vrednotenjem izbranih besedil, in
sicer z nacinom izbora obravnavanih literarnih del. Omejila sem se na literarna dela, ki
so (veCinoma) izSla v zadnjem desetletju, avtorji teh del pa so veckrat nominirani ali
nagrajeni in so uvrsceni v Antologijo sodobne slovenske otroske in mladinske knjizev-
nosti (2024). Naslednji pomemben kriterij se navezuje na bralca, in sicer da bi bil dose-
zen razpon od knjig, primernih za otroke (slikanic), do romanov, ki sodijo v knjiZzevnost
za mlade odrasle in so naslovnisko odprti. V okviru posameznega bralnega obdobja so
izbrane razli¢ne knjizevne vrste, realisti¢na, fantasti¢na in fantazijska besedila z otro-
kom ali mladostnikom kot glavnim literarnim likom, pa tudi z liki zivali, saj je slednjih
v otroski knjiZevnosti veliko. Izbrana dela tematsko-motivno sodijo v okvir realisticno
prikazanega literarnega lika, ki zaradi nekih okolis¢in ali dogodkov izraza moc¢na pozi-
tivna ali negativna Custva.

3 Rezultati

Na podlagi teoreti¢nih izhodiS¢ o razvoju in razumevanju ustev skozi kognitivni ter
emocionalno-moralni razvoj otrok, uencev in dijakov (omejene izkusnje) je bila pregle-
dana slovenska produkcija zadnjega desetletja, iz produkcije pa so izbrani vzoréni pri-
meri za posamezna custva.

3.1 Primeri iz otroske knjizevnosti

Maria Nikolajeva (2019: 81-95) v poglavju Emotions and Ethics: Implication’s for
Children’s Literature piSe o razmerju med Custvi in etiko, pri emer posebej opozarja,
da imajo otroci omejen razpon izkuSenj, zato (Se) ne razumejo vzro¢no-posledi¢nih
povezav, prav tako pa se morajo Sele nauciti kontrole svojih ¢ustev in empatije. Vse to
seveda vpliva tudi na razumevanje literarnih del in na vzivljanje mladega bralca v knji-
zevne like.

Med kratke fantazijske zgodbe sodijo folklorne in avtorske pravljice, ki temeljijo na
arhetipih kot ciklicnem obnavljanju nekih univerzalnih motivov, simbolov in njihovih
shem (Biti 1997), in vsebujejo izrazite Custvene opise trpljenja in nato (od)resitve glav-
nega literarnega lika. Pravljice so knjizevna vrsta, ki imajo homogeno strukturo, zanje
so znacilni kliSeji ali prepoznavni elementi pravljicne poetike (enodimenzionalnost,
¢arobnost, posebni motivi, tipi¢ni literarni liki in njihove funkcije ter struktura).
Pravljice imajo tematski poudarek na milenarizmu, saj so glavne knjizevne osebe zaradi
svoje dobrote in spretnosti ob koncu preizkusnje bogato nagrajene, najpogosteje s poro-
ko, ki glavnemu literarnemu liku pomaga izboljSati druzbeni in ekonomski polozaj. Tudi
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sodobna pravljica mora vsebovati te elemente, sicer delo ne sodi med pravljice. Kot
primer navajam pravljico Ferija Lain§cka Zalika in Gusti, ki je izsla v zbirki Mislice
(2000). To je zgodba o neminljivi ljubezni med naslovnima likoma. Kraljevi¢ vidi
Zaliko plesati ob Gustijevi glasbi in si jo zazeli. Ukaze, naj jo odpeljejo na grad, se z njo
poroci in jo tako lo¢i od Gustija. Kljub razkos§ju na gradu Zalika ni zadovoljna, njena
zalost vpliva na vse ljudi, tudi na kraljevica. Isto¢asno Gusti sam hodi po svetu in igra
zalostne skladbe. Nekega dne Gusti spet zagleda Zaliko, in ko kraljevi¢ ugotovi, kako
srec¢na je z Gustijem, zeli kraljevi¢ z zamenjavo oblacil zamenjati vlogi. Preoblece se v
Gustijeva oblacila, Gusti pa v njegova in slednji odide na grad k Zaliki. Naslednji dan
na gradu nih¢e ne prepozna kralja v strganih obladilih, napodijo ga, Gusti pa postane
kralj in z Zaliko sre¢no zivita. Zmaga Cista ljubezen, ki je ni mogoce kupiti z material-
nimi dobrinami.

V slikanigki obliki sta bili izdani kratka realisti¢na zgodba Zige X Gombaca Adam
in tuba (2022) ter kratka fantasti¢na zgodba Jane Bauer Kako objeti jeza (2021). Adam
Prevalski je decek, ki zivi v cirkusu, in vsi menijo, da je njegova poklicna pot Ze zacr-
tana. Decek si Zeli le igrati tubo; ko odrasli ozavestijo in sprejmejo, da je Adam nadarjen
za igranje instrumenta, zdruZijo akrobacije z glasbo in ob¢instvo vsak navdusuje s svo-
jimi talenti. Jana Bauer pa v zgodbi Kako objeti jeza odpira vprasanja sprejemanja,
blizine, pomo¢i, kajti jez si zeli le objema, a prav tega ne dobi, ker se vsi bojijo njegovih
bodic. Pipe, decek, preoblecen v lisjaka, najde resitev za objemanje, zato postane Ziv-
ljenje bolj veselo in blizina prijateljev pomirjujoca.

Pokazalo se je, da so Custva v otroski knjizevnosti veckrat ubesedena v serijah, pri
¢emer posamezna slikanica ali ilustrirana knjiga iz serije predstavi eno izrazito ¢ustvo.
Tipicen primer, v katerih je glavni literarni lik Zival, ki ima lastnosti ¢loveka/otroka, je
serija kratkih zgodb, izdanih v slikanicah Ide Mlakar Crni¢ o pujskih Bibi in Gustiju, ter
dve zbirki kratkih zgodb Sebastijana Preglja o Medu in Pujsiju. Odzivi Bibi in Gustija
kazejo na medosebni odnos oz. predstavljajo paleto Custev, npr. zalost, sreco, veselje,
zaupanje, ponos. Kot primer navajam slikanico Kako sta Bibi in Gusti preganjala Zalost
(2004), v kateri Gusti takoj zacuti, da je z Bibi nekaj narobe, saj sta najboljsa prijatelja.
Bibi gre res vse narobe: polije vréek z mlekom, razbije svojo najljubso skodelico, povrh
vsega ves ¢as kiha. Ce gre vse narobe, je to gotovo Zalost in takrat si prehlajen v srce,
ugotavlja Bibi. Gusti ve, da se zalost preZene s pisanim mavri¢énim milnim mehurékom,
ki vedno pomaga. Zbirki kratkih zgodb Sebastijana Preglja Medo in Pujsi 1 (2023) ter
Medo in Pujsi 2: prosim in hvala (2024) skozi dialoge naslovnih likov, pa tudi ob dru-
zenju z drugimi zivalmi, predstavljata razlicna pozitivna (veselje, radovednost, naklon-
jenost, presenecenje, obcudovanje) in negativna Custva (strah, jeza, zalost, razoCaranje),
kar je mestoma nakazano Ze v naslovih posameznih poglavij, npr. Prijateljstvo, Najboljsa
prijatelja, Opravicilo.

Med serije realisti¢nih kratkih zgodb s ¢loveskim literarnim likom, v katerih v posa-
meznem delu prevladuje eno ¢ustvo, sodijo dela Slavka Pregla o decku Tarasu, kjer sta
poudarjeni Custvi vedrosti in zaupljivosti (prim. O fantu, ki je lepo pozdravijal, 2020).
Tudi slikanice Petra Svetine s humorno obarvanimi realistiénimi kratkimi zgodbami o
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gospodu Feliksu poudarjajo pozitivna ¢ustva, to so vedrost, presenecenje, radovednost,
ljubezen (prim. Kako je gospod Feliks tekmoval s kolesom, 2016). Posamezno Custvo je
predstavljeno tudi v seriji povesti o Anici Dese Muck, npr. prva zaljubljenost, strah
zaradi medvrstniskega nasilja, strah zaradi pretiravanja, Zalovanje zaradi smrti hi$nega
ljubljencka (Anica in zajéek, 2001). Ob zajckovi smrti Anica Sele spoznava Jakobovo
bolecino, ker mu je umrla mama. V drugi varianti serij se Custva stopnjujejo skozi celot-
no serijo, ¢eprav so posamezne knjige vsaj delno zaokrozene celote. V to skupino sodi
npr. serija Dima Zupana o prvoosebnem pripovedovalcu, labradorcu Hektorju, ki ga
skozi sedem delov spremljamo od skotitve do smrti; njegovi ljudje pa se z njim veselijo,
ga imajo radi, na koncu zalujejo. Prepricljiv in v skladu sam s seboj je Hektor na koncu
zadnjega dela, naslovljenem Hektor in zrela hruska, ko izreCe bistvo sobivanja v tem
nasem skupnem svetu (Zupan 2011: 56): »Pogledal sem jih, mojo druzino, ki so druzno
tocili solze, in se vprasal, kaj je bilo tisto, kar nas je vse moje zivljenje tako tesno drza-
lo skupaj. Ljubezen. To je bila ljubezen.«

3.2 Primeri iz mladinske knjizevnosti

V knjizevnosti za mladostnike in mlade odrasle so ¢ustva predstavljena bolj kom-
pleksno, ne gre samo za ¢rno-belo slikanje obcutij, temve¢ za ves spekter pozitivnih in
negativnih Custev.

Sovrastvo, trpljenje in strah so temeljna ¢ustva v romanu Janje Vidmar Crna vrana
(2018), ki govori o izgnancih in beguncih iz Sirije, glavni literarni lik je deklica Hiba.
Kljub prestanemu strahu, bole¢inam ob izgubah, dozivljanju vojnih grozot in begunstva
se njena zgodba sre¢no zakljuci.

Roman Vinka Mdderndorferja Soncnica (2021) ima dva petnajstletna prvoosebna
pripovedovalca, Voranca in Ajdo, ki sta soSolca, soseda in najboljsa prijatelja. Na ulici,
kjer zivita, stoji stara, zapuScena, napol podrta vila, ki v njiju zbuja strah. V vilo se vseli
starejSa Zenska, brezdomka, ki jima pove, da jo je hiSa nasla; tudi ona v njiju najprej
zbuja strah. Povabi ju na ¢aj in takrat se vse spremeni: njun odnos do Son¢nice (nade-
neta ji to ime, ker nosi son¢nico, zataknjeno za klobuk), do brezdomcev na sploh in do
stare hiSe. Ko ze zgleda, da bo vse dobro, za¢ne vse razpadati. Ob koncu romana, ko
razpade Ajdina druzina, ko ni ve¢ stare vile, ko se razpusti prijateljstvo med Vorncem in
Ajdo, slednja ugotovi: »V resnici je brezdomec vsak, ki ga nima nihée rad.«
(Moderndorfer 2021: 267)

Gremo mi v tri krasne (2020) NataSe Konc Lorenzutti je realistiéni roman o proble-
mu sodobnih (nekemicnih) odvisnosti, zato star§i skupino mladostnikov posljejo na
poletni tabor. Ker so mladostniki umaknjeni iz domacega okolja v hribe, kjer ne smejo
imeti telefonov ali ra¢unalnikov, so izolirani od druzbe in so se na nek nacin prisiljeni
druziti in slediti dnevni rutini. Lepoto narave sicer opazijo, vendar se vsak od njih ukvar-
ja s svojimi lastnimi tezavami. Skupina mladostnikov nikakor ni homogena: vsak ima
svojo zgodbo, svoj pogled nase in na svojo prihodnost, svoje tezave (odvisnost od inter-
neta, anoreksija, napadi panike ipd.), a so si iz dneva v dan bliZje. Ve¢inoma imajo
tezave s samopodobo, kar je razvidno iz njihovih pripovedi in njihovega molCanja: »Nic¢
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se nismo pogovarjali, pa smo si vse povedali.« (Konc Lorenzutti 2020: 249) Gre za
socialno-psiholoski roman, ki v ospredje postavlja odnose in skupinsko dinamiko.

Distopi¢ni roman Marjane Moskri¢ Sneg (2023) skozi zgodbo treh najstnikov, Eda,
Oskarja in Jare, predstavlja razoCaranje nad druzbo (odraslih) in hierarhi¢nimi odnosi,
ki vladajo v mestu (tema, druzinske ali varuhove ali Sok ure, mraz). Njihova Custva so
povezana s strahom, s pomanjkanjem osnovnih dobrin in z raz¢love¢enjem vecine pre-
bivalcev. Edina svetla plat mesta je Tkalnica, v kateri imajo tudi najrevnejsi dostop do
knjig, torej do znanja, in so sprejeti, to je prostor spoStovanja in prijateljstva. Grafiti, ki
jih ustvarja Sneg, rdece vrtnice, postanejo simbol upora in obljuba vec¢je enakosti med
ljudmi. Roman upoveduje usode posameznikov, hkrati pa slika grozljivo vzdusje druz-
be, v kateri se vecina bori za golo prezivetje, manjsina pa brani lastne privilegije.

4 Sklep

V prispevku so predstavljeni tipi¢ni primeri besedil, ki vsebujejo razli¢na Custva,
sodijo v razli¢ne prozne vrste in so namenjena bralcem razli¢ne starosti, to je bralcem
otroske in mladinske knjiZzevnosti. Pogosto je v tovrstnih literarnih delih, ki sodijo v
otrosko ali mladinsko knjiZevnost, zaznati dve (nasprotujoci si) Custvi; v otroski knji-
zevnosti so izrazena predvsem primarna Custva, v mladinski pa kompleksna (sestavlje-
na).

Vloga bralnega razvoja otrok in mladostnikov je pri razumevanju in sprejemanju
vzro¢no-posledi¢nih povezav razli¢nih Custev kljuénega pomena. Negativna Custva —
zalost, strah, zaskrbljenost, brezbriznost, gnus, jeza, bes, sram, zadrega, zavist, dolgcas,
razocaranje — so pogosto opisana v zaCetnem delu oz. zacetnih poglavjih izbranih lite-
rarnih del. Sledijo zapleti, ki so pozitivno razreSeni, zato ob koncu (vsaj vecinoma)
literarni liki dozivijo pozitivna ¢ustva — radovednost, privla¢nost, obcudovanje, upanje,
hvaleznost, veselje, ponos, sproscenost, prijaznost, naklonjenost, ljubezen.

V otroski knjizevnosti se ¢ustva pojavljajo v razli¢nih kratkoproznih vrstah. V pra-
vljicah je pogosto Custvo trpljenje in po razreSitvi problema veselje in ljubezen
(Laindcek). Med izbranimi kratkimi realisticnimi zgodbami se glede na izraZena Custva
kazejo trije pripovedni vzorci, in sicer nerazumevanje ter na koncu naklonjenost, prijaz-
nost in ponos (Bauer, Gombac), druga skupina besedil upoveduje samo pozitivna Custva,
naklonjenost, razumevanje, ljubezen (Pregl, Svetina, Muck), tretja skupina predstavlja
zalost (Muck). Primarna Custva so temeljna tema besedil z Zivaljo kot glavnim literar-
nim likom: zalost ob smrti (Zupan), jeza in razo¢aranje (Mlakar Crni¢) ter naklonjenost
(Pregelj). Custva so izrazena eksplicitno, s konkretnim poimenovanjem: literarni lik je
zalosten, razoCaran, vesel, ponosen.

V izbranih mladinskih romanih gre za poglobljene opise Custvenih stanj literarnih
likov. Vidmar opisuje strah, tesnobo in grozo, ki so posledica vojnih razmer in begun-
stva. Pri Moskric¢ je v ospredju druzbena razslojenost ter s tem povezan eksistencialni
strah. Konc Lorenzutti in Méderndorfer skozi pripovedi glavnih literarnih likov predsta-
vljata zapletene odnose med mladostniki, sovrstniki in odraslimi. Custva v romanih so
deloma izrazena eksplicitno, deloma pa atmosfera romanov kaze na stiske mladih ljudi,
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ki se na poti odra$canja znajdejo v razli¢nih neugodnih poloZzajih. Mladinsko romano-
pisje izraza Custva kot psiholoska stanja v obdobju odras¢anja, ko literarni liki odkrivajo
svojo identiteto in svoje mesto v druzbi. Gre torej za preplet zavedanja lastnih Custev in
druzbenih omejitev, torej kulturnih konstruktov, ki pomenijo sobivanje skupnosti.

Izrazi Custev in uravnavanje custvenih odzivov se skozi obdobja ¢loveske zgodovi-
ne spreminjajo, kar je razvidno tudi iz primerjave starejSe knjiZzevnosti s sodobno, hkra-
ti pa je treba opozoriti tudi na to, da so Custva (vsaj deloma) geografsko pogojena.
Custva so torej kronotopi¢na (Bahtin 1982), bralec pa jih presoja skozi svoj lastni
custveni svet, ki je lahko bolj ali manj empaticen. V knjizevnosti je treba upostevati
otrokovo oz. mladostnikovo kronolosko starost in kako se razvija na kognitivnem,
socialno-emocionalnem, estetskem in moralno-eticnem podro¢ju. Skozi literarna dela
lahko otrok ali mladostnik spoznava razli¢na Custva in se vzivlja vanje; literatura skozi
spoznavno funcijo predstavlja eti¢ne norme nekega ¢asa in prostora. Razumevanje Cus-
tev je razvojno pogojeno; prav tako vzro¢no-posledicne zveze, ki jih otroci zacnejo
razumeti Sele postopoma. V otroski knjizevnosti se tematsko najprej pojavijo ¢ustva, ki
izhajajo iz otroka ali njegove bliznje okolice (strah zaradi zapustitve, jeza zaradi neiz-
polnjenega pri¢akovanja, brezpogojna ljubezen odraslih, veselje ob drobnih presenecen-
jih), Sele pozneje se razvije druzbeno sprejemljivo obvladovanje Custev (socializacija).
V otroski in mladinski knjizevnosti — kljub opisanim stiskam, tezavam in drugim
nevSecnostim — na koncu skoraj vedno prevladajo pozitivne moralne vrednote in pozi-
tivna Custva, npr. vera v dobro v ¢loveku, spostovanje in veselje.

Prispevek je nastal v okviru programske skupine P6-0156 Slovensko jezikoslovje, knjiZevnost in
poucevanje slovenscine, ki jo financira ARIS.
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Prispevek analizira Custva in Custvene odzive kot druzbeno kodirane in kulturno pogojene
prakse znotraj custvenih rezimov v izbranih dramskih besedilih Vinka Moderndorferja
Transvestitska svatba, Limonada slovenica, Solze in kri ter Sestre. V sredisCu je analiza Custvenih
odzivov na dramske like s pripisano marginalno oz. neheteronormativno spolno identiteto, ki
v Moéderndorferjevih besedilih delujejo kot sredisce Custvene napetosti.

spolne identitete, Custva, druzbeno kodirani odzivi, slovenska dramatika, Vinko Mdderndorfer

This article analyzes emotions and emotional responses as socially coded and culturally
conditioned practices within the framework of emotional regimes using selected plays by Vinko
Moderndorfer: Transvestitska svatba (The Transvestite Wedding), Limonada slovenica (Lemonade
Slovenica), Solze in kri (Tears and Blood), and Sestre (Sisters). The analysis centers on the
emotional reactions triggered by dramatic characters with ascribed marginal or non-
heteronormative gender identities, which function as the focal point of emotional tension in
Madderndorfer’s works.

gender identities, emotions, socially coded responses, Slovenian drama, Vinko Méderndorfer

1 Uvod

Raziskovanje spolnih identitet je v slovenski dramatiki razmeroma zapostavljeno,
¢eprav so spolne identitete dramskim likom posredno ali neposredno pripisane v vsakem
dramskem besedilu in v njem neredko u¢inkujejo kot sprozilec dramskega konflikta. Ta
je (lahko) produkt custvenih odzivov med liki, pri ¢emer posebno intenzivna Custva
sprozajo interakcije s spolnimi identitetami, ki jih dramski liki s pripisano (hetero)nor-
mativno spolno identiteto prepoznavajo kot marginalne. V prispevku custva in custvene
odzive po Sari Ahmed (2004) obravnavam kot kulturne prakse, analiziram pa jih v neka-
terih besedilih Vinka Moéderndorferja, in sicer v Transvestitska svatba (1995), Limonada
slovenica (1999), Solze in kri (2005) in Sestre (2017).

2 Spolne identitete in slovenska dramatika

Spolno identiteto v prispevku obravnavam po Michelu Foucaultu in Judith Butler,
tj. kot druzbeni konstrukt, ustvarjen kot mehanizem druzbene organiziranosti. Osnovna
teza je, da so spolne identitete konstruirane na relacijski osi spol-seksualnost-druzbena
mo¢ (oblast), vsaka od teh kategorij pa je druzbeno pogojena, torej vedno znova odvisna
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od konteksta. Spol je tako po Butler razumljen kot produkt diskurzivnih praks (t. i. per-
formativnost spola), seksualnost pa Foucault razlaga kot produkt zgodovinskih, bio-
loskih, ekonomskih, politi¢nih in kulturnih silnic. Prav druZzbena pogojenost seksualno-
sti nalaga druzbeno mo¢ v smislu normiranja in legitimacije spolne delitve, kar jo
umesca kot osrednji dejavnik pri konstrukeiji posameznikove spolne identitete. Te od
moderne druzbe dalje delujejo kot biopoliti¢ni agent, saj prav na podlagi spolnih iden-
titet oblastna razmerja upravljajo s porazdeljevanjem druzbene moci in posledi¢no
druzbo kategorizirajo (Foucault 2010; Butler 2001; Bernini 2021).

Ceprav se s spolnimi identitetami v slovenski pripovedi literarna zgodovina ukvarja
ze vsaj od novega tisocletja dalje (npr. Zupan Sosi¢ 2005; Koron 2007), pa je podobnih
raziskav o dramskih besedilih malo (npr. Ocepek 2023). To preseneca, saj so dramski
teksti Ze po svoji naravi primerni za tovrstne analize; ¢e spolne identitete razumemo kot
druzbeno pogojen pojav, ki se odstira v medosebnih odnosih, Ze sama definicija dram-
skega dialoga kot reprodukcije med¢loveskih razmerij (Szondi 2000) napeljuje na smi-
selnost tovrstnih raziskav. S pomocjo postopkov naratologije druzbenega spola lahko
namre¢ na podlagi karakterizacije dramskih likov, njihovih medosebnih odnosov, dejanj
in funkcije v dramskem dogajanju znotraj glavnega teksta ter navedb, opisov, komentar-
jev in sugestij v stranskem tekstu analiziramo celoten spekter statusov, pozicij, praks in
pomenov, ki doloceni spolni vlogi, pripisani na dramski lik, pripadajo.

3 Custva kot druzbeni odnosi: aplikacija na slovensko dramatiko

Interakcije med dramskimi liki vodijo v formacijo druzbenih in intimnih odnosov,
zaznamovanih z raznolikim spektrom Custev. Ker v prispevku spolne identitete preucu-
jem kot druzbeni konstrukt, je tudi custvene odnose, ki se razvijejo med dramskimi liki,
smiselno analizirati z druzbene (socioloske) perspektive. Tak nacin analize ponuja Sara
Ahmed v studiji The Cultural Politics of Emotion (2004), v kateri Custva obravnava kot
relacijsko, druzbeno in prostorsko pogojeno prakso. Ahmed se odmakne od ustaljene
percepcije Custev kot notranjih in individualnih odzivov posameznika ter jih raziskuje
kot ucinke, ki nastajajo skozi krozenje med telesi, prostori in pomeni. Custva po Ahmed
torej niso inherentna posamezniku, temvec¢ se formirajo v odnosih — oblikujejo se kot
odzivi znotraj kulturnih kontekstov, kar pomeni, da so produkt interakcij s simbolnimi
kategorijami, kot so rasa, spol, narod ali spolna identiteta. Custva kot druZbeno
kategorijo lahko razumemo kot del t. i. Custvenega rezima,! tj. kulturno pogojenih struk-
tur, ki dolo&ajo, katera &ustva so primerna, kdo jih lahko izraza in zlasti do koga. Custva
v Custvenem rezimu subjekte usmerjajo proti drugim, oblikujejo obcutek pripadnosti ali
izkljuCenosti ter ustvarjajo meje skupnosti oz. identitet. Pri tem imajo klju¢no vlogo
procesi oznacevanja, kategorizacije in prostorske razporeditve — ko pojav ozna¢imo npr.
kot nenaraven, ga Custveno obarvamo in vnaprej dolo¢imo, kako naj se drugi do tega
tudi Custveno opredelijo (Ahmed 2004: 6-11).

Pri raziskovanju dramatike tovrstni model obravnave omogoca branje Custev kot
druzbeno kodiranih odzivov. Z opazovanjem custvene dinamike med dramskimi liki

1 Zavec gl. Reddy (2001).
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custev ne prepoznavamo le kot znacajskih lastnosti ali inherentnih obcutij, temvec jih
razbiramo kot del SirSega Custvenega rezima, npr. kulturnih norm, politicnih oznak,
spolnih hierarhij itn. Dramski liki z neheteroseksualno identiteto se lahko iz identitetno
oznacenih subjektov namre¢ sprevrzejo v t. i. Custveni objekt, okrog katerega so zgos-
¢ena (negativna) obcCutja drugih likov, zlasti gnus, nelagodje, sram itn. Specificna obcu-
tja, ki se v takih primerih pojavljajo, razkrivajo, kako so norme o spolu in spolnosti
vgrajene v custveno logiko besedila (Ahmed 2004: 12-13). To raziskovalko tudi pre-
usmerja od osnovnega vprasanja »kaj lik(i) ¢uti(jo)« k druzbeno pogojenim »kdo sploh
sme Cutiti« in »na koga lahko svoja custva usmerja«. Dramski liki s pripisano nehetero-
normativno spolno identiteto namre¢ delujejo kot sredis¢e Custvene napetosti, okrog
katerih se ne izriSejo le medosebni odnosi, temve¢ tudi ustaljene druzbene norme in
ponotranjene literarne reprezentacije.

4 Custva in spolna identiteta v Stirih dramskih besedilih Vinka

Moderndorferja

V komediji Transvestitska svatba (1994) se Moderndorfer poigrava s temo trans-
vestije,? pri cemer se v komediji nih¢e izmed dramskih likov kot transvestit sploh ne
identificira. Zare, ki se skozi celotno dogajanje preobraza iz moskega v Zenski lik, je
okarakteriziran kot »transvestit po sili razmer, saj je transvestizem v besedilo vpeljan
z namenom prikrivanja druge spolne identitete, to je Lukove. Inovativen preobrat bralca
sooCi s fluidnostjo pripisa spolnih identitet, saj v komediji ni ni¢ tako, kot se zdi:
Zaretova spolna identiteta je kljub prisilni transvestiji heteroseksualna in stabilna, med-
tem ko se nam Luka po uvodnih prizorih razkrije kot homoseksualen moski. Njegova
identiteta je oznacCena kot marginalna, kar je tudi jedro komicnega zapleta: starSem
homoseksualno usmerjenost prikriva, ker pa o tem obstaja dokazno gradivo (gola foto-
grafija z afriskim domorodcem), Luka potrebuje krinko. Zaretova nenaértovana preob-
leka v zensko tako pridobi dvojno vlogo: ne zas€iti le njegove afere s sosedo Kristino,
pac pa Luko z navidezno zaroko tudi umesti v zahtevano polje heteronormativnosti.

OCKA: Saj vem, da naju ho¢e Lukec presenetit. Brez skrbi, ne bom vas izdal. Morate vedet,
da sva z Mamico te zaroke zelo vesela. Prav v skrbeh sva bila, sploh pa, ko sva nasla tisto
fotografijo, na kateri je Lukec s popolnoma golim ¢rncem. Tako nagnusno neokusno, sploh
pa, kaj bi rekli sosedje. (Mdderndorfer 1992: 40—41)

Ker Zaretov transvestizem ni prepoznan in ga Lukova druzina dojema kot stabilno
(zensko) identiteto, med dramskimi liki ne sproza Custvenih reakcij; te silovito izbruh-
nejo Sele, ko Luka starSem prizna svojo seksualno usmerjenost. Razkritje uc¢inkuje kot
transformacija iz subjekta v custveni objekt, saj Luka postane sredis¢e Custvene napetosti

2 Izraz v nagovoru besedila uporabi dramatik: »Transvestija je uporabljena iz ve¢ razlogov: poleg
zgeCkljive erotike, ki jo transvestija brez dvoma nosi s sabo, je transvestija tudi ‘radost’ gleda-
liskega preoblacenja, globoko je vtkana v gledalisko zgodovino in s tem je Ze a priori gledalisko
efektna, humorna, hkrati pa je tudi razbrzdana« (Mdderndorfer 1992: 2). Ustaljeni termin je sicer
transvestizem, katerega raba pa se opusca (v angleskem prostoru se npr. priporo¢a uporaba izraza
cross-dressing).
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med druzinskimi ¢lani (ofetov bes, mamino nelagodje). Negativna Custva dramskih
likov na tej tocki postanejo usmerjevalci dramskega dogajanja, in sicer do te mere, da
o¢e Radogost sinu zagrozi s smrtjo in se za njim pozene z nozem. Ocetova jeza in gnus
se kazeta kot produkt kulturnih norm heteronormativne druzbe, ki goji in utrjuje prica-
kovanja, kakSen je druzbeno sprejemljiv moski. V ta pricakovanja je ujet tudi Luka, ki
ga v besedilu Custveno doloc¢a sram; tega lahko oznacimo kot temeljno custvo besedila,
saj predstavlja vzvod za osrednji situacijski zaplet, tj. spolno igro vlog oz. performativ-
nost spola. Konec ni pri¢akovano spravljiv, saj se druzina na koncu ne pobota ali pove-
ze, temve¢ svoja obcutja le potlaci. Ponotranjene vzorce uspe prese¢i le Luka, ki se
postavi zase in starSa poslje domov; sram naposled zamenja sprejemanje samega sebe.

LUKA: (razburjen) Hocem isto. Ho¢em s ¢rncem. Hocem v Ugandi. In vsega tega mi ne
more$ dat. Ne more§ mi dat Ugande in niti ¢rnca. Ni¢ mi ve¢ ne more§ dat. Najbolje bo, da
kar gres.

OCKA: Se vedno sem tvoj O¢ka.
LUKA: Oc¢ka, ki je hotel sina klat! (Mdderndorfer 1992: 73-74)

Motiv homoseksualnosti se v funkciji humornega zapleta krajse pojavi tudi v kome-
diji Limonada slovenica (1999), ko poskusa sekretarka Helena, da bi njena politi¢na
stranka zmagala, zapeljati profesorja Vasilija. Ker ne ve, da je slep, svoje neuspesno
zapeljevanje pripisuje dejstvu, da je profesor homoseksualec. Neposredne izjave, da je
ne vidi, si namre¢ interpretira, da je ne vidi kot zenske, tj. ustrezne spolne partnerke, in
manko interesa pripisuje njegovi spolni usmerjenosti.

SEKRETARKA HELENA: Aha. Ze razumem. [...] Ni¢ hudega. Po mosko ga udari po rame-
nu. Saj sva lahko vseeno prijatelja. Se boljsa prijatelja sva lahko. Imam prijateljico, ki ima za
najboljso prijateljico frizerja.

VASILIJ: Prosim? [...] Nisva se razumela.

SEKRETARKA HELENA: Ne sekiraj se, Vasilij, razumem to, saj tudi jaz kdaj pa kdaj rada
pogledam kaksno lepo Zensko ... [...] A misli§, da Alan ne bo ljubosumen? Ves, ne bi rada
razdrla vajine zveze. (Mdderndorfer 2011: 109)

Ker Helena Vasilijeve zavrnitve ne more razumeti, njegovo seksualno mlacnost
pripiSe neheteroseksualni spolni identiteti, njegovega tajnika Alana pa oznali za
Vasilijevega skrivnega ljubimca. Na (neresni¢no) razkritje se sicer odzove pozitivno, saj
svoje obnasanje povsem prilagodi interesu stranke in posledi¢no deluje izven Custvene-
ga rezima, v katerega so vpeti ostali Moderndorferjevi liki: z izkazovanjem navideznega
razumevanja in namigovanjem na lastno neheteronormativnost skusa vzbuditi obcutek
istovetnosti, zapeljevanje pa poskusi nerodno preleviti v (stereotipno) upodobitev prija-
teljice lezbijke. V tem primeru gre za usmerjanje pozitivnih ¢ustev z namenom grajenja
obcutka pripadnosti, v nadaljevanju pa se izriSe povsem nasproten prizor, ko skuSa
z namigom na homoseksualnost prvaka nasprotne stranke Kremzarja delovati izkljucevalno.
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Z na videz nedolzno izjavo o nos$nji Cipkastega perila Zeli v njem vzbuditi sram in pred-
vsem strah pred izgubo politicne avtoritete, s ¢cimer neheteroseksualno spolno identiteto
umesti kot negativen politi¢ni oznacevalec v obstojeCem Custvenem rezimu.

SEKRETARKA HELENA Kremzarju dvoumno: Bolj$e rdece nogavicke kot pa ¢ipkasto perilo.

VLADO KREMZAR presenecen: Kaj?! Sepne Tomazincicu. Kdo je izdal?! (Mdderndorfer
2011: 92)

Moderndorfer nasprotno motiv zenske homoseksualnosti v dramah vpeljuje kot
enega izmed elementov nefunkcionalnih druzinskih odnosov. V drami Sestre (2017)
dramatik secira druzino kot primarno druzbeno celico in razgalja toksicne druzinske
vzorce, v katere so ujete sestre Dana, Barbara in Katarina, ki jih v sre¢anje prisili mate-
rina smrt. Tudi v tej drami je osrednji sprozilec custvenih odzivov marginalna spolna
identiteta, tokrat lezbi¢na. Sestre pri praznjenju stanovanja namrec izvejo, da se je mama
trideset let skrivoma dobivala s Heleno, s katero se je v letu pred smrtjo tudi porocila.
Prizor razkrije druZbeno ponotranjene vzorce spolnih hierarhij, kulturnih norm in
spolnih predsodkov. Sestre, z izjemo Dane, se na novico odzovejo burno ter pri¢nejo
Heleno obtozevati, da je njihovo mamo izkoristila. Mdderndorfer na tem mestu repre-
zentira lik lezbijke predatorke, ki je znacilen za slovensko knjiZzevnost vse do druge
svetovne vojne (Mihurko Poniz 2008: 144—145; Greif, Velikonja 2018: 246) in se pojav-
lja tudi v sodobni knjizevnosti. Gre za kulturno-zgodovinsko pogojeno literarno repre-
zentacijo, ki lezbi¢nim Zenskam pripisuje oznako druzbene groznje zaradi domnevnega
spreobracanja heteroseksualnih Zensk, kar kot ponotranjeni custveni odziv sproza strah,
bojazen, jezo in gnus. V Mdderndorferjevem tekstu se intenzivna Custvena reakcija
sprevrze v fizi¢ni obracun med sestrami in Heleno.

BARBARA (krici kot ponorela): Prekleta lezbaca pofukana!
Helena si poskusa zascititi obraz.
HELENA (vztrajno): Ljubila sem jo ...

BARBARA: Ne ti meni /jubila, pizda smrdljiva degenerirana! Zbila te bom kot psa ... [...]
Umakni se! Ne vidis, da je lezbaca stara izkoristila naso mamo! Daj mi jo [pistolo]! Ubila jo
bom. Prekleto lezbijko. (Mdderndorfer 2017: 55)

Helena je v tem prizoru potisnjena v vlogo Custvenega objekta, pri ¢emer nase pre-
vzame tudi ustveno breme, ki ga sestri ne moreta neposredno usmeriti v pokojno mater
ali druga v drugo. Leta potlacena ljubosumje, gnev, nevoscljivost, strah in jeza se zdru-
Zijo v izbruh sovrastva nad Heleno, pri ¢emer se srz bole¢ine med sestrama razlikuje:
Katarina izhaja iz strahu, saj nujno potrebuje denar za otroka, Barbaro pa v sovrastvo
sili sram kot druzbeno kodiran odziv delovanja v patriarhalno zaznamovanem poklicu
policistke.

BARBARA: Ne bodi nora! Kaj bodo rekli ljudje! V sluzbi se bodo delali norca iz mene. Ze
tako me ne marajo, ker sem Zenska. Zenska pa policist! Zdaj naj imam pa $e mamo lezbijko!
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In tvojo héerko bodo v Soli zasmehovali, ker je bila njena babica stara lezbaca. Naj vzame tisti
denar, samo obljubi naj, da bo tiho. Tiho kot grob. Nocemo, da bi okrog govorila, kako je
lizala pi¢ko nasi mami. (Méderndorfer 2017: 58)

Nad Heleno se ne spravi le najstarejSa Dana, ki materino Zeno pred sestrama celo
ubrani in ju prepodi iz stanovanja. Zdi se, kot da se s Helenino pripovedjo o ljubezenski
zgodbi z Zensko celo poistoveti, kar potrjuje Helenino povzemanje Zeninih zadnjih
besed, namenjenih Dani. Te lahko razumemo kot sugestijo na Danino »klozetiranost«?
ali le kot materino zeljo, da se Dana otrese druzinskih travm in zaZivi avtenti¢éno Ziv-
ljenje.

HELENA (mirno): Ona bo razumela. Edina bo razumela, je rekla. Zakaj mislis tako? sem jo

vprasala. Vem, mi je odgovorila, ista je kot jaz. Ona je jaz, je rekla. Moja najstarejsa hci, moja

Je, jaz sem ona, in ona je jaz. [...] Bala sem se, da mi je podobna, da bo tudi ona trpela, kot

sem jaz trpela vse Zivljenje, trpela bo, ker se bo bala biti taksna, kot je v resnici. Povej ji, je

rekla, povej ji, da je treba biti pogumen ... Jaz nisem bila. (Mdderndorfer 2017: 56)

Motiv lezbi¢nosti se pojavi Se v drami Solze in kri (2005), v kateri se dramsko
dogajanje vrti okrog nikdar raz¢is¢enih odnosov med tremi zenskami, ki jih povezuje
nepoimenovani pokojni moski, tj. Janjin moz, bivsi Olgin moz in Verin sin. Janja, ki se
nikdar ni otresla obcutka, da je pokojni moz ve¢jo pozornost namenjal svoji bivsi Zeni
in materi kot njej sami, do obeh goji globoko zamero. Ker Vera in Olga kot stanovski
kolegici in bivsi sodelavki zadnja leta zivita skupaj, pricne Janja razsirjati govorico, da
si ne delita le hiSe, temvec¢ tudi posteljo. V prepiru, ki se pri¢ne ob Verinem in Olginem
vstopu v pokojnikovo hiso, ju Janja v pijanosti in navalu zlobe naposled obtozi lezbiStva.

DRUGA ZENA JANIJA: [...] Ne more§! Vsi vejo, da zdaj Zivita skupaj. Pravijo tudi, da sta
celo intimni.

MAMA VERA: Janja, lepo te prosim! [...]

DRUGA ZENA JANJA: (mirno, pocasi, razlocno) Si gresta domov lizat pizde? Tisina. Zakaj
sta pa obmolknili? Se motim ali si zares zardela, Olgica? Tisina.

DRUGA ZENA JANJA: Mogode si bosta pa raje druga drugi porinili pest v rit? Sem videla
v njegovih revijah. Na skrivaj jih je kupoval in jih skrival povsod po stanovanju. Najbolj
packaste je skril celo na vrhu knjizne omare. Zadaj za knjige v gotici. Je mislil, da ne bom
nikoli dosegla. Da tja zadaj, za knjige, ki jih nih¢e ve¢ ne bere, pa res ne bom pogledala! Tiste
revije zgledajo res blazno gnusno. (Mdderndorfer 2005: 39, 50)

Motiv lezbiStva je tudi v tej drami uporabljen kot instrument diskreditacije, pri
¢emer sta Janjin bes in stud posledica strahu pred drugo marginalno identiteto, to je
mozevo. Janja mozevo domnevno homoseksualnost pripisuje genskemu prenosu, pri
¢emer za osrednjo krivko oznaéi njegovo mater Vero, ki naj bi svoje »pokvarjene gene«
prenesla na sina, ki jo je nato zapeljal v laZzno poroko.

3 Angl. closeted, tj. biti nerazkrit, skrivati svojo spolno/seksualno identiteto.
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DRUGA ZENA JANJA: Porno revije za pedre. Celi kupi prelistanih revij za homoseksualce.
Sami mladi fantje s stoje¢imi kurci in svetle¢imi, z vazelino premazanimi ritnimi luknjami.
[...] Jabolko ne pade dale¢ od drevesa. Ko sem zvedela, da zivita skupaj, mi je bilo pa sploh
jasno ... (Moderndorfer 2005: 58, 60)

Z besom in sovrastvom, ki ju usmerja v Vero in Olgo, Janja prekriva globlja Custva
sramu, nezadovoljstva in obc¢utka, da pokojnemu partnerju ni bila dovolj. Namesto so-
oc¢enja z lastnimi Custvi in emocionalno Sibkostjo si poiS¢e zunanjega sovraznika, kar pa
ne privede do Zelenega zadoSCenja, saj se na koncu izkaze, da so bili vsi zenski dramski
liki zrtev seksualnih intrig pokojnega in jih lahko odresi le medsebojno razumevanje,
odpuscanje ter popravljanje preteklih krivic.

5 Sklep

Analiza Custvenih odzivov kot druzbeno kodiranih in kulturno pogojenih praks
omogoca izstop iz psiholoske interpretacije ¢ustev kot znacajsko inherentnih odzivov ter
analizo pomika v polje sociologije. Taka analiza je Se posebej primerna za analizo
spolnih identitet v literaturi, tudi dramatiki, kadar so te obravnavane kot druzbeni kon-
strukt. Posebej mo¢ne Custvene odzive med dramskimi liki sprozajo zlasti spolne iden-
titete, ki so prepoznane kot marginalne, kar se kaze tudi v analiziranih dramskih besedi-
lih Vinka Méderndorferja. Custva v teh besedilih ne uéinkujejo zgolj kot individualna
razpolozenja, temve¢ delujejo znotraj §irSih Custvenih rezimov, v katerih so spolne
identitete stigmatizirane in se vzpostavljajo kot center ¢ustvenih napetosti, pri ¢emer
v komedijah (Transvestitska svatba, Limonada slovenica) delujejo kot sprozilec komic-
nega zapleta, v dramah (Sestre, Kri in solze) pa v funkciji razgaljanja toksi¢nih druZin-
skih vzorcev.
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Objemi me z zgodbo
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Otroci pogosto ne vedo, kako se odzvati na Custva, pri odzivu pa jim lahko pomagajo tudi
slikanice. Vzgojiteljice in seveda v prvi vrsti star$i zmorejo s kakovostno literarno zgodbo
razvijati ¢ustveno inteligenco in socialne vesCine otrok. Osnova za analizo pomena slikanic za
Custveno opismenjevanje so kakovostne slikanice, v katerih odkrivamo, kako spodbuditi
najmlajSe, da s pomocjo Zzivalskega in rastlinskega sveta spoznajo razlicna custva, ki jih
prevevajo, in kako se z njimi spopasti. Zagotovo je najlepSe in najprijaznejSe, ¢e jih izrazijo
s pomocjo besedila in ilustracij, ki jih nagovarjajo v slikanicah. V prispevku izpostavimo nekaj
poucnih slikanic, ki z zgodbami na igriv nac¢in pomagajo otroku razvijati custveno inteligenco in
empatijo ter poimenovati razli¢na Custva in obcutke, poleg tega pa se dotaknemo tudi vrste Custev.

predsolski otroci, otrosko leposlovje, slikanica, Custva, Custvena vzgoja

Children are often unsure how to respond to emotions, and picture books can play an
important role in supporting them. Educators—and, first and foremost, parents—can foster the
development of children’s emotional intelligence and social skills through quality literary
narratives. This article is based on an analysis of high-quality picture books that reveal ways to
encourage young children to explore their emotions—using images from the world of animals
and plants—and to learn how to understand and manage them. One of the most effective and
engaging approaches is through illustrations and texts that resonate with children in picture
books. The article also highlights several picture books that, through playful storytelling, help
children develop emotional intelligence and empathy, and identify and name various emotions
and feelings. In addition, the article briefly addresses different types of emotions.

preschool children, children’s literature, picture book, emotions, emotional learning

1 Otrok in literatura

Otrosko leposlovje je za otroka neprecenljive vrednosti. Ob vsakodnevnih doziv-
ljajih otroka vzgaja in oblikuje v osebnost tudi leposlovje. Literarna umetnina uci otroka
vrednotiti tisto, kar je lepo, poSteno, plemenito, ustvarja mu eticna merila, ¢eprav jih Se
ni sposoben zavestno sprejemati. Stevilne raziskave so potrdile, da so otroske knjige
zelo pomembne za otrokov socialni, miselni in jezikovni razvoj ter vplivajo na branje in
pisanje (Marjanovi¢ Umek idr. 2002). Pripovedovanje zgodb je temeljna clovekova
dejavnost in hkrati pomemben druzbeni kontekst za razvoj in spodbujanje govora in
zgodnje pismenosti mal¢kov/otrok. Je eden od najstarejSih nac¢inov posredovanja kultu-
re, znanja, vrednot in idej med posamezniki. Odrasli lahko otrokom pripovedujejo
zgodbe med tem, ko skupaj berejo ob razli¢nih slikovnih predlogah ali si sami izmislijo
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lastne zgodbe. Raziskovalci posebej izpostavljajo pozitiven uéinek pripovedovanja
zgodb odraslih na izkusnjo ucenja ter na spodbujanje socialnega in Custvenega razvoja,
sporazumevalnih zmoznosti, zgodnje pismenosti, poslusanja in pripovedovanja, spreje-
manja drugacnosti in kritiénega misljenja otrok (Marjanovi¢ Umek idr. 2020).

2 Opredelitev slikanice

Slikanica je posebna oblika knjige, ki je sestavljena iz besedila, ilustracije in inte-
rakcije med njima. »V slikanici je posebej pomembna interakcija med besedilom in
ilustracijo, ki s svojo raznolikostjo vpliva na slikanico samo: na njeno zunanjo podobo,
razumevanje besedila in ilustracije« (Haramija, Bati¢ 2013: 29). Slikanica ima velik
delez ilustracije, ki ga lepo dopolnjuje besedilo kot del ilustracije, kot samostojna stran
v knjigi ali v obliki dopolnilnega besedila na ilustraciji (ilustracija dopolnjuje zgodbo;
slikopis). V izjemnih primerih govorimo o slikanici brez besedila.

Glede tematike (vsebine) ni kljuénega pomena, kdo je glavni lik, ampak je pomemb-
nejsa tema besedila. Tema je v otroSkih delih obi¢ajno le ena in oznacuje prvino besedi-
la, ki je najpomembnejSa in pogosto izrazena ze v naslovu. Branje slikanic otrokom
pomeni vec kot le branje besedila, z »branjem« ilustracij natan¢no opazujejo, analizira-
jo in interpretirajo, cilj odraslega posrednika branja pa je otroke usmeriti v pozorno
opazovanje in iskanje informacij (Haramija, Bati¢ 2019). Zato slikanica tudi ni samo
»vsota« enakovrednih in enakomernih delezev, likovnega in tekstovnega. Gre za mnogo
ved, saj slika in beseda nista v nobeni drugi zvrsti knjige tako magi¢no nelocljivo pove-
zani in zato tudi na docela samosvoj nac¢in izzarevata skupno estetsko sporocilo (Kobe
2004). Otrok ¢uti potrebo po knjigi, zato otrokom pripovedujemo pravljice, bajke, pri-
povedke, basni in druge zgodbe. Pri tem pa je pomembno, da izbiramo kakovostne sli-
kanice, ki jih odlikuje kakovostna ilustracija, ustreznost izbrane likovne tehnike in
materialov, po vsebini in izvedbi pa odstopajo od ostalih knjiznih del. O kakovostni
slikanici govorimo takrat, ko uposteva ustrezen jezik, slog, zgradbo, berljivost in je
poskrbljeno za kakovosten prevod (Zlate hruske).

V prispevku izbrane slikanice so prejemnice znaka zlata hruska, ki zagotavlja krite-
rije kakovosti, ali pa so avtorji (tako pisci besedila kot ilustratorji) veckratni prejemniki
te oznake.

3 Recepcija otroskih c¢ustev

Otrok se v razvoju postopoma sreca z najrazli¢nejS$imi ¢ustvi, ki s pomocjo odraslih
postajajo del njega in njegove osebnosti ter se jih uci prepoznavati, jih uravnavati in
izrazati. Tak§Snemu znanju danes pravimo custveno opismenjevanje (Hudoklin v: Pestaj
2021). Starsi in vzgojitelji se v¢asih znajdejo pred zagato, ker je silovitost otrokovih
custvenih izrazov taka, da ne vedo prav dobro, kako se odzvati. Psihologi ve¢inoma
poudarjajo, da so ¢ustva zapleteni procesi, izrazajo vrednostni odnos do zunanjega sveta
ali do samega sebe (Kompare idr. 2012). S Custvi dozivljamo in vzpostavljamo odnos
do ljudi, situacij in dogodkov. Custva torej dozivljamo v okoli¢inah, ki jih ocenimo kot
pomembne, sicer ostajamo ravnodusni.
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Kako se pocuti§ danes? Da si lahko zastavi to vprasanje in zna nanj tudi odgovoriti,
je pri otroku ena klju¢nih razvojnih stopenj (Kompare idr. 2012), ki je pomembna tudi
za vzdrzevanje dobrih odnosov, uspesno ucenje in dobro dusevno zdravje. Otrok, ki se
ne nauci predelovati in obdelovati svojih ¢ustev, lahko v ¢ustvenem razvoju obstane in
ima pozneje tezave pri soo€anju z vsakodnevnimi izzivi.

Psihologi razlikujejo temeljna (osnovna) in kompleksna Custva (Kompare idr.
2012). Vec¢ina med temeljna ¢ustva uvrsca strah, jezo, veselje, zalost, gnus in presene-
¢enje. Od drugih se razlikujejo po tem, da so prirojena in so tudi zelo koristna, saj nas
pripravijo, da se najbolje odzovemo v situacijah, ki so za nas pomembne. Kompleksna
(sestavljena) Custva, kot so ljubezen, sovrastvo, ponos, zavist in krivda, se pojavijo
kasneje in so bolj odvisna od druzbeno-kulturnih vplivov.

Strah velja za prilagojen odziv, Ce se pojavlja na primernem mestu in v primernem
casu. Nekatere strahove vzbudijo otrokove resni¢ne izku$nje: glasni zvoki, locitve star-
Sev, tema, neprijetni dogodki, posnemanje starSev, ki se bojijo, gledanje grozljivih tele-
kadar oceni, da je ogrozeno nekaj, kar je zanj pomembno. Jeza je ¢ustvo, ki izvira iz
frustracije, ko otrok ugotovi, da prihaja do razhajanja med tem, kar naj bi se po njego-
vem moralo zgoditi in kar se dejansko dogaja. Jeza ima lahko pozitiven pomen, saj
lahko predstavlja motivacijo za premagovanje ovir, po drugi strani pa lahko vodi do
konflikta ali nasilja (Kavci¢, Fekonja 2009: 337). Jezo otrok dozivlja, kadar oceni, da
nekdo ali nekaj neupraviceno ogroza pomembne cilje, Zelje in vrednote. Otrok se vese-
li pomembnih dogodkov, daril, sodelovanja v razliénih dejavnostih z drugimi, kajti
custvo veselja igra pomembno vlogo v njegovem socialnem prilagajanju in prispeva
k prijetni klimi v skupini. To je pozitivno Custvo, ki navdaja z energijo. Veselje otrok
dozivlja takrat, ko oceni, da je doseZen pomemben cilj ali uresnicena pomembna Zzelja
ali vrednota. Tako kot strah in jeza je tudi zalost negativno ¢ustvo, ki se pojavlja kot
odziv na neprijetne Zivljenjske dogodke. Okolis¢in, v katerih je nastala, ne moremo
spremeniti, zanjo je zna¢ilna vdanost. Zalost dozivlja, kadar oceni, da je dokonéno izgu-
bil nekaj pomembnega (predvsem ob izgubi ljubljene osebe ali objekta), in lahko preide
v depresijo, obup ali jezo (Kompare idr. 2012: 94). O Zalosti poglobljeno pise Pezdirc
Bartol (2024), ki temeljito razi$ce, kako slikanice verbalno ali vizualno izrazajo zalost
ter kako lahko otroku pomagajo to ¢ustvo prepoznati in izraziti. Ljubezen spada med
kompleksna custva in je v slikanicah za otroke manj prisotna. Otrok jo dozivlja v odno-
su do ljudi, ki jih pozitivno vrednoti in ocenjuje kot sestavni del njegovega intimnega
sveta. V ljubezni se zbliza z drugimi, tistimi, ki jim zaupa. Tako se pocuti varnega,
dozivlja mir in je pripravljen ljubezen tudi vracati (Pestaj 2021: 191).

4 Custva in slikanica

Vzgojitelji in starsi si zagotovo zelijo, da bi imeli otroci vse moznosti, da se v Zivlje-
nju razvijejo v samostojna in sre¢na bitja. A vedno ni na voljo potrebnih sredstev, da bi
to nalogo lahko izvedli na najbolj§i mozen nacin, zato so slikanice, ki pomagajo
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razumeti, kaj obcutimo in dozivljamo v svoji notranjosti v dolo¢enih situacijah, da bomo
pri spopadanju z razli¢nimi ¢ustvi lahko otrokom v oporo, zelo dober pripomocek.

Tu omenimo 30 zabavnih dogodiv§¢in simpati¢nih junakov knjige Pisani svet custev
(2022), v kateri pisateljica Maria Menendez-Ponte in ilustratorka Judi Abbot prikazeta
razli¢na Custva in razpolozenja (strah, nevoscljivost, veselje, jeza, navduSenje, hvalez-
nost, sram, socutje, dolgcas, samospostovanje, pomanjkanje spostovanja, znati poslusa-
ti, drugacnost idr.). Namen teh slikanic je otrokom pomagati razmisljati o Custvih na
prijeten nacin, jih spodbujati, naj pokazejo ilustracije, spuscajo zvoke in igrajo vloge.
Slikanice spodbujajo otroke, naj govorijo o Custvih, ¢e jim le ni preve¢ neprijetno.
Najlaze je seveda, medtem ko knjigo beremo. Zgodba Jagodine marmelade (Menendez-
Ponte, Abbot 2022) na zelo iskriv na¢in prikaze mo¢ ljubezni: da ljubezen ni menjalna
valuta, ljubezni ni mogoce doseci na silo, nikogar ne moremo prisiliti, da bi bil na$
prijatelj ali da se igramo z njim. Jagoda pripravlja okusne marmelade, ljudje hodijo
k njej z razli¢nimi teZavami (samotna babica, Zalostna mama, razburjena héerka idr.) in
za vsakega skuha marmelado, ki tezave odpravi. Pri kuhi namre¢ razumevajoce poslusa
in marmelade so narejene z ljubeznijo. Njena priljubljenost doseze gospoda Miljontica,
finan¢nega strokovnjaka, ki v marmeladah vidi dober posel. Redno hodi k Jagodi s pre-
tvezo, da ga nekaj boli in si zapisuje recepte. Kmalu odpre trgovino Jagodine marmela-
de, kjer prodaja marmelade po njenih receptih, ki pa ne odpravljajo zalosti, laj$ajo
bolecin, zato se ljudje pritozujejo. Jezen sprasuje Jagodo, katero sestavino je dodala na
skrivaj. Jagoda pa ga vprasa: »Ste vanjo vlozili ljubezen? [...] Ljubezen? Kaksna sesta-
vina pa je to in kje za vraga se kupi? [...] O, gospod Miljonti¢, ljubezen se ne kupi nikjer.
Ljubezen je potrebno dodati pri vsakem opravilu, in to brezpla¢no.« (Menendez-Ponte
2022: 190) Ko prejmemo ljubezen, se bolje pocutimo, dozivljamo mir in pripravljeni
smo ljubezen tudi vracati.

Poucna slikanica Moja custva, tvoja custva (Pestaj, Kosir 2021) vsebuje razli¢ne
zgodbe o ¢ustvih za pogovor z otrokom. V prvem delu (Moja Custva) so zgodbe iz vsak-
danjega Zivljenja otrok, ki nas popeljejo skozi vsa temeljna ¢ustva, ki jih lahko neposre-
dno prepoznamo na podlagi izrazov na obrazu. Razumevanje posameznih custvenih
izrazov izvrstno omogocajo ilustracije obraznih izrazov. V drugem delu pa nas zgodbe
vodijo med Custvi, nas navdihujejo, sprasujejo, izzivajo in pomirjajo (Pestaj 2021: 7).
Otrok med prebiranjem zgodbe pripoveduje, kaj se dogaja na slikah, kako se pocutijo
otroci in kako odrasli. Slikanica otrokom predstavi tudi, kako predelati svoja custva, ter
jih spodbuja, da o njih razmisljajo in govorijo. Poleg tega nudi Se veliko nasvetov za
odrasle, kako lahko tudi sami pripomorejo k otrokovemu ¢ustvenemu razvoju.

Slikaniski priro¢nik Vse o custvih (Brooks, Ferrero 2012) otrokom pomaga razvija-
ti Custveno inteligenco in empatijo, pomaga jim graditi samozavest ter jih seznanja
z razli¢nimi tehnikami za soocanje z lastnimi Custvi in za njihovo obvladovanje. Otroku
pomaga prepoznati, razumeti in poimenovati razli¢na Custva in obcutke. Predstavi jim
tudi nacine za spopadanje z neprijetnimi situacijami, stresom in tesnobo. Zaradi vsega,
kar nudi, je slikanica nadvse primerna tako za vrt¢evske otroke, ki jim bo sluZila kot
neke vrste uvod v svet Custev in jim pomagala usvojiti besedisce za pogovor o njih, kot
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tudi za ucence prve triade, ki bodo ob prebiranju bolje spoznali svoja Custva in se
naucili, kako jih regulirati.

Slikanica 4 ves, koliko te imam rad (McBratney, Jeram 2009) preprosto in jasno
ubeseduje ljubezen in naklonjenost med otrokom in starSi. Otroku na zelo neposreden
nacin pomaga stopiti v stik z lastnimi custvi. Zaj¢ek Rjavcéek in zajec Rjavec se odpra-
vljata spat. Zajcek Zeli ocku povedati, kako zelo ga ima rad. Razmislja, nato pa pravi,
da ga ima rad toliko, kolikor lahko razsiri tacke, kolikor visoko lahko skoci ... A kaj, ko
je njegov ocka vecji, ima daljse tacke in lahko skoci visje — torej ima po teh merilih ocka
majhnega zajca bolj rad. Potem pa se zaj¢ek Rjavcéek domisli in pravi zadovoljno: »Rad
te imam, prav tja gor do Lune«. A ocka tudi v tem ne zaostaja, temve¢ mu odgovori, da
ga ima rad prav tja gor do Lune — in nazaj. Odgovor, ki je zaslovel in se vtisnil v srca
majhnih in velikih bralcev po vsem svetu. Verjetno se nickolikokrat zgodi, da bi otrok
rad povedal mamici ali o¢ku, da jo/ga ima neskon¢no rad, pa mu za kaj takega zmanjka
novih besed. Morda le iS¢e pravi trenutek, da bi to povedal. Po drugi strani pa tudi star-
Sem vcasih zmanjka besed, nacina in ¢asa, da bi otrokom povedali, kako zelo jih imajo
radi. Slikanica je lahko dobra za pogovor o drugih Custvih. Ko so otroci vznemirjeni, si
lahko izmislijo svojo razli¢ico zgodbe o zajcih. Morda se bosta zajec in zajéek v njej
prepirala in morda bo zajéek Rjavcek rekel: »A ves, kako zelo sem jezen nate?« Ali pa:
»A ves, kako zelo sem zalosten?« V slikanici se ilustracija razteza ¢ez obe strani, skro-
mno besedilo pa jo z velikimi ¢rkami dopolnjuje.

Slikanice Zivijo, adijo, na lazi te vedno dobijo (Jones, Batuz 2018), Sramezljivi Stas
in govorni nastop (Bracken, Bell 2018), Lara Kosmulja, mala klepetulja (Jones, Watson
2018) in Dobis, kar dobis, pa brez trmarjenja! (Gassman, Horne 2018) s pravlji¢nimi
liki postavljajo ogledalo na§im najmlaj$im. Na izviren nacin vabijo k pogovoru o izzivih
in ponujajo ogrodje za dobre odnose v druzini, Soli in druzbi. Lara Kosmulja, mala kle-
petulja, (Jones, Watson 2018) (ilustratorka jo je narisala kot sovico) nadvse rada govori
(med jedjo, v Soli, knjiznici itn.). Ko nekega dne izgubi glas, jo to najprej ujezi, potem
privede na rob obupa, dokler pocasi ne zane ugotavljati, kaj vse je preslisala, Cesa
vsega ni naredila, ker je prevec govorila. In na koncu se mladi »bralec« strinja z njo, da
je treba znati tudi poslusati, prisluhniti drugim.

Vsak dan lahko pride do dogodkov, ki povzrocijo jezo. Protagonist slikanice Kako
premagam jezo (NeBhover, Sommer 2022), opic¢jak Vim, je Ze navsezgodaj jezen in ta
ob¢utek ni ni¢ prijeten. Zivali mu pokaZejo, kako one premagujejo jezo (tigrica glasno
tuli, gorila se pobobna po prsih, slonica »topota in topota, da se jeza pogrezne v tla«
(prav tam), leopard tece, kolikor more). Tako Zivali svetujejo Vimu in otrokom ter odra-
slim, ki berejo zgodbo in jih nagovarjajo Custvene ilustracije, kako ravnati, da prezenejo
jezo. Pri tem so v pomo¢ zelo barvite ilustracije, na katerih ima mali opicjak zelo jezen
izraz na obrazu, in skromno besedilo z razli¢nimi velikostmi ¢rk, dolo¢ene besede so
namre¢ pisane v krepkem tisku in povecane, da jih tudi bralec poudari pri branju in tako
doseze vecjo dramati¢nost.

Zgodba v klasi¢no oblikovani slikanici (kjer je vsaka ilustracija samostojna slika)
Tudi drevesa jokajo (Cohen-Janca, Quarello 2012) je pripoved o kostanjevem drevesu,
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ki pocasi umira. Bralcu na subtilen nacin pribliza vojno in mu pripoveduje, kako je
v 150 letih daroval plodove, senco, deblo, veje za gnezda idr. Drevo z bralci deli tudi
zalostno zgodbo 13-letne Ane, ki ji je podarilo upanje in lepoto, ko se je med drugo
svetovno vojno skrivala v zadnjem delu hiSe, ob kateri je rastel kostanj. Takrat je bil Se
mogocen in je pokal od zdravja, s cvetoco kroSnjo — od tistega dne, ko so Ano odpelja-
li v tabori$ce, je obstal nem. Tudi sam postaja Zalosten, nih¢e ne bo zajokal za njim. Se
pa zgodba konca z upanjem, kajti ljudje bodo vzeli cepi¢ in na tem mestu bo zraslo novo
drevo. Slikanica je sicer napisana kot zgodba za otroke, a je namenjena predvsem branju
z odraslim, ki mlademu bralcu oz. poslusalcu razlozi tudi zgodbo judovske deklice Ane
Frank.

S poeti¢nim besedilom (Pimm van Hest) in povednimi ilustracijami (Aron Dijkstra)
slikanica Na begu (2018) otroke in starSe vodi iz brezupnih razmer vojne, ko obcutis
strah, zalost, jezo in mora$ zapustiti varni dom, ker ga ni ve¢, v prihodnost, polno upa-
nja, da bo vojne konec, da bos, tujec, nekje sprejet in nikoli ve¢ na begu. Ob mocénih
barvah ilustracij, ki prevladujejo, in Zalostnem obrazu glavne literarne junakinje lahko
otrok dozivlja njeno stisko. Stavki so velikokrat zelo kratki ali celo enobesedni, da tudi
verbalno ucinkujejo na otroka. Ob tej Custveni slikanici se z otrokom lahko pogovarja-
mo tudi o prislekih, o druga¢nih, posebnih, ki Zivijo pod istim soncem, istim nebom.

Ali te lahko objamem mocno (Kodri€ Filipi¢, Stepanci¢ 2010) je Custveno nabita in
navdihujoca zgodba o moc¢i preprostih dejanj. Slikanica ima kar veliko besedila, lo¢ene-
ga od ilustracij, ki so s pastelnimi sivo-rjavimi odtenki precej temaéne do zadnje strani,
ko se tujcev plas¢ razpre v barvito mavrico in tudi vizualno nakaze prijazen zaklju¢ek
zgodbe. V neko mesto, kjer Zivijo obicajni ljudje, pride neobicajen clovek s pisanim
plas¢em in strganim klobukom. S svojo skrivnostnostjo in nenavadnostjo zbudi pozor-
nost mes¢anov, ki se mu posmehujejo in mu nagajajo, tako otroci kot odrasli. Nato pa
se zgodi nekaj nepricakovanega, kar za vedno spremeni mesto in ljudi v njem: tujec
nagovori decka, ali ga lahko objame. Bil je to »mocan objem, varen in topel objem, jeza
in strah sta se v decku raztopila in pocutil se je lepo« (prav tam). Ob koncu za ¢udnim
neznancem ostane le spomin in ljudje v mestu sporo¢ajo »kdor je z njimi neprijazen,
poreden in nagajiv, le topel objem dobi v opomin« (prav tam).

Slikanica Kako objeti jeza (Bauer, Skerl 2022) prepleta dvostransko ilustracijo
z besedilom, ki je vedno le na eni strani in tako ucinkuje kot klasi¢na slikanica, v kateri
preprostega, dobrovoljnega jeza z zaSiljenimi bodicami v duhoviti zgodbi zagrabi Zelja,
da bi koga objel. Verbalni del slikanice je zelo obSiren in ima na vsaki strani tudi vizu-
alno vecje in debelejSe Crke enega stavka ali besede oz. besedne zveze, ki ga bralec
lahko poudari za vecji Custveni u€inek. Slon in medved jeza takoj zavrneta s sicer izvir-
nima izgovoroma (frfotava bolezen in nalezljiva nesrec¢nost), sraka pa se mu posmehuje.
Sele Pipe, fanti¢, oble¢en v pajaca lisjaka, mu iskreno pove, da ga ne bo objel, ker bode.
Vseeno pa jezu Zeli pomagati, tudi tako, da mu naredi »masino za objemanje«, ki sicer
deluje, a deli bolj mehanske objeme, ne Zive. Nazadnje Pipe seSije skafander, ga oblece
in napolni s toplim zrakom. Tako neroden skoraj utone v jezeru in jeZu ga uspe resiti,
kljub temu da ne zna plavati. V zahvalo dobi spontan objem in se ne zbode. Soja
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poskrbi, da to izvejo vsi prebivalci gozda in naslednje jutro je pred jezevimi vrati dolga
vrsta zivali, ki ¢akajo, da jih objame.

5 Zakljucek

NajrazlicnejSa Custva lahko izrazajo tudi razli¢ne slikanice, ki jih otroku predstavi-
mo na njemu naklonjen in razumljiv nacin v pisani besedi in s spremljajo¢imi ilustraci-
jami. Otroci imajo ob branju zgodb, listanju slikanic ali pogovoru o zgodbah moznost,
da paleto Custev prepoznajo pri sebi ali bliznjih. Slikanice s toplimi, nagovarjajo¢imi
temami so odli¢na priloZnost, da se odrasli pogovarjamo z otroki o ¢ustvih in smo jim
opora v iskanju pravega na¢ina sooc¢anja z njimi.

Viri

BAUER, Jana, SKERL, Peter, 2022: Kako objeti jeza. Ljubljana: KUD Sodobnost.

BRACKEN, Beth, BELL, Jennifer, 2018: SrameZzljivi Stas in govorni nastop. Celje: Celjska Mohorjeva
druzba.

COHEN-JANCA, Irene, QUARELLO, Maurizio A. C., 2012: Tudi drevesa jokajo. Ljubljana: Novi
svet.

GASSMAN, Julie, HORNE, Sarah, 2018: Dobis, kar dobis, pa brez trmarjenja! Celje: Celjska
Mohorjeva druzba.

van HEST, Pimm, DIJKSTRA, Aron, 2018: Na begu. Celje: Celjska Mohorjeva druzba.

JONES, Christianne, BATUZ, Christine, 2018: Zivijo, adijo, na lazi te vedno dobijo. Celje: Celjska
Mohorjeva druzba.

JONES, Christianne, WATSON, Richard, 2018 Lara Kosmulja, mala klepetulja. Celje: Celjska
Mohorjeva druzba.

KODRIC FILIPIC, Neli, STEPANCIC, Damjan, 2011: Ali te lahko objamem mocno. Ljubljana:
Mladinska knjiga.

MCBRATNEY, Sam, JERAM, Anita, 2009: 4 ves, koliko te imam rad. Ljubljana: Mladinska knjiga.

NEBHOVER, Nanna, SOMMER, Eleanor, 2022: Kako premagam jezo. Izola: Grlica.

Literatura

BROOKS, Felicity, FERRERO, Mar, 2022: Vse o custvih. Ljubljana: Grafenauer zaloZzba.

HARAMIJA, Dragica, BATIC, Janja, 2013: Poetika slikanice. Murska Sobota: Podjetje za promocijo
kulture Franc-Franc.

HARAMIJA, Dragica, BATIC, Janja, 2019: Slikanice v prvem starostnem obdobju. Sonja Cotar
Konrad (ur.): Vzgoja in izobrazevanje predsolskih otrok prvega starostnega obdobja. Koper:
Zalozba Univerze na Primorskem. 245-262.

KAVCIC, Tina, FEKONJA, Urska, 2009: Custveni razvoj v zgodnjem otrostvu. Ljubica Marjanovi¢
Umek (ur.): Razvojna psihologija. Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete. 334-349.

KOBE, Marjana, 2004: Uvodna beseda o slikanici. Otrok in knjiga XXX1/59. 41-42.

KOMPARE, Alenka idr., 2012: Uvod v psihologijo. Ucbenik za psihologijo v 2. letniku gimnazij in
srednjih strokovnih Sol. Ljubljana: DZS.

MARJANOVIC UMEK, Ljubica, FEKONJA PEKLAJ, Urska, LESNIK MUSEK, Petra, KRANIC,
Simona, 2002: Otroska literatura kot kontekst za govorni razvoj predsolskega otroka. Psiholoska
obzorja X1/1. 51-64.

MARJANOVIC UMEK, Ljubica, FEKONJA, Urska, HACIN BEYAZOGLU, Kaja, 2020: Zgodnja
pismenost otrok: razvoj, spremljanje in spodbujanje. Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske
fakultete.

MENENDEZ-PONTE, Maria, ABBOT, Judi, 2022: Pisani svet custev. Ljubljana: Rokus Klett.

PESTAJ, Martina, KOSIR, Ana 2021: Moja custva, tvoja ¢ustva. Ljubljana: Mladinska knjiga.

125



OBDOBJA 44

PEZDIRC BARTOL, Mateja, 2024: Izrazanje Custva zalosti v sodobnih slikanicah. Primerjalna
knjizevnost XXXXVII/1. 131-144. https://doi.org/10.3986/pkn.v47.11.08
Zlate hruske. Mestna knjiznica Ljubljana. https://www.mklj.si/pionirska/zlate-hruske/ (dostop 2. 5. 2025)

126



OBDOBJA 44
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Prispevek zeli prikazati otrostvo skozi oCi subjektk v poeziji Hannah Koselj Marusi¢ in
Veronike Razpotnik. Poezija obeh se dotika destruktivnosti, raztelesenja, nasilja in eskapizmov
odraslih. Pogosta sta Custvena pogojenost in nasilje, ki ga odrasli — starsi — izvajajo nad svojimi
otroki. Primarna druzina ne pomeni zavetja in varnosti, temve¢ Stevilne odklonskosti, ki jih
subjektki kazeta v odrasli dobi. Razkroj podobe druzine je torej v obravnavani poeziji zelo nazo-
ren. Gre za samoposkodovanje pesniskih subjektk in poskodovanje drugih v odrasli dobi, obenem
pa gre za velik klic po pomo¢i in ljubezni. Obravnavana poezija se pri obeh pesnicah dotika
custvovanja, pri cemer imajo veliko vlogo nefunkcionalna primarna druzina in medosebni odno-
si, ki vplivajo na dojemanje telesa. Velika silnica pri tem je v obravnavanih pesniskih zbirkah tudi
erotika ter njeno dojemanje in pojmovanje v odrasli dobi.

eskapizmi, nefunkcionalna druzina, telo, erotika, (samo)poskodovanje

This article presents childhood through the eyes of the female subjects in the poetry of
Hannah Koselj Marusi¢ and Veronika Razpotnik. The poetry of both deals with the destructive-
ness, dissmbodiment, violence, and escapism of adults. The emotional conditioning and violence
that adults (parents) exert on their children are common. The primary family does not represent
shelter and security, but rather numerous deviations that the subjects display in their adulthood.
The decomposition of the image of the family is therefore very clear in the poetry examined. This
is about self-harm by the poetic subjects and harming others in adulthood, as well as a powerful
cry for help and love. The poetry of both authors touches on emotions, with a dysfunctional pri-
mary family and interpersonal relationships that affect the perception of the body playing a major
role. In the poetry collections studied, eroticism and its perception and understanding in adult-
hood is also a major factor in this regard.

escapism, dysfunctional family, body, eroticism, (self-)harm

1 Uvod

Najnovejsa slovenska poezija pri mlajsi generaciji, rojeni po letu 1990, pogosto
razélenjuje druzinske odnose, dojemanje telesa in spolno usmerjenost. Ce so pomemben
prelom v osemdesetih letih 20. stoletja v slovenski knjizevnosti pomenili poezija
Braneta Mozeti¢a in Natase Velikonja ter proza Suzane Tratnik, se zdaj val literature
LGBT nadaljuje. Pojmovanje te vrste literature se v zadnjem Casu Siri, kar se kaze tudi
v oznaki LGBTQAI+; vsi avtorji, kot npr. uveljavljena, veCkrat nagrajena pesnica Anja
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Zag Golob,! se z njo sicer ne zelijo identificirati. Med tovrstnimi literarnimi deli je
vredno omeniti zbornike in antologije,? pa tudi pomembna literarna mesta in funkcije,
ki jih s svojo brezkompromisno drzo z nazori, kot so (literarni) nastopi in intervjuji,
zasedajo in zagovarjajo.? Njihova poezija je kakovostna, nagrajena s pomembnimi lite-
rarnimi nagradami.

V pri¢ujocem prispevku se interpretativna analiza omejuje na dve perspektivni avto-
rici: Hannah Koselj Marusic¢ in Veroniko Razpotnik, ¢eprav bi vanjo lahko uvrstila tudi
poezijo Vesne Liponik, Pina Pograjca, Toma Vebra idr.* S sodobno interpretacijo in
primerjalno metodo bom prikazala poezijo omenjenih avtoric, pri ¢emer bom uporabila
teorijo spolne identitete in kvir’ teorije (Zupan Sosi¢ 2021: 121-127). Poezijo Hannah
Koselj Marusi¢ in Veronike Razpotnik sem izbrala predvsem zaradi kakovosti, mocne
ekspresivnosti in druzbenokriticnosti v obeh pesniskih zbirkah. Raz¢lenjujeta podobo
nevarnih druzinskih odnosov, ki v odrasli dobi vodijo v bolecino, zasvojenosti in nene-
hno nezadovoljstvo. Tanja Bozi¢ in Anja Drab, ki ju je generacijsko mogoce umestiti v
enako obdobje, denimo v svoji poeziji o druzini piSeta popolnoma drugace, saj jo prika-
zujeta kot varen pristan in se mocno identificirata z dolo¢enimi druzinskimi ¢lani (Bozié
npr. s teto). Zaradi motivnih podobnosti bi poezijo Drab in Bozi¢ lahko povezali s poe-
zijo Jureta Jakoba (Zupan 2011: 144). Se pa nevarnih druzinskih odnosov Ze loteva
pesnica Anja Novak - Anjuta.

Razpotnik (roj. 1997) in Koselj Marusi¢ (roj. 1996) prikazujeta destruktivni mikro-
svet, o katerem se jima zdi vredno govoriti in ga — kot razumem — tudi celiti, saj jima
primarna druzina in dom nista predstavljala varnosti in se v sedanjem svetu stezka znaj-
deta: »DruZina je, ne glede na njeno konkretno podobo in odnose, temeljna struktura
razvoja vsakega posameznika, saj se znotraj nje oblikuje in nastane identiteta.« (Zupan
2011: 143) Ceprav nam priroéniki za samopomo¢ ponujajo marsikaj (o ¢emer ironi¢no
piSe Razpotnik, ki to vrsto literature zavraca), nam prav leposlovje ponuja mnogo vec.
Obravnavani zbirki vse je eno vse je vseeno Hannah Koselj Marusi¢ in Srsena picim
nazaj Veronike Razpotnik s perspektive uvida v otroStvo subjektk in prav tako njuno
zgodnjo odraslost pomembno prikazujeta nestabilne druzinske odnose, ki vplivajo na
njuno osebnost ter medsebojne odnose in se prenasajo naprej, v njunem odraslem
obdobju subjektk. Ne gre za pateticno ubesedovanje previtega spominjanja,® saj je
nizanje zalostnih dogodkov, ki se pojavljajo kot digresija in lastne streznitve, prezeto z
ironijo. V bitju poezije namre¢ ponujata ve¢, saj nizanje drobnih epizod, razmisljanj,

1 Sicer rojena 1979.

2 Srca v igri: Izbor leposlovnih del mladih slovenskih avtoric_jev LGBTQ+, uredila Tom Veber in
Tonja Jelen (Maribor: Mladinski kulturni center, 2021).

3 Misljene so literarne vloge, kot so uredniki oz. urednice, pesniki oz. pesnice, prevajalci oz. preva-
jalke, aktivisti oz. aktivistke.

4 Razvrsceni so po abecednem vrstnem redu.

Izbrala sem oznako kvir, ne queer.

6 Besedno zvezo sem iznasla sama. Porodila se mi je ob branju obravnavane zbirke Koselj Marusic,
prav tako ob prizorih filma Trainspotting (1996), ki sem ga gledala kot najstnica. Gre za spomi-
njanje nazaj, ki deluje kot previjanje nazaj, zlasti Se VHS-kaset, saj sem med gledanjem fotografij
in pesmi na tak nacin dojemala dozivljanje protagonista, kot da se vse vrti naprej in nazaj.

(9]
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nastevanje citatov starSev preras¢ajo v moc¢no poetiko z jasnimi sporocili, kako destruk-
tivni so lahko odnosi v primarni druzini. Izpovedi o druzini sta torej skozi motiviko
predstavljeni kot nekaj popolnoma negativnega in slabega, pogosto je v njej najti pogo-
jevanje in zalitve, ki se kazejo kot zelo znani vzorci toksi¢nih okolij. Druga plat je
odraslo obdobje, ki prikazuje eroti¢ne odmike: ti pogosto niso zavezani ljubezni, temve¢
odmikom iz vsakdanjega sveta in k uzitku. Ceprav bi njuno poezijo z vidika skupnosti
LGBTQAI+ oznacila kot aktivisti¢no, kot ozaveS¢anje o sami problematiki in spreje-
manju, je tudi opozarjanje na kompleksne druzinske odnose, ki presega sam aktivizem,
ena izmed pomembnih problematik, ki jo je treba poudariti. Obravnavana poezija se
dotika nove obcutljivosti 0z. nove senzibilnosti za drugost (Burzynska, Markowski v:
Zupan Sosi¢ 2021: 122). Obe subjektki s svojimi telesi vstopata na novo sceno, na pri-
zori$¢e, na katerem je pomembno telo in z njim naslada z obeh strani. Poezijo bi tako
lahko oznacila kot kvir poezijo, saj najdemo v njej spajanje analize produkcije moder-
nega telesa in prihod postmodernih teles na sceno (Andrieu, Boetsch v: Zupan Sosic¢
2021: 123). Jasno je, da se v obeh primerih telo dojema kot objekt opazovanja in spol-
nega akta, ki se ga vidi, se mu predaja, pri Koselj celo kakorkoli zlorablja: »si mi rekel /
pri mojih Sestnajstih / in svojih nekajinsestdesetih / medtem ko si me posiljeval s pogle-
dom« (Koselj Marusi¢ 2024: 54). Pri tem se s to poezijo rusi patriarhat in klasi¢no
predstavo o idealni druZini.

V nadaljevanju bom poskusala prikazati t. i. razvojni lok ¢ustvovanja, ki se zacne z
najneznejs$imi leti, torej otroStvom, v druzini in nato z zgodnjo odraslostjo, v kateri vrejo
spomini na izgubljeno, uni¢eno otro$tvo in nato dojemanje erotike, ki nastopi v odrasli
dobi. Pri tem se prepletata preteklost in sedanjost, pogosto gre za podajanje realnih
dogodkov, ki se pocasi razvijajo v spominjanje oz. prikaz zivljenja — to je predvsem
otroStva in zgodnje odraslosti, ki je prepleteno s spomini in raznimi eroti¢nimi dogodki
na zabavah. Ljubezenska poznanstva se po navadi ne razvijejo v daljSe ljubezensko
razmerje. Pri tem ima moc¢no plat priblizevanje in oddaljevanje v obeh obravnavanih
pesniskih zbirkah (Zupan Sosi¢ 2009: 172-173).

2 Poezija Hannah Koselj Marusic in Veronike Razpotnik

2.1 Hannah Koselj Marusic: vse je eno vse je vseeno

V prispevku sem se motivno-tematsko osredinila na otrostvo in dojemanje druzine,
telesa, Custvovanja, ljubezni in erotike v odrasli dobi. Natrgana, ekspresivna in impul-
zivna izraznost v obeh obravnavanih zbirkah nakazuje na mra¢no obdobje otrostva. Ce
je poezija intimisti¢nega toka prikazovala izgubljeno otrostvo (Novak Popov 2014:
169), lahko to poimenovanje prenesem tudi na obravnavane pesmi, vendar ne zaradi
vojne in smrti starSev. Izgubljeno otrostvo se kaze predvsem zaradi nasilja pri Veroniki
Razpotnik in oCetove zapustitve ter visokih pricakovanj matere v poeziji Hannah Koselj
Marusi¢. Ironija se v prej omenjeni poeziji kaze v dodanih fotografijah, ki prikazujejo
idealno Zivljenje deklice, obdane s Stevilnimi igra¢ami in z izbrano hrano (motivika torte
in jagod s smetano je upodobljena tudi v poeziji). Vendar nam njena poetika prikazuje
popolnoma nasprotno notranje dozivljanje subjektke: »petnajst let kasneje / se med gol-
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tanjem antidepresivov sprasujem / kam je izginila tista Hannika s tiso¢ podpisi v roza
belezki / njo sm mela rada usaj js« (Koselj Marusi¢ 2024: 23). Pri tem gre za ponovni
prikaz razkroja druzine (Novak Popov 2014: 173), ki ves ¢as razpada in nima nobenega
pravega sidra in pomena, tudi ¢e gre za reci, ki jih ima subjektka rada: ¢eprav ceni
knjige, jih ne Zeli prejemati od svojega oceta: »knjiga je lepo darilo / ¢e ni od fotra«
(Koselj Marusi¢ 2024: 40). Odklonskost je izrazena neposredno, subjektka ne cuti
pristnega odnosa ne z mamo ne z ocetom, presenetljivo tudi ne z babico. Gre za absolu-
ten izraz bivanjske tesnobe, Custva so mo¢no poudarjena, pri ¢emer gre za izrazit odpor
do starSev, ne nazadnje tudi do ljudi, s katerimi se zapleta v odnose, tudi seksualne.
Grobost izraza se oddaljuje od patetike, subjektka prehaja iz notranjega otroka v odras-
lo osebo ter nenehno kroZzi v ¢ustvih in s tem spominih.

Druzina v izbrani zbirki vse je eno vse je vseeno ne predstavlja varnega pristana,
zato tudi pesniski subjekt ne zmore Cutiti pristnosti in varnosti, zaradi ¢esar se pogosto
na razlicne naéine poskoduje. Poudariti je treba, da ne oce in ne mati subjektki nista
zagotovila stabilnega, kaj Sele srecnega Zivljenja. Po eni strani je bil odsoten oce: prva
pesem v zbirki z naslovom razglednica z Japonske govori’ o tem, da je o¢e njo in njeno
mater zapustil pri Sestih mesecih. Mati je ljubezen ves €as pogojevala z njeno pridnostjo,
cetudi te zagotovitve o upostevanju materinih Zelja niso bile dovolj, kar kaze v pesmi z
naslovom pridna poredna pridna. Podobo oceta zreducira celo na ¢rko r in ji posveti celo
cikel.

Poezija Hannah Koselj Marusi¢ v pesniski zbirki vse je eno vse je vseeno ze s samim
naslovom kaze na odpor do sveta in sprijaznitev s tem. Sodobna generacija, ki stremi k
ideologiji gibanja voke, kot prebujenja, se po drugi strani upira vsem normam in tra-
dicionalnim vzorcem, saj ji prav ti niso dali varnega pristana. Idealizma ni mogoce najti,
saj ga ni ze od vsega zacetka; zgodnji odhod oceta je pokazal, kako globoke rane ji je to
pustilo za vse Zivljenje. Prav tako se upodabljata podobi mame in stare mame, ki v sami
poeziji ter prozi kazeta na druga¢ne vzorce, kar prikazujejo fotografije v hibridni pes-
niski zbirki. Tudi samo telo subjektke ni ve¢ zgolj telo, je performativ — motivi seksual-
nih vzitkov ali zaklinjanj zaradi spolne nedotakljivosti, motiv splava in prizor opravljan-
je male potrebe kaZzejo na to, »da spol ni to, kar nekdo je, ampak kar nekdo pocne«
(Culler 2008: 121).

2.2 Veronika Razpotnik: Srsena pi¢im nazaj

Tudi v pesniski zbirki Srsena picim nazaj Veronike Razpotnik imajo primarni izraz
custva, ki jih je mogoce razumeti kot primarni krik opisa spominov na otro§tvo znotraj
primarne druzine. Veronika Razpotnik z nizanjem misli, konkretnih posami¢nih dogod-
kov, ki so predvsem spomini, razvija izpisovanje spominov. Na podlagi njih je ustvarjen
prikaz druzinskega vzdus§ja, prav tako prikaz celotne subjektkine druzine. Izvemo, da
druzino sestavljajo mati, oCe, subjektka in pet bratov, pri ¢emer navidezno sre¢no Ziv-
ljenje velike druzine ni resni¢no. Vtis o edinem varnem pristanu — pa $e zanj obstaja

7 Naslov pesniske zbirke in naslovi pesmi so pisani z malo zacetnico, zato jih tako navajam tudi
v prispevku.
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dvom — predstavlja materina mati: »pritekla je babica / in se zadrla / da sem to¢no taka /
kot moja mama« (Razpotnik 2024: 28). Druga pesniSka zbirka pesnice Veronike
Razpotnik Srsena picim nazaj se posveca Custvom, ki so vseprisotna. Pogosto so nega-
tivna in jih ne dozivlja samo posameznica, vsak od bratov kaze na odklonsko vedenje in
potencialne izgube, zaradi katerih se mati, ki prekriva fotografijo z vsemi ¢lani druZine,
boji. Zelo povedno je, da Razpotnik pise o tem, da je celotna druzina poskodovana, saj
pravi, da dom vsi zapus¢ajo v kosih: »od hise odhajamo v kosih / se nalozimo v samo-
kolnico / in peljemo do odlagalisca / kjer kup poskuSamo spet sestaviti / brez prilozenih
navodil za uporabo« (Razpotnik 2024: 31). Lahko bi rekla, da ne gre samo za posamic-
no dozivljanje slabih odnosov, temve¢ za celotno druzinsko travmo. Raztelesenje je tako
fizi€no kot psihi¢no. Ne druZina ne dom ne ponujata zascite: »dom je nepredvidljiv / in
vsak teden na drugem mestu / knjige pa vselej / na dnu mojega nahrbtnika« (Razpotnik
2024: 20).

Velik pomen subjektki predstavljajo knjige, ki imajo globoko metaforiko. Vendar ji
kljub temu vse, kar po¢ne na intelektualni ravni, ne ponuja ¢love¢nosti: »govorim tri
jezike / berem knjige in piSem poezijo / a e vedno / znam samo rencati« (Razpotnik
2024: 32).

Neposredne avtobiografske prvine, neposredno izrazanje in jasen krik po blizini so
glavne znacilnosti zbirke SrSena picim nazaj. Razpotnik si za ponavljajoci se verz na
zacetku pesmi izbere »imela sem pet let«. Izjemna metaforika se kaze v ve¢ pesmih,
pesniski jaz je izpraznjena vreca, polna steklenica, ki bo vsak Cas eksplodirala ali se
razbila — v pesmi Steklo. Varnega pristana namre¢ ni, ta je lahko samo babica ali Stevilne
ljubimke, ki so poimenovane kot bejbe, pri cemer je pri njih najpomembne;jsi ples ali
odnos, ki omogoca skorajda edini stik brez prave zaveze. Nenehna pretocnost iz verza
v verz kaze na vrtiljak, kot ga je Se posebej opaziti v njenem prvencu Krekspot na
pozarnih Stengah.

Tudi fiziéno telo je v zbirki Srsena picim nazaj v pomembni fazi razkrivanja »kako
pritisniti ventil za spro§¢anje / ko lezi§ na tleh in ne mores vstati / misli se derejo ena
¢ez drugo / hrup noise dzumbus / ki se ga ne da utiSati / s ¢epki za uSesa« (Razpotnik
grenkih obcutkov, ki pomembno vplivajo na pesniski jaz tudi v vsakdanjem (mimo-
beznem) zivljenju.

3 Erotika kot zabava in hkrati krik

Erotika bi lahko predstavljala pomembno intimno vez, vendar ni vedno mogoca.
V obeh zbirkah je opaziti motiv Grumovih Zensk, zlasti Hane, pri ¢emer gre tudi za
vlogo zrtve zaradi posilstva, ¢esar prej v druzinskih odnosih ni bilo opaziti.

Tako je lahko eroti¢na poezija tudi odklon, perverzija, torej krik proti priblizevanju.
Spajanje med telesno in duhovno ljubeznijo (Zupan Sosi¢ 2009: 170) je vseeno bolj
mogoce v primerjavi s prej poudarjeno poezijo, ki je namenjena zgolj pobegu, lahko bi
rekla, da ne gre niti za pravi uZitek in lepoto v njem. Razpotnik vseeno pada v svet opa-
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zovalke, osvajalke, Koselj Marusic pa se (tudi begajoce) predaja prepustitvam in part-
nerskim odnosom.

4 Razmislek, ali je druzina res varno sidro

Prispevek se je osredinil na izbrane pesmi Veronike Razpotnik in Hannah Koselj
Marusi¢. S sodobno interpretacijo sem prikazala, kaj vse lahko pomenijo Custva
v otro§tvu in odrasli dobi ter kako se kazejo skozi razli¢ne vidike obnasanj oz. odzivov
znotraj posameznic in druzbe.

Pregled pesniskih zbirk Srsena picim nazaj in vse je eno vse je vseeno je z literarno
analizo prikazal primarne odnose v druzini, ki so pomembno vplivali na otrostvo in
odraslo dobo subjektk. Pozorna sem bila na Custva, ki jih pesnici kazeta v odnosu do
drugega v odrasli dobi skozi spomine in zdajsnjost. To so lahko ljubljena oz. ljubljeni in
bliznji svojci. Odzivi na odnose in spomini so pogosto samodestruktivni in vplivajo na
obe subjektki kot slab odziv in spomin. Varna navezanost je mogoca samo na babico,
kot je zaznati iz poezije Veronike Razpotnik. Tudi eroti¢no priblizevanje je mogoce
razumeti kot eskapizem, saimo priblizevanje in pozneje ljubljenje pa je na ravni deka-
dence.

Kljub idealnim héerkam v intelektualnem smislu (kot se kaZzeta na primeru pesmi
pridna poredna pridna Koselj Marusic¢ in Lajez 11l Razpotnik: prva omenja obiskovanje
elitne gimnazije, obe se odlocata za ve¢ uspesnih Studijev, ne prejmeta pa ljubezni)
umanjkajo pristna topla ¢ustva starSev in njihova potrditev o vrednosti Zivljenja otrok.
V pesmih so stabilni in varni odnosi ves ¢as odsotni.

Intima, prav tako z njo povezana erotika v odrasli dobi, se seli v umike ter ne-
gotovost, kar prikazuje splos$no stanje danasnjega sveta in druzbe. V obeh primerih gre
za svet, ki iz individualizma prehaja v kolektivni problem in obratno. Ceprav Zivimo
v nestabilnem svetu, se zdi, da pesniski jaz v izbrani poeziji Se vedno stremi k ljubezni,
kljub temu pa je ta preZeta z negotovostjo, mimobeznostjo, odvisnostjo, spolnim in
fizicnim nasiljem.

Na primerih izbrane poezije sem prikazala pomen Custev ali ¢loveske odsotnosti, ki
so vplivale na Zivljenje obeh pesniskih jazov. Mocna poezija kaze na motive Custev, ki
se pogosto odrazajo skozi bolec¢ino, in je pomemben kazalnik sodobne slovenske poezi-
je. Obenem gre za poezijo brez patetike ter razéustvovanosti, brez pretirane Zelje po
socustvovanju, saj se subjektki ne postavljata v vlogo Zrtev, prav tako kazeta tudi svoje
pobege v dekadenco z razli¢nimi omamami, ki pomagajo ubezati nesteto vprasSanjem.
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Tema prispevka je ljubezenska poezija Kristine Suler (Schuller, 1866—1959), ene najvidnejsih
slovenskih lirskih pesnic. Sulerjeva je svoje pesmi pisala in objavljala na koncu 19. in na za¢etku
20. stoletja v kontekstu slovenskega gibanja »moderne«, objavljati pa jih je zacela v trzaski reviji
Slovenka. V prispevku tematsko analiziramo njene ljubezenske pesmi. Med avtoricami Slovenke
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»Habsburg myth« The article thematically analyzes her love poems. She published the greatest
number of love poems among the female authors of Slovenka, indicating a shift toward the
representation of intimacy. In her early period, Suler sought language and images to express the
love felt by the autobiographical lyrical subject. In her poetics she gradually made a major shift
from realism and formalism to impressionism. The article focuses on new images of heterosexual
love in her lyrical poems and on images related to the typical romantic dialog between the female
lyrical subject and a man. It analyzes the connection between the category of time and the
representation of natural themes and attributes of the landscape. In addition, it focuses on new
sensibility during the period of identity crisis and new valuation of time.

Kristina Suler, love poetry, Slovenian modernism, emotions in poetry, impressionist poetry

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)

ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @
ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

135



OBDOBJA 44

1 Uvod

V plamenih teh — Zzarecih zvezdah
Srce mi zagori,

A v morje temno to-globoko

Se duSa zalna zatopi.

(Suler 1897: 9)

Kratek izsek izpovedne pesmi Ocesi tvoji kaZe na vlogo in pomen custev v sloven-
ski moderni, v ¢asu, ko so se oblikovale prve lirske pesnice okrog revije Slovenka. Med
njimi se je z izjemno ubeseditvijo Zenske ljubezenske strasti izpostavila prav pesnica
Kristina Suler (ali Kristina Schuller, 1866—1959). Tudi v tej pesmi pesnica ljubezensko
strast in zeljo ubesedi s tipicnimi metaforami in primerami: o¢i so gorece zvezde in
ljubezen je plamen. Pesnica je Ze pred sto dvajsetimi leti v svojih izpovednih pesmih
pogumno upodabljala svojo intimnost in se tudi ni zaustavljala pred erotiko, ki je bila
del njenega ljubezenskega dialoga. Kristina Suler je tako subverzivno presegala model
klasicisti¢nega in realisticnega lirinega pisanja na prelomu 19. in 20. stoletja ter se
v svojih ljubezenskih pesmih po pogumnih podobah in ustvarjalni imaginaciji priblize-
vala moskim kolegom Otonu Zupan&i¢u, Ivanu Cankarju in Dragotinu Ketteju.
Vznemirjali so jo impresionisticni zapisi trenutkov — lirske situacije je umescala v »ure-
jen in znan prostor« narave in vaske kulture. Izogibala se je dekadentni senzibilnosti in
vroCi¢ni nervoznosti mesta, ljubezensko dvojico je tematizirala v okviru vaskega
ambienta in s pridihom folklorne tradicije. V njenih pesmih kljub vsemu najdemo moti-
ve poljubov, strastnih objemov in tudi prezivetih ljubezenskih noci.

Tema prispevka bo njena ljubezenska poezija. Kristina Suler je bila ena najvidnejsih
slovenskih lirskih pesnic v moderni. Svoje pesmi je pisala in objavljala na koncu 19. in
na zacetku 20. stoletja v kontekstu slovenskega gibanja »moderne« in »habsburskega
mita« (gl. tudi Cesar 2008: 94-109; Muser 2013).! Med avtoricami Slovenke je objavila
najve¢ ljubezenskih pesmi (80) in nakazala premik k prikazovanju intime. Z intimno
izpovedjo je nadaljevala tudi v Casopisu Ljubljanski zvon.

Kristina Suler je v svojem prvem obdobju iskala jezik in podobe za izraZanje
ljubezenskih Custev avtobiografskega lirskega subjekta. Njen govorec lirskega izjavljan-
ja je esencialno spet z avtorskim subjektom in pri bralcu vzbuja obc¢utek, da se obe legi
prikrivata. Prvinsko tako konfigurira predvsem tradicionalni lirski model z znano zasta-
vitvijo korelacije subjekt — objekt.2 V prispevku bom analizirala njene ljubezenske
pesmi, napisane v realisticni maniri s pridihom modernosti, ki kazejo tudi na prehod
v impresionizem3 (Ceh Steger 2023: 55-65). V njenih pesmih nas bodo zanimale podo-

1 Slovenski avtorji so bili v tem ¢asu v slovenski kulturi kot delu monarhi¢ne kulture dvojeziévni in
so imeli nemsko vzgojo, za pisanje v maternem jeziku so se morali odlo¢iti. Tudi Kristina Suler
je zacenjala z nemskimi pesmimi. O njeni dvojni identiteti pri¢a tudi sprememba nemskega pri-
imka: iz Schuller se je na zacetku 20. stoletja preimenovala v Suler.

2 Glej rekonceptualizacije lirskega subjekta pri Balzalorsky Anti¢ (2019).

3 Slovenski bralci njenih ljubezenskih pesmi ne poznajo. V njeni edini pesniski zbirki Cesnja pod
oknom (2008) vecina ljubezenskih pesmi ni bila objavljena.
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be in glasovi Zenskega lirskega subjekta, ki so prepricljivo tematizirali izkusnje ljubez-
enskega dialoga z drugim spolom. V lirski izpovedi ni bila tako prepricljivo izpovedna
kot Vida Jeraj, gotovo pa je med pesnicami najpogumneje zapisovala eroti¢no Zeljo.
Njena intimna poezija je obetala eno najbolj zanimivih ljubezenskih pesmi v slovenski
kulturi, a je zaradi patriarhalnih omejitev hitro padla v pozabo.*

2 Ljubezenski glasovi v »zenski« moderni

Nase postmoderno razumevanje moderne se je temeljito spremenilo prav v smislu
samega fenomena, saj nas zanimajo tudi pesnice v tem obdobju. Prav v obdobju moder-
ne so se pojavile prve slovenske liriéne pesnice z avtentiénimi poetikami (gl. tudi Zerjal
Pavlin 2017: 53—65). Prodor intimizma in modne ljubezenske tematike zasledimo Ze
v prvih zacetkih slovenske moderne in temu trendu so sledile tudi mlade pesnice. Nastop
pesnic Irena Novak Popov (2004: 186) oznaci kot zgodbo »o vzpostavljanju zenske
identitete in iskanju njej ustreznega pesniskega jezika, zgodbo o Zenskem nacinu zazna-
vanja, opazovanja, dozivljanja in razmisljanja o sebi in svetu.«

Prelom stoletja so zaznamovala tesnobno in travmati¢no dozivljanje ljubezni in
spolnosti ter tudi pisanje o tej temi. Sociolog Anthony Giddens poudarja, da so se
osupljive spremembe v dojemanju Zenske spolnosti in erotike zacele v obdobju moder-
nizma, ko je romanti¢na ljubezen v spreminjajoci se druzbi dobila posebno mesto.
Ljubezenska zgodba v tem Casu postane individualizirana in osebna (Giddens 1992:
40-41). Prodor romanti¢ne ljubezni kot kljuéne teme v literaturi lahko opazimo tudi
v poeziji slovenskih pesnic na prelomu stoletja. Rita Felski (1995: 9-10) opozarja, da so
se pisateljice v obdobju fin de siécla, zlasti v danih druzbenozgodovinskih razmerah,
zacele eksplicitno in revolucionarno izrazati. Po njenem mnenju je tudi v obdobju
modernizma kategorija spola glavna metafora, okoli katere se oblikuje razumevanje
zgodovinskega ¢asa. Podobno Agatha Schwartz (2008: 2) v knjigi o avstro-ogrskih pisa-
teljicah poudarja, da je bilo pozno 19. stoletje in zacetek 20. nedvomno eno najbolj
fascinantnih kulturnih in literarnih obdobij v zgodovini srednje Evrope. Obstajali so trije
glavni vidiki modernosti fin de siécla: prisotnost mo¢nih in organiziranih Zenskih
gibanj, pa tudi pojav znacilne generacije pisateljic. Podobno lahko trdimo tudi za pesni-
ce in pisateljice v reviji Slovenka.

Podobno kot njeni predhodniki je Kristina Suler zagela pisati v tradicionalni formi
in na zacetku prav tako jezik in slog prilagajala konvencionalnim predstavam iz 19. sto-
letja. Zacenjala je s pesmimi o naravi in domoljubnimi pesmimi, pozneje se je izobliko-
vala v pesnico ljubezenske lirike. Njena avtorska identiteta je ostajala Se sramezljivo
v ozadju, podpisovala se je samo z Zenskim imenom? in tako spretno skrivala svojo

4 Izid njene pesniske zbirke so onemogocile nesrecne okolis¢ine: najprej jo je pred prvo svetovno
vojno poizkusal izdati Ivan Lah, izdajo urednice Marje Borsnik je v Sestdesetih letih 20. stoletja
preprecila pesni¢ina smrt (Cesar 2008:100-101).

5 Kristina Suler se je podpisovala kot Kristina ali Gorska in tako kot ostale avtorice uspesno skri-
vala svojo identiteto. Objavljala je tudi v drugih slovenskih ¢asopisih: Ljubljanski zvon, Dom in
svet, Planinski vestnik, Slovenec, Slovenski gospodar, Slovenska gospodinja, Slovenski narod in
pozneje tudi v asopisih Slovan, Domaci prijatelj in Zenski svet.
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identiteto (kar so delale tudi druge pesnice Slovenke).® Med seboj so se podpirale,
z dolocenim tipom obnaSanja so izoblikovale model nove Zenske’ — intelektualke in
pisateljice (Bor$nik 1962: 115-151; Verginella 2017). V krogu mladih pisateljic, ki jih
je podpirala Marica Nadlisek Bartol, je mlada nadobudna ugiteljica Kristina Suler obja-
vila (najveckrat v druzbi Vide Jeraj) skoraj v vsaki Stevilki eno pesem, vecinoma ljubez-
enskega znacaja. Kasneje je pisala tudi angazirane in socialno kriti¢ne pesmi: imela je
izostren ¢ut za negativne druzbene pojave ter tudi za tezko politi¢no situacijo slovenske
druzbe in krizne situacije slovenskega naroda.

3 Poetika trenutka

Pisala je izpovedne, liri¢ne pesmi, v katere je vkljucila avtobiografske izkuSnje in
Custva. Pesnica, ki je zacenjala v obdobju fin de siécla, je v svoji poetiki nihala med
ustaljenimi poetskimi reSitvami in novimi moznostmi, med konvencionalnim zapisom
in Zze modernim izrazom. Realisti¢no izkus$njo je zaznamovalo novo impresionisti¢no
dojemanje ¢asa in prostora. V pesmih je zadela zapisovati trenutke. Jozica Ceh Steger
(2023: 58) trdi, da je prav v obdobju Slovenke Kristina Suler presla od realizma k impre-
sionizmu. Kristina Suler je v ljubezenskem diskurzu brezkompromisno beleZila Zensko
izkusnjo ter tudi razkrivala ambivalentnost in razdvojenost modernega lirskega subjek-
ta.

Posebno mesto v kronoloskem prikazu ljubezenske zgodbe ima kategorija trenutka.
Trenutek ima v njenem upodabljanju narave posebno mesto: je izhodis¢e impresioni-
sticnega dozivljanja sveta. Zgodbo definirajo izjemni radostni in zalostni trenutki.
Custva velike ljubezenske strasti zaznamujejo kronologijo ljubezenske zgodbe, ki se
prebuja, se uresni¢i v vrhovih, a tudi kon¢a. Tudi pri Kristini Suler je realistiéna izkugnja
nadgrajena z novim impresionisticnim dojemanjem casa in prostora. Tako kot drugi
pesniki impresionisti z jezikovnimi sredstvi slika pokrajino kot vidno podobo »duse« in
notranjega sveta lirskega subjekta, pri ¢emer daje poudarek predvsem vidnim vtisom in
trenutkom v prostoru. Posebno mesto — podobno kot pri drugih impresionistih — dobi
prostor kot kulisa za njena Custva in kot prostor dialoga, v katerem intimne podobe
uokvirja narava. Le v€asih uporabi prizore miru in tiSine v prostoru kot kontrast valo-
vom silovite strasti, ki v sebi pretresajo lirski subjekt. V slikah podeZelja Kristina Suler
ljubezenske izpovedi povezuje z motivi iz narave: zunanja krajina je barvit okvir za
burno Zivljenje subjekta. Pesnica liri¢no zgodbo umesc¢a med gore, polja, jezera in trav-
nike (geografsko prepoznavne iz Bohinja, kjer je na zacetku uciteljevala), krajina pa se
mestoma raz$iri v neskoncen prostor vesolja.

Temo ljubezni in erotike prikazuje kot sliko predzakonskega odnosa med dekletom
in fantom v patriarhalnem okolju slovenske vasi na koncu 19. stoletja. V ljubezenski
poeziji najpogosteje opisuje mosko dvorjenje mladi deklici pod njenim oknom (npr.

6 'V Casu svojega prodiranja so se mlade avtorice soocale z razliénimi vrstami cenzure, tudi patriar-
halne mizogine moske cenzure. Pri oblikovanju pesniske samozavesti je delovala tudi samocen-
zura (Jensterle Dolezal 2023: 50).

7 Gl. Ledger 1997.
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v pesmi Na okencu) ali njuna sreanja v naravi. Avtori¢in liri¢ni glas je pod vplivom
folklorne preteklosti ter je zaznamovan z realisti¢no in romanti¢no tradicijo.

V ljubezenskem izrazu ponekod uporablja stereotipne pesniske strategije. Pogosto
antropomorfizira motive iz narave, je z njimi v dialogu, to so njeni skriti prijatelji, ki ji
pomagajo. V pesmi ToZi meni se ... so to zvezde, ki jo teSijo v njeni Zalosti. Ljubezen
se tudi stereotipno povezuje z motivi roz, ptic in zvezd, pogosti so motivi srca, ljubezen
se upodablja s plamenom in ognjem.

Lirski dialog zenskega lirskega subjekta je dialog med jaz in ti. V nekaterih pesmih
najdemo tudi novost: pesnica v izpovedi uporabi dvojino. Zaimek midva poudarja
temeljno metafiziéno zavezanost zaljubljencev in njuno trajno povezanost. V pesmi
V noc¢i je prisotna subverzija spola: o ljubezni pripoveduje moski subjekt.

Njena izpoved postaja vedno pogumnejSa, v pesmih Nekdaj in Pesem je prisoten
realisti¢ni opis ljubezenske noci, prezivete z ljubimcem.

A, ko zvecer si v vas prisel,
Vsa jeza je minila.

Po najini navadici

Sladko sva se ljubila. —

(Suler 1898: 407)

Trenutki se tako spreminjajo v vecnost, ljubezen v neobvladljivo strast, ki zavzame
glavno mesto v ¢lovekovi eksistenci, ki ga s svojo iracionalnostjo obvladuje.

V nekaterih pesmih se pojavljajo motivi ljubosumja, nezvestobe moskega partnerja,
njegovega promiskuitetnega obnaSanja in izdajstva, ki pa jih pesnica obdela lahkotno,
ne z ostrino (Ne trdi ..., Pozigalec, Pisemce).

Ljubezenske pesmi sCasoma postanejo tudi prostor druzbene kritike poloZaja zensk
v krutem patriarhalnem okolju vasi. Posebej zanimive so pesmi, v katerih prikazuje
obsodbo svobodne ljubezni. V njih pesnica prikaze dvojno moralo druzbe, ki obsoja
svobodno ljubezen, kaznuje pa le dekle. Druzba odklanja ljubezen neporocenega para
v pesmih Obsodba in Obup. Kljub vsemu druzbeni pritiski ne izbrisejo »plamena iz
zenskih oCi« kot prispodobe velike strasti. V pesmi Sanje (Sanja) se polozaj mlade lju-
bezni v sanjah groteskno tako zaostri, da druzba zaljubljeno dekle obsodi na smrt.
Pripeljejo jo h krvniku, od tam pa jo resi le ljubimec — in prebujenje. V tem kontekstu
se motiv nezakonskega otroka in njegove nesrece v druzbi zaradi zveze dveh neporo-
Cenih partnerjev pojavlja tudi v pesmih Zapuscena in Pesem.

Najbolj pretresljive so pesmi o koncu ljubezni (Spomini III). V zadnjih pesmih,
objavljenih v Casopisu Slovenka, locitev partnerjev prikazuje kot neizbezno realnost,
v kateri se prihodnost spreminja v neznosen pekel. V teh pesmih prevladuje obup; izgu-
bo partnerja zenski lirski subjekt dozivlja kot popolno brezizhodnost. Motivi spominov
na preteklost so zadnji otoki upanja, ki pocasi izginjajo.

Za Kristino Suler je znova nastopilo novo obdobje intimne lirike v prvem desetletju
20. stoletja. Tedaj je ljubezenske pesmi objavljala v osrednjem Ljubljanskem zvonu.
Vrhunec teh pesmi je bil med letoma 1903 in 1906. Pesnica v izrazu postane konserva-
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tivna in sentimentalna: vraca se k formalizmu in tradicionalnim izjavam iz 19. stoletja,
konvencionalne pesmi so tudi daljSe (pogosti so cikli pesmi). Spremeni se Custvena
naravnanost lirskega govorca: v epsko-lirskih izpovedih ljubezen postane preteklost.
Drza zenskega lirskega subjekta izraza tiho, mirno resignacijo in melanholijo nad »slad-
kimi, lepimi spomini«. Vse pesmi so prepletene z bole¢ino ob izgubi ljubljene osebe:
npr. v pesmih Le spodaj, Spomini, Vse je tiho, Za tvojo ljubezen. Pesem izgubi lahkot-
nost, jezik igrivost. V diskurzu je zapecatena velika bolecina, ki se kristalizira v izjavi,
v atmosferi se izpostavljata melanholija in resignacija, npr. v pesmi Ne vprasaj:

Ne vprasaj me, zakaj da plakam,
pogledi raje mi v o€i

in v solznih biserih izvedi,

kaj v prsih duso mi tezi.

Na srce moje se nasloni,
zakaj da plakam, ti pove.
Le s tabo pac bi bila sre¢na,
brez tebe meni je gorje.

(Gorska 1903: 84)

4 Zakljuéek

Pesnice slovenske moderne so bistveno spremenile diskurz slovenske lirike.
Vida Jeraj se je v impresionisticnih in dekadentnih pesmih uveljavila kot pesnica
z najbolj strukturirano izpovedjo in premisljenim verzom, za katerega je znacilna
globina Custvenega izraza. Ljudmila Poljanec je zacela kot prva lezbi¢na pesnica
s kultiviranim izrazom, v katerem impresionisti¢ni koncept sredozemskega prostora
rezonira s slavljenjem ljubezni do Zenske (Jensterle Dolezal 2018: 21-33). V pri-
merjavi z lirskima sodobnicama je Kristina Suler najbolj brezkompromisno slikala
zensko spolno Zeljo, v patriarhalni kulturi fin de siécla se ni zaustavljala pred opisi
telesnosti in razviharjene Cutnosti, a hkrati njen diskurz Ze kaze ambivalentnost
modernega, razdvojenega subjekta. Podobe ljubezenskega para so podane v okviru
vaSke kulture (vpliv folklorne imaginacije). V zadnjih pesmih se v poezijo naselijo
motivi izgube z obcutki greha in sramu, razkriva se pritisk socialnega okolja na
zensko, poetika se vra¢a v tradicionalen izraz in konvencijo.

V njeni poeticni podobi je prevladovala realisticna podoba ljubezenske strasti,
zaustavljena v impresionisti¢nih trenutkih, ki se razlikuje od »moske dekadentne
podobe«. Cankar in Zupanéi¢ v prvih ljubezenskih zbirkah objekt ljubezenskega
poZelenja upodobita le na dva nacina: bodisi kot idealizirano ali kot demonizirano
zensko (Jensterle Dolezal 2009: 149—160). Njuna vrstnica Kristina Suler pa nasprot-
no podobe moskega ne idealizira ali demonizira: zanimali so jo predanost in brez-
mejna strast zenskega subjekta, dialog med moskim in Zensko. Njeno pesnisko
ustvarjanje se ne osredotoCa toliko na podobo moskega, kot na emocionalno
orkestracijo glasov Zenskega lirskega subjekta. Pesnico zanima samo ljubezensko
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dogajanje; v lirskih pesmih se osredoto¢a na custveno dozivljanje lirskega subjekta
v prostoru in Casu. Izrazita je poetika spola. Izpoved vodi Zenska subjektivnost —
zenska izpoveduje odnos do ljubljenega moskega objekta in telesnosti.

V srednjeevropskem prostoru je pesniski glas Kristine Suler obljubljal original-
no ljubezensko poetiko, a je bil prav zaradi patriarhalnih razmer uti$an.

Prispevek je bil napisan v okviru projekta Cooperatio Literatura-Medievistika, programa razvoja
znanosti na Karlovi univerzi v Ceski republiki.
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Prispevek prinasa poglede slovenskih, hrvaskih in srbskih literarnih zgodovinarjev, nastale
med letoma 1882 in 2006, o Custveni naravi pesnika Simona Gregorcica. Njegova obcutljivost in
custvenost izvirata iz njegove Ciste duSe ter neznega in plemenitega srca. V Gregor¢icevi
osebnosti se prepletajo tri podobe: ¢lovek, pesnik in duhovnik. Nasprotja v njem so nastajala iz
mnogih nakljucij in posebnosti njegove narave.

slovenska poezija, ¢ustvenost, Simon Gregor¢i¢

This article deals with the views of Slovenian, Croatian, and Serbian literary historians from
1882 to 2006 on the emotional nature of the Slovenian poet Simon Gregor¢i¢. Gregorc¢ic¢’s
sensitivity and emotionality originates from his pure soul and gentle and noble heart. Three
images intertwine in his personality: man, poet, and priest. The contradictions in him arose from
many coincidences and idiosyncrasies of his nature.

Slovenian poetry, emotionality, Simon Gregor¢i¢

Uvod

Glavna znacilnost pesmi slovenskega pesnika Simona Gregorc¢ica (1844—1906) je
mocna ¢ustvenost, o kateri do tega prispevka e ni bilo veliko napisanega.

Po besedah prvega GregorCiCevega zivljenjepisca Antona Burgarja (1907: 29):
»Kakor je bilo ¢isto njegovo srce, kakor so bile ¢lovekoljubne njegove misli, tako so bile
tudi njegove poezije, kakor odsev njegovega plemenitega srca.« V zunanjem svetu ni
igral velike vloge, teziS¢e njegovega bogastva je bilo v njegovi dusi, v njegovem srcu
(Burgar 1907).

Slovenski duhovnik in pesnik Fran Ksaver Mesko (1874—-1964), ki ga je s prezgodaj
umrlim pesnikom vezalo najiskrenejSe prijateljstvo, je o njegovih pesmih napisal:
»Govoriti 0 pesmih Gregor¢i¢evih podrobno — prazno, nepotrebno delo. A ¢e vpraSamo:
Zakaj se dojmijo ti dostikrat povsem preprosti verzi s tako silo nasih dus? — [...] Ker je
Sel v globocine srca in je dvignil iz njega vsa skrivna ¢uvstva, resni¢na, pristna in nepo-
narejena, [...] zato nam segajo tako globoko v srce« (Mesko 1907: 148).

Slovenski pisatelj in pesnik Ivan Pregelj (1883-1960) je o Gregor¢i¢u zapisal:
»GregorCi€ je izrazito liriCen pesnik; njegova pesem je izpoved njegove notranjosti,
tega, kar je pesnik duhovno ali dusevno dozivel, mislil in cutil. Gregorciceva pesem je
miselno custvena.« (Pregelj 1934: 12)
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Namen prispevka je pokazati, kako so slovenski, hrvaski in srbski literarni zgodovi-
narji doumeli ¢ustvenost Simona Gregorc¢ica. Kot izhodis¢e za raziskavo smo uporabili
literaturo o Simonu Gregorcicu, ki je obsezna, ¢eprav sta o velikem slovenskem liriku
doslej izsli le dve knjigi (Dobrovoljc 1979: 293).

1882

Gregorcicev sodobnik Fran Levec (1846-1916), ki je med prvimi izkazal svoje
obcudovanje do Gregorciceve poezije, je zapisal: »Ta ¢udovita dikcija, kako ti seza
v duso; ti polni verzi, kako ti pretresajo srce.« (Levec 1882: 312) Kaksno je njegovo
notranje zivljenje, to pripovedujejo njegove poezije. Levec je obzirno opozarjal na
Gregorcicev pesimizem in notranjo neskladnost njegove poezije: »Skrivaj med vrstami
leze kakor rdeca nit nekakov dusevni razpor« (Levec 1882: 437). V svojih esejih je
o njem napisal: »Kako visoko nad nami stoji ta pesniski genij. Gregor¢i¢eve pesmi
segajo v duso. Gregorci¢ je duhovnik zivo CutecCega, blagega srca, kateremu se toliko-
krat odkriva ¢lovesko gorje.« (Levec 1965: 351)

1895

Srbski literarni zgodovinar Andra Gavrilovi¢ (1864—1929), najzgodnejsi preuceva-
lec slovenske knjizevnosti na Srbskem, je o Gregor¢i€evi poeziji napisal, da je popolno-
ma liri¢na in da so njegove pesmi prezete s toplino ¢ustev, vendar se v njih ¢uti nekakSen
skriti dusevni nemir (Gavrilovi¢ 1895: 91).

1898

Gregorciceve pesmi prihajajo in silijo v srca, zaradi tega ga smemo imenovati
pesnik srca. Tako je o njem pisal njegov sodobnik, slovenski literarni zgodovinar Karol
Glaser (1845-1913). »Ljubezen do ozje slovenske domovine, do SirSega Slovanstva
razs§irja se v prsih pesnika v ljubezen do vesoljnega ¢lovecanstva, v nesebi¢no ljubezen
do bliznjega. [...] Gregor¢i¢ je nedosezen v svoji preprostosti, e razlaga visje ideje.«
(Glaser 1898: 36-37).

1905

Hrvaski literarni zgodovinar in pesnik Ante Petravi¢ (1874—1941) v svoji prvi knji-
gi Studije i portreti pise: »Gregor¢i¢ je genialen pesnik. Ceprav je svoje Zivljenje Zivel
kot skromen duhovnik, se je zaradi svoje nadarjenosti uspel visoko povzpeti.« (Petravié
1905: 173) »Gregorcic je v svoji domoljubni poeziji optimist, njegova Custva so ljube-
zensko goreca, medtem so pesmi, v katerih izraZa svoje lastno dozivljanje sveta, bolj
pesimisti¢ne. [...] Plemenitost in neZnost njegovega srca kazeta na Se eno odliko njego-
ve poezije.« (Petravi¢ 1905: 184, 192).

1908

Slovenski slavist Davorin Majcen, o katerem ne vemo skoraj ni¢, se v svojem pre-
davanju o GregorciCevi poeziji sprasSuje: »In kakSen je duh njegovih nesmrtnih poezij
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[...]? Kaksna je dusa tega velikega pesnika, ki diha, tozi in vzdihuje, se topi in raduje,
upa in sluti, trepece v boli in se vzdiguje samosilno v umetniskem vzletu po vecnolepih
spevih njegove muze?« (Majcen 1908: 3)

1917

O pesniStvu Simona Gregorcica je slovenski literarni zgodovinar Joza Glonar
(1885-1946) ob desetletnici pesnikove smrti povedal: »Njegova pesem je prihajala iz
srca in je iskala src; nasla jih je, naj bi jih tudi v bodoce. [...] kako pristno je bilo to
njegovo ¢ustvo, ni pokazal samo v svojih pesmih, to je dokazal tudi s svojim zivlje-
njem« (Glonar 1917: 69, 72).

Sl

Ivan Grafenauer Antun Barac Ljubica S. Jankovi¢

1924

Znani hrvaski literarni zgodovinar Antun Barac (1894-1955) je v posebni knjigi
o Gregorcéevi poeziji zapisal: »lzmed vseh delov celotnega nasega slovstva je slovenski
del najbolj liri¢en in Gregorc¢i¢ je tako reko¢ najbolj liricen med vsemi slovenskimi
liriki.« (Barac 1924: 5) Gregor¢i¢ je pesnik neposrednih in iskrenih Custev: »Le besede
srca, Custev, ki ne prepricajo s svojo logi¢nostjo, ampak s svojo toplino in neposredno-
stjo.« (Barac 1924: 6)

1926

Ivan Grafenauer (1880—-1964), pisec prve zgodovine slovenskega slovstva po usta-
novitvi ljubljanske univerze, je o Gregor¢icu kot ¢loveku napisal, da je bil »premehek
in predober z ljudstvom« (Grafenauer 1926: 252). »Boj med idealizmom svetovnega
naziranja in pesimizmom njegove melanholi¢ne Custvene narave, je eden glavnih zna-
kov Gregorciceve poezije [...] To, kar dela Gregorcica pesnika gorja, je njegova Custve-
nost, melanholija, proti ¢emur se je neprestano boril.« (Grafenauer 1926: 253, 255)

1927

Slovenski literarni zgodovinar Avgust Pirjevec (1887-1943) je v knjigi Slovenski
mozje o Gregorcicu napisal, da je bil globoko nravstven, eti¢en pesnik. »Gregorciceva
bol ni samo namisljena, temve¢ resnicna, izvirajoca iz lastnega trpljenja in iz lastnih
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duSevnih bojev. Njegovo zivljenje mu ni prineslo srece, ne veselja in ne miru, pac¢ pa
mnogo trpljenja. Njegova Zalost izvira iz ¢loveske bede« (Pirjevec 1927: 203).

1931

Srbska literarna zgodovinarka Ljubica S. Jankovi¢ (1894-1974), ki je objavila dve
knjigi o slovenski knjiZevnosti na Srbskem (1928, 1931), je o Gregor¢i¢u napisala:
»Njegovo zivljenje in njegove pesmi: nastale so na podlagi najiskrenejSih in najsvetlej-
Sih Custev« (Jankovié 1931: 157). »So trenutki, ko iz njega spregovori vse tisto, kar je v
svojem zivljenju potlacil. Pesnik je hotel eno, Zivljenje mu je prineslo drugo. Zato ni¢
Cudnega, da je njegova poezija otozna in pesimisticna, vcasih celo grenka [...]
Gregorciceva poezija nagonsko in neobvladljivo izraza vsa elementarna ¢ustva in pokri-
va vsa podrocja zivljenja« (Jankovi¢ 1931: 159-160).

1934

Znani slovenski literarni zgodovinar Anton Slodnjak (1899-1983) opisuje Gregorc¢ica
kot gorecega patriota, globokega ¢lovekoljuba in neupogljivega idealista. Gregorci¢eve
pesmi so izraz popolne slovenske duse. V njegovi pesmi se cuti brezmejna ljubezen do
rodnega ljudstva in njegovega jezika. PesniSko ¢ustvo in poeticna misel si sama ustvar-
jata preprosto obliko (Slodnjak 1934: 254). » [...] se je moral neprestano bojevati v sebi
in okoli sebe. Najhuje je trpel kot pesnik, saj je svoje zatajeno Zivljenje zivel prav za
prav edino v poeziji. [...] se ni mogel nikjer in nikdar vsestransko izziveti, temve¢ je bil
v zivljenju in pesmi Zrtev nesre¢ne odlocitve. [...] je Gregor€iceva pesem lepa izobra-
Zencu in preprostemu cloveku. [...] je v njih neko notranje protislovje [...] notranj[a]
neskladnost« (Slodnjak 1934: 257)

Vec kot petdeset let kasneje je Slodnjak o Gregorcicu zapisal: »Kot pravi lirik je
Gregorcic cutil, da bi moral svobodno peti o tem bistvenem nesoglasju med resni¢nim
zivljenjem in religiozno zavestjo.« (Slodnjak 1986: 592).

Anton Slodnjak Fran Petre France Koblar
1937

V pomembnem srbskem literarnem Casopisu, Srpski knjizevni glasnik, je slovenski
literarni zgodovinar Tone Potokar (1908—1985) objavil prispevek o Simonu Gregor¢icu.
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»Za njegove pesmi lahko re¢emo, da pomenijo zacetek preprostega verza in ritma v
slovenski poeziji. Njegove pesmi so preproste, jasne in razumljive vsem« (Potokar
1937: 26). V Gregorcic¢evih pesmih se obcuti nostalgija in bole¢ obcutek lo¢enosti od
domacega kraja (Potokar 1937: 24).

1946

Literarni zgodovinar Mirko Rupel (1901-1963) v zvezi z Gregor¢i¢evim delom
meni, da pesnikova naloga ni samo v bogastvu misli, marvec tudi v intenzivnem obc¢utju
(Rupel 1946: 81). Gregorcica kot ¢loveka opisuje kot zelo obcutljivega in mehkega.
Prebridki so bili pesniku vsi dnevi. Gregor€i¢ ni bil iniciativen, temve¢ v sodbi in delu
precej odvisen od drugih.

1955

Slovenski literarni zgodovinar Fran Petre (1906—1978), profesor slovenske knjizev-
nosti na Filozofski fakulteti v Zagrebu, dojema Gregorcica kot refleksivnega, meditativ-
nega pesnika (Petre 1955: 144). »Gregorci¢ ni bil zadovoljen z duhovniskim poklicem,
ki ga je mucil in zaviral. Njegove ljubezenske pesmi z veliko Zalostji in samozatajevanja
izrazajo njegovo notranje trpljenje, osebno dramo ¢loveka, ki ni smel ljubiti.«

1961/1962

Najboljsi poznavalec pesnika Simona Gregorcica, literarni zgodovinar France
Koblar (1899-1975), je v svoji monografiji o znamenitem slovenskem pesniku skusal
prikazati Gregorc¢ica v dvojni podobi: kot €loveka in pesnika. »Oba, pesnik in ¢lovek,
sta nelocljiva. Ko govorimo o dvojni podobi, o nasprotjih v ¢loveku in pesniku, naspro-
tja v njem so nastajala iz mnogokaterih nakljucij in posebnosti njegove narave« (Koblar
1962: 10). »Pesnikova mladost v preprostosti, njegova vzgoja in duhovnistvo so mu
uravnavali idealisti¢en pogled na svet in ¢loveka. Temu pogledu je v marsi¢em naspro-
tovalo resni¢no Zzivljenje ter prinasalo trpka razocaranja« (Koblar 1961: 20). Danes
dolo¢no vemo, da je Gregorciceva pesem prihajala iz dna ranjenega srca. »Gregor€ic je
sodobnikom govoril neposredno do srca kakor noben na$ pesnik; sodobniki so iz njega
spoznavali tudi njegov kraj in doumeli svoj ¢as, a predvsem so zajemali njegova Cuvstva
in misli, ter jih sprejeli kot dragoceno razodetje ¢loveske notranjosti« (Koblar 1961: 10).
Po Koblarju Gregorcica kot ¢loveka odlikuje naravna preprostost in mehka pesniska
narava (Koblar 1980: 12). »Gregorc€i¢ idealist je sprejel vecni boj med srcem in razu-
mom.«

Pricakovali bi, da bo Koblar v svoji monografiji povedal kaj o duhovni podobi
Gregorcica, vendar se to ni zgodilo.

1984

Literarni zgodovinar Joze Pogacnik (1933-2002) je v predgovoru svoje knjige o
Gregorcicevi poeziji zapisal: »Tisto tradicionalno vsebino [misli na Domoljubne iskre],
ki je spominjala na Jenkov patriotizem, je spremljala pesnikova osebna obcutljivost, ki
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je bila nova in pomenljiva dvojnost v poeziji tistega ¢asa«. Glavni vir njegove poezije
je bilo notranje nelagodje, ki je izhajalo iz dolznosti duhovniSkega poklica in hkrati
stremelo k ¢loveski preprostosti (Pogacnik 1984: 34).

1987

Da je Gregor¢ic najvecji slovenski lirik med Jenkom in slovensko moderno, je zapi-
sal slovenski literarni zgodovinar Janko Kos. »S svojo naivno ¢ustvenostjo je osvezil na
Slovenskem predromanti¢no in romanti¢no poezijo, v ¢asu, ki se je zacel nagibati v
realizem. S tem predstavlja most med dobo romantike in novoromanti¢nimi sestavinami
moderne. Gregor¢ic ni bil mislec, pa¢ pa Custven ¢lovek, ki je ob preprostih mislih znal
izraziti problematiko svojega Zivljenja. Za Gregorcicevo osebnost je bila znacilna tele-
sna in dusevna krhkost in nagnjenje k melanholiji.« (Kos 1987: 165)

Istega leta je pisec druge knjige o Gregorcicu, literarni zgodovinar Denis Poniz
napisal: »Iskanje pesni§ke podobe Simona Gregoréica ni lahko opravilo. Njegovo oseb-
nost zaznamuje dvoje temeljnih oznak: ljudskost in liriénost.« (Poniz 1987: 159-160)
»Gregoréiceva poezija je bila v ¢asu svojega nastanka pravzaprav sprejeta v nekaj dru-
gih razseznostih, v estetskih prav gotovo ne. Cas je bil torej tak, da se je morala poeti¢-
nost prikriti« (Poniz 1987).

2006

France Bernik (1927-2020), slovenski literarni zgodovinar, pise o neskladnosti med
Gregorcicem ¢lovekom in duhovnikom: »V vsakdanjem Zivljenju je moral Gregor¢ic¢
prestati Stevilne preizkusnje in skuSnjave. Odpovedati se je moral ¢loveskemu, Ce je
hotel ostati zvest bozjemu. Do takih neskladnosti z Zivljenjem je prihajalo, ker je bil
pesnik notranje razklan, razdeljen med ¢loveka in duhovnika, kar potrjujejo tudi njego-
ve refleksije.« (Bernik 2006: 298)

Zaklju¢ne misli

Ceprav je glavna znaéilnost Gregor¢i¢eve poezije moéna Eustvenost, pa tudi prepro-
stost in jasnost, so jo slovenski, hrvaski in srbski literarni zgodovinarji doumeli razli¢no.
Kot glavni vir Gregor¢i¢eve poezije navajajo: nasprotje med ideali in realnostjo, naspro-
tje med srcem in razumom, nesoglasje med resniénim zivljenjem in religiozno zavestjo
ter neskladnost med svetom in seboj. Gregor¢i¢evo ¢ustvovanje opisujejo kot neposre-
dno, pristno, Cisto, resni¢no, iskreno, nezno, naravno, globoko, toplo, ljubezensko,
melanholi¢no, pesimisti¢no, domoljubno, nostalgi¢no, nebesko, pa tudi naivno.
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Kot veckodna besedila so slikanice posebej primerne za spodbujanje empatije in teorije uma.
Premisljeno posredovanje slikanic otrokom v predSolskem obdobju lahko izbolj$a sposobnosti
prepoznavanja, razumevanja in izraZzanja Custev ter omogocCi prenos znanja o strategijah
uravnavanja Custev iz slikanic v lastna zivljenja. V prispevku predstavljamo raziskavo
o nacrtovanju, izvedbi in evalvaciji posredovanja $tirih slikanic na temo neugodnih custev v dveh
skupinah predsolskih otrok v starosti od $tiri do Sest let. Posredovanje slikanic je potekalo
v skladu s temeljnimi naceli komunikacijske didaktike knjizevnosti oz. posredovanja veckodnih
besedil. Predvsem v fazah izraZanja vtisov oz. poustvarjanja estetskega dozivetja smo opazovali,
kako se dojemanje neugodnih Custev, ki jih predstavljajo slikanice, odraza v odzivih otrok,
natan¢neje v njihovih govornih, likovnih in telesnih poustvaritvah, ter kako so otroci Custva,
predstavljena v slikanicah, povezovali z lastnimi izku$njami.

slikanice, branje, neugodna ¢ustva, zgodnje otrostvo, vrtec

As multimodal texts, picture books are particularly suitable for promoting empathy and
theory of mind. Thoughtful presentation of picture books to preschool children can, among other
things, improve their ability to recognize, understand, and express emotions (and facilitate the
transfer of knowledge about emotion regulation strategies from picture books to their own lives).
This article presents a study based on the design, implementation, and evaluation of presenting
four picture books about unpleasant emotions to two groups of preschool children four to six
years old. The picture books were presented according to the basic principles of communicative
literature teaching and the principles of teaching multimodal texts. Particularly in the phase of
expressing the children’s aesthetic experience, it was observed how the unpleasant emotions
represented in the picture books were reflected in the children’s reactions, especially in their
linguistic, visual, and physical recreations of the picture books, and how the children related the
emotions presented in these books to their own experiences.

picture books, reading, unpleasant emotions, early childhood, preschool

1 Uvod

Custva so zapleteni psihofizioloski procesi, ki izraZajo posameznikov vrednostni
odnos do zunanjega sveta ali samega sebe ter predstavljajo subjektivni odziv na speci-
fi¢no situacijo, ki jo posameznik ocenjuje kot zanj pomembno (Lazarus 1991 v: Smrtnik

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

151



OBDOBJA 44

Vituli¢ 2007: 26). Obicajno jih delimo na prijetna oz. ugodna in neprijetna o0z. neugodna
ter temeljna in sestavljena (tudi ¢ustva samozavedanja, kot so sram, ponos, ljubosumje,
zadrega). Medtem ko vsa temeljna Custva (veselje, zanimanje, presenecenje, strah, jeza,
zalost in gnus) opazamo ze pri dojenckih na podlagi njihovih obraznih izrazov, pa
v obdobju malcka poleg temeljnih Custev otrok dozivlja tudi Custva samozavedanja
(sram, zadrega, krivda, zavidanje, ponos), ki se nanasajo na ugodno ali neugodno doZziv-
ljanje sebe (Zupancic 2020: 261). V zgodnjem otrostvu se nadaljuje razvoj prepoznava-
nja, razumevanja custev, otroci pa tudi vse bolj razumejo, da lahko posameznik dozivlja
vec razliénih Custev hkrati. Glavni razvojni napredek v tem obdobju se kaze na podrocju
nadzora nad ¢ustvenim dozivljanjem in izrazanjem, ki postaja vse bolj uravnotezeno in
socialno sprejemljivo (Kavcic, Fekonja 2020: 393).

Ker je sposobnost razumevanja in uravnavanja custev po mnenju nekaterih avtorjev
(Akin idr. 2000) osnova za soocanje z razli¢nimi zivljenjskimi izzivi, je kljucno, da
spodbujamo otrokov ¢ustveni razvoj in uravnavanje razli¢nih Custvenih stanj. Pregled
raziskav, ki so analizirale vpliv dialoskega branja na otrokove socialno-Custvene in
socialno-kognitivne ves¢ine, zmoznost pripovedovanja, slovniéno zmoznost in znanje
o svetu, je pokazal, da dialosko branje odraslih z otroki ugodno vpliva na razvoj prepo-
znavanja Custev in psihi¢nih stanj, tako lastnih kot tujih (Grever idr. 2023). Stevilni
avtorji (Nikolajeva 2013, 2018; Iordanou, Mattock 2022; Schoppman idr. 2023; Zorman
2017; Pezdirc Bartol 2024) kot najprimernejSe sredstvo za Custveno opismenjevanje
otrok v predbralnem oz. zgodnjem bralnem obdobju izpostavljajo slikanico. Ta je ze
izhodis¢no namenjena skupnemu branju otrok in odraslih, posebej dragocena za Custve-
no opismenjevanje pa je njena veckodnost, tj. interakcija slikovnega in verbalnega
(Nikolajeva 2013, 2018). Studije dokazujejo tudi, da premisljeno posredovanje slikanic
otrokom v predsolskem obdobju med drugim lahko izbolj$a sposobnosti prepoznavanja,
razumevanja in izrazanja custev (Bergman idr. 2021) ter omogoci prenos znanja o stra-
tegijah uravnavanja Custev iz slikanic v lastna zivljenja (Schoppmann idr. 2023). Jezik
kot medij, ki temelji na abstrakciji in arbitrarnem razmerju med oznacevalcem in ozna-
¢enim, ni zmeraj uspesen pri neposrednem izrazanju spremenljivosti in ve¢pomenskosti
Custev. Vrzel med abstraktnimi jezikovnimi koncepti in telesnim doZzivljanjem Custev
uspesno premosca metaforicno izrazanje (gl. Zorman 2017). Za otroke, ki se prepozna-
vanja Custev Sele ucijo, je dobrodoslo, da so Custva prikazana v (likovni) upodobitvi
telesa. Zaradi razvojnih znacilnosti mlajsi otroci Custva lazje prepoznajo v zunanji mani-
festaciji, npr. solzah, kot v opisu obcutja, npr. zalosti (Kordigel Abersek 2008). Slikanice
so problemske teme, med katere sodi tudi izraZanje neugodnih Custev, zacele predstavl-
jati po letu 1990, izraziteje pa v 21. stoletju (Iordanou, Mattock 2022; Schoppmann idr.
2023). Tudi Nikolajeva (2013) je mnenja, da se slikanice sicer ze od nekdaj uporabljajo
za spodbujanje bralnih spretnosti otrok, v kontekstu razvoja ¢ustvene pismenosti pa so
bile precej zapostavljene. Spoznanja s podro¢ja razvojne in kognitivne psihologije so
raziskovalcem mladinske knjizevnosti omogocila nov vpogled v uporabo slikanic, kar
lahko pripomore k spodbujanju otrokove Custvene pismenosti (Nikolajeva 2013, 2018;
Schoppmann idr. 2023). Vse to se sklada tudi s cilji knjizevne vzgoje v vrtcu, ki med
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drugim izpostavljajo pomen otrokovega razvijanja sposobnosti identifikacije s knjizev-
no osebo in posledi¢no spoznavanje razli¢nih Custvenih stanj, ki jih ta oseba dozivlja
(Kordigel, Jamnik 1999).

2 Raziskava

2.1 Nadrt in izvedba

V raziskavi smo se osredotocili na otrosko dojemanje podajanja neugodnih Custev
v slikanici, zlasti jeze, zalosti in strahu. Za izbrana ¢ustva smo se odlo¢ili, ker so temelj-
na in evolucijsko pomembna Custva, ki jih dozivljajo vsi otroci, hkrati pa je pomembno,
da jih znajo prepoznavati in jih ustrezno uravnavati. Namen raziskave je bil ovrednotiti
pomen slikanic pri razumevanju in uravnavanju neugodnih Custev pri otrocih drugega
starostnega obdobja v izbranem slovenskem vrtcu. Zastavili smo si naslednja razisko-
valna vprasanja:

* Katere slikanice za predSolske otroke so primerne za obravnavo neugodnih ¢ustev, kot
so strah, Zalost in jeza?

» Kako se posamezna obravnavana neugodna Custva v slikanicah odrazajo v odzivih
otrok — kako jih doZivljajo, izraZajo in uravnavajo?

» Kako se estetska dozivetja slikanic odrazajo v razli¢nih poustvaritvah otrok?

» Kaksna je uporabna vrednost izbranih slikanic za obravnavo neugodnih Custev pri
predsolskih otrocih?

Za namene raziskave smo z dvema manjSima skupinama (najve¢ sedem) predsol-
skih otrok izvedli stiri delavnice (30—45 minut), ki so tematizirale temeljna neugodna
custva: prva delavnica strah, druga Zalost, tretja jezo in Cetrta kombinacijo teh navedenih
Custev. Za izvedbo delavnic smo na podlagi jezikovne in likovne kakovosti, ustrezne
tematizacije neugodnih Custev ter primernosti za starostno skupino otrok (4—6 let) izbra-
li dve slovenski in dve tuji slikanici, in sicer Ida Mlakar: Kako sta Bibi in Gusti pregan-
Jjala Zalost (2004), Max Velthuijs: Zabec se boji (2004), Aksinja Kermauner: O miski, ki
Jje oklofutala medveda (2022) in Maurice Sendak: Tja, kjer so zverine doma (2013). Med
izvajanjem delavnic smo s pomocjo opazovalnega obrazca belezili vedenje otrok.

V skladu z naleli komunikacijske didaktike mladinske knjiZzevnosti (Kordigel
Abersek 2008) smo vsako delavnico zaceli z uvodno motivacijo, sledilo je interpretativ-
no branje, pri cemer smo bili pozorni, da so bile ilustracije otrokom dobro vidne. Sledilo
je izrazanje dozivetij. Pri usmerjenem pogovoru smo se sprva osredotoc¢ili na like v sli-
kanici in na Custva, ki so jih dozivljali, potem pa je glede na interes in odzivnost otrok
sledil pogovor o njihovem doZivljanju ter uravnavanju Custev, obravnavanih v slikanici.
Pogovor o slikanici je bil usmerjen: otrokom smo postavljali odprta vprasanja in jih
spodbujali k izrazanju mnenj, hkrati pa nismo vztrajali, ¢e se kdo ni Zelel izpostaviti ali
govoriti o dolo¢eni temi. Sledilo je poustvarjanje estetskega dozivetja, ki je zajemalo
likovno in gibalno izrazanje oz. dramsko poustvaritev dogajanja. Otroke smo spodbuja-
li, vendar jim nismo dajali natan¢nih navodil ali postavljali omejitev. Glede na motiva-
cijo in pozornost otrok smo v izvedbo vkljucili e krajsi zakljucek, namenjen sprostitvi
in povzetku srecanja.
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2.2 Rezultati in razprava

Otroci so na zacetku vsake delavnice z veseljem pri¢akovali nove zgodbe in dejav-
nosti, radovedno so spremljali ilustracije, kar kaze na pomen ustreznega posredovanja
slikovne komponente. Branju je vedno sledilo nekaj trenutkov tiSine, saj smo zeleli
pocakati na prve odzive otrok. Pri vseh delavnicah smo dosledno opazali Zeljo otrok, da
bi slikanico prebrali Se enkrat in si ponovno ogledati ilustracije. V nadaljevanju na krat-
ko povzemamo najpomembnejse ugotovitve glede odzivov otrok.

Otroci v obeh skupinah so po branju slikanice Kako sta Bibi in Gusti preganjala
Zalost prepoznali, katero ¢ustvo je slikanica obravnavala, ¢eprav jim predhodno nismo
prebrali naslova slikanice. Vsi otroci so se o zalosti brez tezav pogovarjali, kar med
drugim kaze, da Zalost razumejo. V pogovoru o tem, kdaj sami dozivljajo Zalost, so
v obeh skupinah navajali razne telesne poskodbe (padec, udarec itn.), kar potrjuje trditev
Kordigel Abersek (2008), da mlajsi otroci Custva lazje prepoznajo v zunanji manifesta-
ciji. Otroci so iz podobnih razlogov izhajali tudi pri pogovoru o tem, kako lahko neko-
mu, ki je zalosten, pomagamo: »V primeru, da kdo pade, mu prinesem obliz« itn.
Nekateri odgovori nakazujejo, da so otroci zalostni takrat, ko je prizadet nekdo izmed
njihovih bliznjih (npr. ¢e komu razbijejo skodelico, ko brat nagaja mami ali oetu idr.).
Slednje kaze tudi porast otrokove obcutljivosti v medosebnih odnosih, kar je pomembno
za razvoj empatije kot ene klju¢nih socialnih ves¢in (Nikolajeva 2013). Sledilo je likov-
no poustvarjanje, pri katerem se je v najvecji meri pojavljal motiv milnega mehurcka.
Milni mehurcek, s katerim Bibi izdiha Zalost, predstavlja osrednjo pesnisko podobo
besedila oz. telesno, materialno ponazoritev ¢ustva. Dejstvo, da se je ta motiv pogosto
pojavil v otroskih likovnih poustvaritvah besedila, pritrjuje zgornji trditvi, da metafore
oz. materialne manifestacije Custev otrokom pomagajo pri njihovem prepoznavanju in
uravnavanju.

Analiza likovnih poustvaritev estetskega dozivetja je pokazala, da so kar trije otroci
poleg prasi¢kov narisali volka, ki se v obravnavani slikanici ni pojavil. Verjetno lahko
tu zaznamo medbesedilno povezavo s pravljico bratov Grimm Volk in trije prasicki, ki
s0 jo po besedah vzgojiteljice v vrtcu otroci ze veckrat slisali, kar nakazuje na to, da je
mogoce ze v predsolski knjizevni vzgoji (na igriv nacin) razvijati ves¢ino medbesedil-
nega povezovanja, ki je klju¢en del kompleksne literarne zmoZznosti.

Tudi pri slikanici Zabec se boji so otroci brez tezav prepoznali Sustvo strahu in se
o njem sprosceno pogovarjali, zelo radi so delili svoje osebne izkusnje, povezane z dozi-
vljanjem strahu. Kot razlog za strah so ve¢inoma omenjali duhove in posasti, najveckrat
v povezavi s temo. To potrjuje ugotovitve (Smrtnik Vituli¢ 2007), po katerih so strahovi

.....

.....

namrec Se razvija (Kav¢ic, Fekonja 2020). Pogosto so otroci kot izvor strahu navajali
tudi odsotnost bliznjih oseb, predvsem starSev. Otroci v obeh skupinah so slikanico
z velikim zanimanjem dramsko poustvarili. Dozivljanje strahu so izrazili zelo doziveto,
hkrati pa so v obeh skupinah pri§li do smiselnega zakljucka, kako premagati strah —
vsem je bilo skupno to, da so ga, podobno kot v slikanici, premagali s pomocjo prijate-
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ljev. To lahko poveZzemo z navedbami nekaterih avtorjev, po katerih se otroci pogosto
poistovetijo z razliénimi pomembnimi osebami (npr. vrstniki) ali knjiznimi liki ter se
tako ucijo reSevanja problemov v vsakdanjem zivljenju (Kordigel, Jamnik 1999;
Schoppmann idr. 2023).

Slikanico O miski, ki je oklofutala medveda so otroci spremljali z velikim zanima-
njem. Custvo jeze so brez tezav prepoznali, so bili pa pri pogovoru o jezi zelo zadrzani
in v veliki ve¢ini niso Zeleli deliti svojih izkusenj, povezanih z jezo. Ceprav je jeza
z razvojnega vidika koristno ¢ustvo, saj lahko otroku predstavlja motivacijo za prema-
govanje ovir ali mu omogoca, da se postavi zase (Kav¢i¢, Fekonja 2020), ostaja v pri-
merjavi z drugimi neugodnimi Custvi (npr. strahom, Zalostjo) pogosto tabuizirana,
predvsem zato, ker jo veCkrat napacno enaCimo z agresivnostjo in nasiljem. Slednja
namre¢ predstavljata negativni vedenjski izraz jeze, ko je ne uspemo ustrezno uravna-
vati 0z. izraziti na druzbeno sprejemljiv nacin. Prav zato smo se pri gibalnem oz. dram-
skem poustvarjanju osredotocili na socialno sprejemljivo uravnavanje jeze — pri otrocih
smo izrazanje jeze spodbujali, vendar poudarjali predvsem konstruktivne nadine njenega
izrazanja. Pri tem so otroci sodelovali tako, da so vkljucevali svoje ideje in jih tudi pre-
izkusili, kjer je bilo to mozno. Najbolj so si zapomnili, da je miSka v slikanici, da bi se
pomirila, Stela od deset nazaj. Tako so tudi sami vkljucevali ideje s Stetjem (npr. prestej
barvice, zlice ipd.).

Otroci obeh skupin so ob slikanici Tja, kjer so zverine doma v primerjavi z drugimi
slikanicami kazali Se intenzivnej$e zanimanje za ilustracije. Tako so potrdili ustreznost
avtorjeve odlocitve, da osrednji del (ta upodablja Maksovo soocanje z lastno jezo, pri-
kazano v metafori¢ni upodobitvi srecanja z »zverinami«) poda izklju¢no v slikah, brez
besed. Z odpovedjo besednemu delu, ki ga v posredovanju slikanice neopismenjenemu
otroku posreduje odrasla oseba, je Sendak (zacasno) odpravil hierarhi¢no izhodisce
skupnega branja in otroka povabil, da avtonomno vstopi v pripovedni prostor slikanice
ter jo samostojno interpretira. Interes otrok za ilustracije je potrdil tudi pomen ustrezne-
ga posredovanja slikovnega dela knjige otrokom v predsolski knjizevni vzgoji in Se
zlasti pomen posredovanja custvenih stanj otrokom preko kakovostnih ilustracij.
Zanimivo se nam je zdelo, da so otroci slikanico najprej povezali s Custvom strahu.
Najverjetneje zato, ker so se vecini otrok zverine v slikanici zdele strasne. Po mnenju
Iordanou in Mattock (2022) so »divje stvari« v slikanici metafora za deckovo jezo.
Povezava med Custvoma jeze in strahu lahko sluzi kot izhodis¢e spoznanja, da lahko
posameznik dozivlja ve¢ razliénih Custev hkrati. Kot na predhodni delavnici, se tudi
v tem primeru otroci o jezi niso zeleli veliko pogovarjati, eden od otrok je Maksa ozna-
¢il kot »zlobnega fanta, ker se je pretvarjal, da je zverina. To bi lahko Se dodatno
nakazovalo na dejstvo, da druzbene norme narekujejo potlaceno izrazanje intenzivnih
custev (Iordanou, Mattock 2022), posledi¢no pa otroci jezo dojemajo kot nekaj slabega,
Ceprav je izrazanje jeze pri mlajsih otrocih pogosto in normalno. Pri likovnem poustva-
rjanju oz. dramatizaciji so otroci najvecji interes izkazali za zverine, ki so jih zelo nazor-
no oponasali, pojavile pa so se tudi na vecini risb.

155



OBDOBJA 44

Otroci so pokazali vec interesa in pripravljenosti za pogovor o lastnih izku$njah
dozivljanja, uravnavanja Zalosti in strahu kot pa jeze. O jezi, ki se je pojavljala kot odziv
na dogodke v izbranih slikanicah, so se otroci Se Zeleli pogovarjati, iz Cesar je bilo
razvidno, da razumejo jezo, ki se je pojavila pri literarnih likih, ter so v slikanici
prepoznali tudi socialno sprejemljive in nesprejemljive nacine soocanja z jezo. O jezi
v povezavi z lastnimi izkuSnjami pa vefinoma niso Zeleli govoriti, zato se je ravno pri
obravnavi tega custva kot zelo uporabno in smiselno izkazalo poustvarjanje slikanice.

Pri poustvarjanju slikanice so otroci na splosno pokazali ve¢ interesa za dramsko
kakor za likovno poustvarjanje. Gledaliske dejavnosti kot poustvarjanje bralnega dozi-
vetja na temo Custev otrokom omogocajo intenzivno vzivetje v telesni polozaj lika,
poleg tega pa nudijo tudi izhodi$¢e za improvizacijo in varno eksperimentiranje v social-
ni interakciji (LeSnik Jeras 2024).

3 Sklep

Priprava in izvedba raziskave je v veliki meri potrdila Stevilne predhodne izsledke
(Nikolajeva 2013; Zorman 2017; Iordanou, Mattock 2022; Li 2023; Schoppmann idr.
2023; Pezdirc Bartol 2024), ki navajajo moznost uporabe slikanic pri Custvenem
opismenjevanju otrok ter moznost prenosa informacij iz slikanic v realno Zivljenje.
Slikanice ustvarjajo simulacijo Custev in na ta nafin ponujajo nadomestno custveno
izkusnjo (Nikolajeva 2013, 2018). Na prenos informacij iz knjig v realno zivljenje spod-
budno vpliva pogovor med branjem in po njem (Schoppmann idr. 2023) oz. poustva-
rjanje estetske izku$nje slikanice, s katero otroci sporocajo, kako so zgodbo doziveli in
razumeli (Marjanovi¢ Umek idr. 2022).

Prakti¢ne delavnice so pokazale, da otroci izbranega vrtca poznajo in razumejo
temeljna neugodna Custva, kot so strah, zalost in jeza. Pri obravnavi posameznih Custev
je bilo zaznati opazno razliko predvsem pri jezi, saj so imeli otroci pri pogovoru o tem
¢ustvu nekoliko ve¢ zadrzkov kot pri obravnavi Zalosti in strahu. Menimo, da ima v tem
primeru moznost poustvarjanja slikanice $e vecjo dodano vrednost, saj uporaba gleda-
liske pedagogike v dejavnostih po branju omogoca prevzemanje vloge literarnih juna-
kov, kar predstavlja otrokom varnejSe okolje za sooCanje s Custvom jeze. Gledaliske
dejavnosti torej otroku omogocajo varnost tudi v predstavljanju tabuiziranih custev
preko fiktivega lika. Hkrati pa vzivetje v namiSljene like omogoc¢a improvizacijo in
varno (tudi zaradi skrbnega opazovanja s strani vzgojiteljev) eksperimentiranje
v socialnih interakcijah.

Ugotovili smo, da slikanice lahko u¢inkovito pripomorejo k razumevanju in uravna-
vanju neugodnih Custev pri otrocih, kadar je njihovo posredovanje v predsolski knjizev-
ni vzgoji nacrtovano in izvedeno s profesionalno skrbjo.
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Prevodi slovenske knjizevnosti v franco$¢ino in §panséino so vse Stevilnejsi in krog bralcev
v teh dezelah se $iri. Prispevek se osredotoca na poglede prevajalk v zvezi z izdajanjem novih
knjiznih del, predvsem na izbiro za objavo v teh dezelah. V nadaljevanju raziskuje razlike
v ubesedovanju Custev v slovenski, francoski in $panski knjizevnosti.

prevodi, francos¢ina, Spanscina, slovenska knjizevnost, prevajalka

Translations of Slovenian literature into French and Spanish are increasing, and the circle of
readers in these countries is expanding. This article focuses on the views of translators regarding
the publication of new literary works, especially the choice of work to be published in these
countries. In addition, it explores differences in expressing emotions in Slovenian, French, and
Spanish literature.

translations, French, Spanish, Slovenian literature, translator

1 Uvod

Identiteta slovenskega naroda temelji na jeziku, zato je bila knjizevnost za Slovence
od nekdaj zelo pomembna. Lahko je razumeti Zeljo, da bi jo poznalo ¢im ve¢ ljudi, tudi
izven meja nase drzave. Za dosego tega cilja je najbolj$a pot ¢im vecje Stevilo prevodov,
za katere pa potrebujemo prevajalce, zalozniSke hiSe z vsemi dejavnostmi — od ured-
niske kritike, lektoriranja in tiska do distribucije in oglasevanja — ter finan¢no podporo.
O polozaju slovenske knjizevnosti v Franciji in Argentini je bilo narejenih Ze vec razis-
kav (mdr. Jesenovec 2011; Klinar 2008, 2021; Mezeg 2020; Pokorn 2024; Pregelj 2010;
Sarachu Vodopivec 2024; Sabec 2024), zato se pri¢ujodi prispevek osredotoda na pogled
prevajalk v zvezi s potencialnimi novimi objavami prevodov slovenskih knjiznih del.

1.1 Oris polozaja slovenske knjizevnosti v Franciji

Od prve knjizne objave slovenske knjiZzevnosti v francoscini leta 1919 (L. C.
Meurville, avtor pesniske zbirke Réves & Glandes, je v njej med drugim objavil nekaj
prevodov Presernovih, Gregorci¢evih in Jenkovih pesmi) Stevilo prevodov neprestano
naras¢a. Mejnik je bila prodajna uspesnica Bartolov Alamut leta 1988, v letih po tem pa
dela Borisa Pahorja. Trenutno je najbolj znan slovenski avtor Drago Jancar: do sedaj ima
v Franciji izdanih dvanajst knjiznih del, prejel je dve francoski nagradi in ve¢ nominacij.

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)
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Za izide slovenskih knjiznih del v tujini si najve¢ prizadevajo prevajalke same ali
prijatelji pisateljev, kot v primeru Pahorja, ko je za njegov prvi prevod poskrbel znan-
stvenik in filozof Evgen Bavcar. Zalozbe, ki izdajajo dela slovenske knjizevnosti, se
vecinoma osredotocajo na knjizevnost Srednje in Vzhodne Evrope (Phébus, Esprit des
péninsules). Posebej moramo omeniti Editions Franco-slovénes et cie, ki jo je leta 2012
ustanovila Zdenka Stimac in v kateri je bilo do danes objavljenih 14 slovenskih knjiznih
del v francoscini. Leta 2025 jo je prevzela Mateja Bizjak Petit, direktorica Hise sloven-
ske poezije v Franciji, ki je na ta nacin povezala obe instituciji.

Na splosno lahko re¢emo, da so za promocijo, objave in poznavanje slovenske knji-
zevnosti v Franciji v zadnjem desetletju najbolj zasluzne prevajalka Andrée Liick-Gaye,
prevajalka, lektorica in zaloZnica Zdenka Stimac, pesnica, reZiserka in prevajalka
Mateja Bizjak Petit ter pisateljica in prevajalka Liza Japelj (psevdonim Ella Blissova).

1.2 Oris polozaja slovenske knjizevnosti v Spanscini

Spanski prevodi slovenskih avtorjev se pojavljajo v treh literarnih sistemih:
slovenskem, $panskem in latinskoameriskem. Od prve objave slovenske knjizevnosti
v §panscini leta 1939 (Martin Krpan, prevedel V. A. Kjuder) Stevilo prevodov narasca,
predvsem po izidu Bartolovega Alamuta leta 1989 (Jesenovec 2011: 4).

Slovenska literatura v S$panskih prevodih je bila doslej vecinoma objavljena pri
manjsih zalozbah, pogosteje so prevajani sodobnejsi avtorji. Po Stevilu prevodov izstopa
poezija, v zadnjih letih pa je bilo objavljenih tudi ve¢ proznih del (Fink 2021).

Za slovensko knjizevnost v Spanskem prostoru obstaja rasto¢e zanimanje zlasti med
tremi skupinami bralcev. Prva so predavatelji in raziskovalci v visokoSolskih ustanovah
ter Studenti knjiZevnosti, slavistike ali prevajalstva. Drugi bralci pogosto odkrijejo slo-
vensko knjizevnost prek antologij, predstavitev, gostovanj avtorjev ali delavnic poezije.
Pomembna ciljna skupina je slovenska skupnost v Argentini, ki so potomci slovenskih
izseljencev; marsikdo med njimi ne govori vec¢ tekoce slovensko, tako jim prevodi omo-
gocajo dostop do literature prednikov.

Kljub zanimanju pa se prevajalci soo€ajo s tezavami pri iskanju zaloznikov, ki bi bili
pripravljeni izdati slovensko knjiZevnost. Knjizne objave slovenskih avtorjev v Spaniji
in Argentini so ve¢inoma rezultat prizadevanj prevajalcev ter osebnih stikov avtorjev
z zalozniki. Zelo pomemben dejavnik je podpora Javne agencije za knjigo in
Trubarjevega sklada. Nastajajo razli¢ne, tudi spletne knjigarne, ki omogocajo izdaje
novih prevodov. Posebej velja omeniti zalozbo Gog y Magog, ki jo je leta 2002 sousta-
novila profesorica za slovensko knjiZevnost na Univerzi v Buenos Airesu, Julia Sarachu,
in v kateri je do zdaj iz8lo 15 slovenskih knjiznih del (Sarachu Vodopivec 2024: 189).

Verjetno najbolj zasluzni prevajalci na tem podrocju so Florencia Ferre, Pablo Juan
Fajdiga, Marjeta Drobni¢ in Barbara Pregel;.

2 Sodelovanje prevajalk z zalozbami v Franciji in Argentini

Prevajalci so akterji, ki se nahajajo v medkulturnem prostoru med izhodis¢no in
cilino kulturo. Ceprav prevajajo sami in je prevod njihov osebni izdelek, je ta tesno
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povezan z okolis¢inami, ki v veliki meri dolo¢ajo in vplivajo na izbor besedil, produk-
cijo in distribucijo prevodov ter posredno na nacin prevajanja in izbor prevajalskih
strategij.

Na kon¢no odlocitev za izbor dela za prevod vpliva ve¢ dejavnikov: s katero zaloz-
bo je prevajalka trenutno v stiku, kaksna literatura zanima to zalozbo, za kaj se v tistem
¢asu lahko dobi finan¢na podpora. V vecini primerov prevodov namre¢ ne placuje zaloz-
ba, temve¢ podporne agencije. Te obiCajno raje podprejo Se Zivece avtorje, saj je prisot-
nost avtorja velikokrat glavni dejavnik za boljSo prodajo knjig na prireditvah (Blatnik
2024: 560).

Pri¢ujoca raziskava temelji na vodenih intervjujih s §tirimi prevajalkami: v franco-
§¢ino z Andrée Liick-Gaye, Francozinjo slovenskih korenin, in Matejo Bizjak Petit,
Slovenko, ki zivi v Franciji, ter v §pans¢ino z Argentinko Florencio Ferre in Slovenko
Marjeto Drobni¢. V nadaljevanju so predstavljene njihove izkus$nje v zvezi s sodelova-
njem s tujimi zaloZbami.

Prevajalke se strinjajo, da pri izbiri dela za prevod obstajata dve glavni merili: naro-
¢ilo (s strani kulturne institucije, zalozbe ali avtorja) in osebno navdusenje nad konkret-
nim delom (zato prevod in ponujanje v objavo).

V Argentini prevajalci, strokovnjaki in pisatelji ne morejo vplivati na uredni$ko
politiko v doloceni zalozbi, zato raje ustanovijo lastno zalozbo. Ta lahko deluje stalno,
le nekaj let ali samo na spletu. Lahko pa se kasneje razvije v solidno majhno zalozbo
z dobro in koherentno zbirko izdaj. Prevajalci sami iS¢ejo zalozbe s programi, v katere
bi se prevedeno delo lahko uvrstilo. Prevajalka Ferre poskusa vzpostaviti stike tudi
z zalozbami v Mehiki, Spaniji in Argentini. Ponudi jim knjige na podlagi vzorénega
prevoda: obicajno za¢nejo sodelovati, saj imajo tudi te zalozbe svoje predloge in progra-
me, ki sovpadajo z njenimi. Meni, da je sodelovanje s slovenskimi zalozbami odli¢no,
saj te pomagajo pri prodaji pravic prevodov in nudijo vec oblik pomoci.

Slovenska prevajalka v Spans¢ino pa pravi: »Tako v Sloveniji kot v tujini zelo
pogosto ponudim delo sama. Ce je na drugi strani zanimanje, potem je tudi sodelovanje
plodno. Pripomorejo subvencije. Pogosto mi tudi zaloZzbe ponudijo dela v prevod, a Ce
dela ne poznam, si vzamem pravico, da ga najprej preberem in se Sele potem odlo¢im,
ali bi ga prevedla (merilo je bralni uzitek).«

2.1 Moznost vpliva prevajalke na izbor dela za izdajo

Prevajalec lahko vpliva na urednisko politiko in objavo prevodov v tujini na ve¢
nacinov: s kakovostnimi in zanesljivimi prevodi, z dobrim izborom gradiva (vsebinsko
relevantne in zanimive tematike za ciljno publiko), z aktivnim sodelovanjem z ured-
niStvom, s promoviranjem svojih prevodov (na predstavitvah, literarnih srecanjih ali
knjiznih sejmih), z razumevanjem kulturnega konteksta (ustrezni prevodi vsebujejo
prilagoditve), s proaktivnim pristopom in dobro komunikacijo.

Prevajalka v Argentini je v stiku z ve¢ zalozbami. Ce se ena od njih zaéne zanimati
za slovensko literaturo, ji prevajalka lahko ponudi svoj izbor avtorjev. ObiCajno ima Ze
preveden vzorec ali ga za boljSo predstavitev v angleskem prevodu poslje slovenska
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zalozba. Potem se zaloznik in prevajalka skupaj odlocita glede objave. Treba pa se je
zavedati, da imajo na objavo vecji vpliv avtorjeve reference in subvencije.

Prevajalka v franco$¢ino pravi, da se najprej natanéno pouci o uredniski politiki
v Franciji in se potrudi, da izbrano delo predstavi v dobrih okolis¢inah. Urednika skusa
prepricati o zanimivosti dela s prevedenim odlomkom. Po izdaji organizira srecanja,
bralske vecere in predstavitve. Po njenih besedah prevajanje slovenskih avtorjev
v Franciji svoj obstoj v veliki meri dolguje majhnim zaloznikom in prevajalcem ter
nekaj osebnostim, zelo malo pa delu slovenskih zaloZznikov in kulturnih ustanov
(Forstneri¢ Hajnsek 2021). Res je, da te ustanove zagotavljajo financiranje, kar je
pomembno, toda prevajalci iz slovenséine v Franciji potrebujejo ve¢ pomo¢i in podpore
pri iskanju samih zaloZnikov. Besede Draga Jancarja »Proza naSih mladih pisateljev
zlahka precka meje, ker se s svojo vsebino loteva podobnih vpraSanj kot v literaturi
drugih drzav.« prevajalka dopolnjuje, da je »sodobna slovenska proza [...] nedvomno
sposobna preckati meje, a vsaj v primeru Francije do tega pride le, ¢e francoski zaloz-
niki dobijo priloznost, da jo preberejo ... za to priloznost pa se je treba zelo potruditi.«

Konkreten primer uspesne objave slovenskega literarnega dela v Franciji, pri kateri
je imel prevajalec kljucno vlogo, je Jancarjev roman 7o noc sem jo videl (Cette nuit, je
’ai vue, 2014). Urednik v zaloZzbi je Ze dobil odlomek tega romana, ki ga je prevedla
druga prevajalka, in se odlo¢il, da ga ne bo objavil. Potem je odlomek prevedla Se
Andrée Liick-Gaye, urednik se je nad romanom navdusil in ga uvrstil med objave tiste-
ga leta. »Vcasih je treba vztrajati, ¢e res verjame$ v kakovost izbranega dela,« pravi
prevajalka. Po izidu je bil roman nominiran za ve¢ nagrad, prejel je nagrado za najbolj-
§i tuji roman leta, francoski literarni kritiki (npr. Le Monde des Livres) so ga pohvalili
kot »evropski roman v najbolj Zlahtnem pomenu besede«, prevajalka pa je prejela nagra-
do francoske drzave »za prispevek k promociji slovenske knjizevnosti« (Accorsini
2023).

2.2 Knjizni prevodi po izboru prevajalk
Florencia Ferre:

Vegidel na lastno pobudo sem prevedla ve¢ del Dugana Sarotarja. Zelo si zelim prevesti tudi
Marka Sosica ter Marjana TomsSica zaradi njunih izjemnih poetik. Poskusam oblikovati zbirko
podobnih avtorjev in objavljati ve¢ del istega avtorja, da bi imeli v ciljnem jeziku Sirsi sklop
te literature. Leta in leta si zelim prevajati delo Lojzeta Kovacica. Prisieke je cudovito preve-
del pesnik in prevajalec Xavier Farre, zdaj pa bi se lotila druge knjige. Vendar je tezko v pra-
vem trenutku najti pravo zalozbo.

Andrée Liick-Gaye:

Zelim si prevajati sodobne avtorje, kot so Agata Tomazi¢, Jure Apih, Marjan Tomsi¢, Tone
Persak, slednja zaradi njunega izjemnega narativa. Problem je v tem, da bi slovenske podpor-
ne agencije Zelele objavljati t. i. kanonsko literaturo, za katero v Franciji ni zanimanja. LaZje
bi bilo, ¢e bi dali prednost sodobnim ustvarjalcem, kot je sedaj primer z Jan¢arjem.
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Marjeta Drobnic:

Pri izbiri za prevod gre predvsem za navdusenje nad konkretnim delom, moje merilo je zme-
raj subjektivno: kadar me kaj navdusi, potem se trudim, da bi navdusilo tudi tuje bralce. Pri
slovenski knjizevnosti imam najraje dela: ki niso dolgovezna, ki niso preobremenjena s prisi-
ljeno barocno okincanostjo, ki so preprosta, a hkrati zelo poeti¢na ali pa igriva, ki so morda
malce hermeti¢na in jih je v€asih tezko dekodirati, ki vsebino obravnavajo z ucinkovitim,
nenavadnim, izvirnim slogom. Rada imam odprta dela, ki bralcu omogocajo Stevilne interpre-
tacije.

Mateja Bizjak Petit:

Najraje bi prevajala pesnike, Se posebej Gregorja Strniso, ker je Se danes sodoben in v svojem
ob&utju sveta blizu Francozom. Nadalje Toneta Skerjanca, ki ima poseben stil, Francozom
(preverjeno s pesniskih branj) vSecCen. Izjemni dramatik Slavko Grum, Se vedno moderen,
sploh Se ni preveden v francoscino. Odli¢na je otroska poezija Sase Vegri in Neze Maurer.
Vznemirljiva je tudi Alma Karlin, tako osebnost in zivljenjska zgodba kot tudi njena literatu-
ra.

3 Nacini izrazanja custev v slovenski, francoski in Spanski knjizevnosti

Na custveno dozivljanje slovenske knjiZzevnosti s strani prevajalk vplivajo njihove
osebne, kulturne in profesionalne karakteristike.

Proces prevajanja prevajalko postavi pred izzive, ki presegajo zgolj jezikovne razli-
ke. Potreba po ohranjanju Custvene natanc¢nosti in tona izvirnika zahteva globoko razu-
mevanje avtorjevega namena in obcutljivost do kulturnih odtenkov. To nemalokrat vodi
v osebno refleksijo in celo preoblikovanje lastnih Custvenih odzivov. Z besedami ene od
prevajalk: »NajpomembnejSe je, da znas zacutiti blizino z izvornim tekstom in razpolo-
zenje, ki veje iz njega. Nato pa mora$ vse to doseci Se v ciljnem jeziku.«

Slovenska literatura je tuji prevajalki pritegnila zaradi drugacnosti v pristopu k uni-
verzalnim temam, svoje avtenti¢nosti in intimnosti. OpaZzata, da za izraZanje Custev
uporablja specifi¢ne jezikovne in stilisticne pristope: minimalizem, ti§ino in medvrstic-
ni prostor, ki bralcu omogocajo, da sam izkusi in interpretira custva.

Slovenska knjizevnost pogosto izraza ¢ustva na posreden, subtilen nacin. Znacilna
je dolo¢ena zadrzanost, kjer ¢ustva niso eksplicitno izrazena, temvec se razkrivajo skozi
notranji monolog, ti§ino in razmisljanja glavnih likov (npr. Lojze Kovaci¢, Drago
Jancar). Pogosto je prisotno vprasanje eksistence, Custva izrazajo neizgovorjeno hrepe-
nenje.

Francoska knjizevnost na drugi strani ima dolgo tradicijo eksplicitnega izrazanja
custev, pogosto v povezavi z razumsko refleksijo. Ljubezen, strast, bolecina so teme, ki
jih avtorji raziskujejo z visoko stopnjo introspekcije, hkrati pa jih jasno in racionalno
izrazajo v dialogih ali razmiSljanjih. Francoska literatura je v primerjavi s slovensko bolj
racionalna, intelektualno izzivalna, Custva so lahko del filozofske analize.
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Argentinci so v primerjavi s Slovenci bolj odprti, ekspresivni, Custva izrazajo lazje
in jasneje kot Slovenci. Argentinski pisatelji in pesniki uporabljajo zivahne metafore,
neposrednost in ¢ustveno intenzivnost, da prikazujejo dogajanje v notranjem svetu.
Njihova dela pogosto odrazajo strast in druge obcutke, ki jih izrazajo na vizualno bogat
in prepricljiv nacin.

Prevajalka v $pansc¢ino pa razliko med ubesedovanjem custev med slovenskimi in
$panskimi pisatelji opiSe takole:

Morda se Slovenci s Custvi ubadajo preve¢ na dolgo ali pa preve¢ na dolgo in Siroko opisuje-
jo okolis¢ine, v katerih se ¢ustvo pojavi. Mogoce se tudi prevec ubadajo z jezikovno formo in
potem lahko zazveni umetno. Odvisno od dela, avtorja. Nekateri znajo to krasno narediti in po
navadi so mi taks$na dela pri srcu: v njih so ucinki odmerjeni ravno prav glede na situacijo.
Spanci se mogoée manj osredoto¢ajo na opisovanje ¢ustev in raje gravitirajo proti situacijam,
v katerih se ¢ustvo pojavi — v tem so mojstri: znajo ustvariti ozracje (z ucinkovitejSim, bolj
plasti¢nim opisom), v katerem bralec zazna vso silo Custva, avtor pa morda Custva niti ne

omeni.

4 Zakljucek

Prevajalec ni le posrednik, temve¢ sooblikovalec literarne zgodbe. Njegove pobude,
znanje in kulturna vkljucenost so pogosto odlocilni za to, ali bo slovensko delo sploh
objavljeno in kako bo sprejeto. Polozaj slovenske knjiZzevnosti v tujini se spreminja,
lahko pa re¢emo, da je tako v Franciji kot v Argentini in Spaniji vse bolj prisotna.
Slovenci bi se morali vprasati, kaj prevajanje slovenske knjiZevnosti v francos¢ino in
$pans$cino prispeva k francoski, $panski in argentinski kulturi, pa tudi, kaj tuje bralce
spodbuja k raziskovanju slovenske kulture in literarnega ustvarjanja. A to naj bo pred-
met raziskave v prihodnosti.
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V prispevku bomo primerjali simboliko velikih rek dveh razli¢nih geografskih obmocdij, ki
sta sobivali v istem obdobju in sta zastopani v isti romantini literarni tradiciji, zaCensi s
Preserenom in Mickiewiczem. Ob raziskovanju razlogov za upodabljanje rek v romanti¢ni poeziji
19. stoletja bomo odkrili nekatere podrobnosti druzbenozgodovinskega ozadja, ki se skriva v
simboliki rek. Presenetilo nas bo spoznanje, da na primer personifikacija rek za romanti¢ni par ne
odraza le avtorjeve potrebe po romanti€nem izrazanju, temve¢ tudi domoljubna in tragi¢na
Custva, motive pobega, odresitve, krivde in kazni.

petrarkizem, preimenovanje, »slovanska antika«, romanti¢ni patriotizem

Starting with PreSeren and Mickiewicz, this article compares the symbolism of the major
rivers of two distinct geographic regions, coexisting in the same era and represented within the
same Romantic literary tradition. Delving into the reasons for the depiction of rivers in nineteenth-
century Romantic poetry, it reveals details of the socio-historical background concealed within
the symbolism of rivers. A striking feature, such as the personification of rivers as romantic pairs,
reflects not only authors’ needs for romantic expression or their patriotic sentiments but also
emotions of tragedy, the search for escape and salvation, and the motifs of guilt and punishment.

Petrarchism, renaming, »Slavic antiquity«, Romantic patriotism

1 BBegeHume

OMouuH, 4yBCTBA, CTPACcTb Mbl TPAAULIMOHHO HUIIEM B POMaHTUYECKOH JIUTEpaType.
Ee nerko matupoBath Mexmy konmom XVIII B., Benukoit gppaHIly3ckoil peBomroMei
1789 1., u nepoii nonoBuHoi XIX B., a umenHo, BecHoii HapogoB 1848—1849 rr. Ho
pybexxamMu HaM MOTYT TakXKe MOCIHYXUThb JaThl POXKIAEHUS W CMEPTH BEIHKHUX
POMAaHTHUKOB, NIPEICTABUTEIEH MTOJIBCKOTO U CIOBEHCKOI'O POMAaHTU3MA.

Brumanue Oyner HanpasieHo Ha @panre [Ipemepna n Agama Murkesuda, HOYTH
OJTHOTOJIOK, C JaTaMu POXKICHHs Tak OJM3Ko crosmumu. B nmexabpe 1798 r. Bosne
ropoaka HoBorpynok B HOBbIX mpenenax Poccuiickoil ummepuu, poxuica Anam
Munxkesuu (nonsck. Adam Mickiewicz), u B nexadpe 1800 r. B mepeByuike Bpba B
I'openbckom peruone CioBeHMH, a Torga — ABCTpHCKOil umnepun, poxwics Opanie
[Ipemmepn (cnoB. France PreSeren). O0a mo3Ta yIuIn U3 KU3HU B OM3KUX BPEMEHHBIX
mpeJieNiax, CIOBHO YHOCS C cOOOW pPOMaHTHYECKH BUXpb, KOTOPBIA OCTalCsS B HX
mostuueckoM Haciemuu. Jlaroit cmeptu IlpemmepHa, 8 ¢epans 1849 r., MoxHO
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YCTaHOBUTH YCJIIOBHYIO TPAHHILy CIIOBEHCKOW POMAaHTHKH, MHIIKEBHY XK€, MPOKHBAB-
muid ¢ 1832 1. B [laprke, KoybIOeIM yIIOMSHYTOH PEBOJIIONNH, B TYIIE €BPOIEHCKUX
MepEeMEH TOTO BpEMEHH, CKOHYaJICs B najekoM KoncTanTuHOMONE 26 HOsI0ps 1855 roxa,
MO-PEBONIOLIMOHHOMY OJeThIi B hopMy moBcranueB Peun [locrionnToi.

JlutepatypHblii BKJIAJ BEIMKUX IOXTOB MOCTENEHHO 00poc Mudamu Inbo
OTOXKJIECTBHJICS ¢ UX JMYHBIMU OnorpadusMu. UTo kacaeTcs pOMaHTUYECKUX dMOLIUH
U «POMAHTHYECKOH JFOOBH», TO HE 000IIIOCH Oe3 THupUIecKuX ay3ToB. «HecuactHas»
TF000BB, KOTOPYIO IIEPEKHIIH STH BEITUKHE TIOATHI, OTIPEALIIAETCS yKE KaK INTepaTypHOe
SIBICHUE 3HAKOBBIM POMAHTHUYCCKUM BBIPAKCHHUEM «HEYCIBIIIAHHASY JIO0OBE (CIOB.
neuslisana ljubezen) B CIOBEHCKON TpaIWLUH, a B TMOJbCKONH — KaK «HECOBIBILASCS
(nonsck. niespetniona mitos¢). Ho mostudeckoe BioxHoBeHne Munkesuda u [Ipemepna
U3MepsIeTCs HE TOJNBKO poMaHTH4Yeckod r000BbI0 kK Mapbuie Bepemakysue (1799-
1863) wmu HOmum [pumun (1816—-1864). CnemoBasio Obl CHOBa 3aJayMaThbCs, UYTO
BOOOIIIE €CTh poManmuyeckas 110606b v pU3HATh, YTO HKOHU3UPOBAHHBIE TUTEPATYPOH
POMaHTHYECKHE TyBCTBA K OOHAPY)KCHHBIM B PCaTbHON JKU3HH JKEHCKUM MPOTOTHIIAM
HE MOTYT ONpEeAesITh (OpPMYyNy paccMaTpHUBAEMOTO JIUTEPATYPHOTO TEUCHUS —
pOMaHTHU3Ma.

Uccnenosanus mostudeckux 4yBcTB [IpemepHa u MunkeBuua TOHYT B U3THITHUX
(akTax, a MHEHUS O POMAHTHU3ME W JIFOOOBHBIX JYydTaX YacTO HOCAT WHEPIIMOHHBIN
Xapakrtep, BeIb JIOOOBHEBIC YyBCTBA SIBISIOTCS HEM30€KHBIM JIUTEPATYPHBIM IPHEMOM,
aIuIeropuei, TaHplo KIIacCHYECKOl TpaJWIK HE TOIBKO B poMaHTHKe. JIutepatypHas
KpUTHKA cJieNiaja YyBCTBO JIIOOBU K HeanaM XKEeHIIUH ITaBHOM TeMOi pOMaHTHYECKUX
MIPOM3BEJICHUN YMOMSHYTHIX IMOATOB, HO CAMHM OHU BHTAlH B KyAa Ooiyiee cepbe3HbBIX
MeuTaHusX. YToObl HE YTOHYTh B CTOJb OOIIMPHOM MaTepualle Jaxe B Tpesenax
HAI[MOHAIBHBIX POMAaHTH3MOB, TPUOETHEM TOJBKO K HEKOTOPBHIM 3aHHTEPECOBABIIMM
Hac JUTEpaTypOBeAYCCKUM TeopusM. [IpuBiekaTenbHON HaM IMOKa3ajach KOHIICTIIIHS
neTpapkusMa-anTunerpapkmsma (Beigeneno W.K.), chpopmymupoBanHas B paborax
W3BECTHOTO CIIOBEHCKOro mnpemepHoBena bopuca Ilatepny (1926-2021), a Taroke
J006aBUM K HalleMy JINTepaTypoBEAUECKOMY HAOIIOACHHIO aKTMBHO Pa3BUBAloOIEecs
HaIpaBJICHUE Te€ONMOITUKH, IOCKOIBKY pedb OyJeT UATH O IPUMEPax MEePCOHUPUKAIINN
Ha3BaHUI peK B pOMaHTUUYECKON MOI3UU.

2 NoaTnueckan nwb60Bb, pemeciio n cnyXeHne

OpuruHanbHoe OMHApPHOE MOHATHE NeMpapKU3Ma-aHmunempapkusma, BbITEKaIo-
miee, MOYTU Kak peka, u3 mossuu Ilerpapku (1304-1374), xak pa3 ABISIETCS APKUM
MIPUMEPOM TPAAUIIOHHOHN NPUBA3KH (POpMyYIIBI BO3BBIMICHHON TI00BU B POMAaHTH3ME K
«HAJyMaHHBIM» JIO0OBHBIM mapaM. B mostmueckoil mro0Bu Ilpemepna k HOmmm
Ipumur (cnos. Julija Primic) BEIABIAETCSA CBA3b C ITACXaIBbHBIM MOTHBOM B JIIOOBH
[Terpapku x toHOUM TpekpacHO# Jlaype, Benp CIOBEHCKHI MOAT BeTpewaeT FOmmio B
Tpuosckoii nepkBu JloOnsubl B 10:00 yrpa mepen Ilacxoit B Benukyio cy060Ty
6 anpens 1833 r., xak [lerpapka Jlaypy B Ctpacthyto mstHuny. [lonabckuit pomaHTHK
MHunKeBUY HE OMMPAJICSl HA TaKWe TBOPUYECKUEC OOCTOSATENIBCTBA, HO TOXKE CIEIOBAI
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[Terpapke u ucnons3zoBan uMs Jlayper B conerax Omecckoro mukna (1826), Hanpumep
B corere II. K Jlaype (monwck. Do Laury), B conere VII. Ympo u seuep (monmbck. Ranek
i wieczor) u Tam xe B 3HameHuToM coHere VIII. K Hemany (momsck. Do Niemna), co3-
JlaBasi «IIPUHEMAHCKYI0 Jlaypy».

YnoMsaHyTbIE COHEThl MHUIKEBUYA TPAJUIMOHHO OTHECEHBl K JIOOOBHBIM,
U OCTaeTCs MPU3HATH, YTO MOJIbCKAS IUTepaTypHas KPUTHKA, TaK XK€, KaK M CIOBEHCKas
B oTHOmeHNH K [IpemiepHy, MpeArnoynTacT coCperoTOUNTECS HA JTIOOOBHOU JIETEHIE,
BAAS B OTOM HCTOYHHWK BIOXHOBEHHS IOA3Ta-pOMAHTHKA, M 3aKPEMUTHh €€ IPOTHOU
teopueil. Ecim ocTaHOBUTBCS Ha nempapkuzme, TO TYT TPEACTABISICTCS BaXKHBIM
o01muil TeopeTnyecKuil acnekT B Pa3HbIX MPOSIBICHUSX nempapkuszma. Mbl CUUTaEM,
YTO Yy BUJIGHCKOTO II03Ta, KaK M CIOBEHCKOIO, nempapkusm TpeACTaBiseT coOoi
HacleIyeMblii ¢ AaHTUYHBIX BpEMEH MOATHYECKHM IpHEM HCIOIb30BAHUS
BEIMBIIIUIEHHOTO MMEHH (IICEBJJOHMMA) BMECTO BOOOpa)kacMOro OOBEKTa IPOSIBICHHS
qyBCTB. VCTONB30BaHNE BBIMBIIUICHHOTO KEHCKOTO WMEHH B IO33UH, BO-TIEPBBIX,
OBLTO 3HAKOM MAacTepCTBA, YaCTHIO CIIOBECHOH UTPHI, 4 OHA, B CBOIO OYEPEIb — MEPIIIOM
WHTEIUIEKTYaJIbHOCTH B TI0331H; BO-BTOPBIX, COXPAHSJIO B TaifHe UM 00beKTa JII0OBU 13
TUYECKUX COOOpPaKEHHM, HO Taike OBUIO PE3yJbTaTOM 3alpeTa Ha IPOSBICHUS
mo0BY. JlaHHBIN NpueM HE CIUHUYEH U COPOJICH TAaKOMY MOITHYECKOMY TpOILY, Kak
MemoHuMusl, TIPUBSI3aH KO MHOTUM BEJHMKHM II03TaM JPEBHETO MHpPA, Yepe3 CTOJECTHUS
neperecsich B XIX B., Ha TpaHHIy MEXIy HEOKIACCHIIM3MOM U (DOpMHUpPYIOIIMCS
EBPOIIECHCKIM POMaHTH3MOM, HAIIONHSSICh HOBBIMH COOBITHSAMH M YyBCTBAMHU.

Onupasce Ha OecLieHHbIe Kak bubnus npousBeneHus MO3TOB-NMPEALIECTBEHHUKOB,
U3BECTHBIX POMAHTUKAM II0 JOJTY YHHBEPCUTETCKOM KBanupukaruu, 1 MHLKeBHY,
u [IpemepH He MOTIM HE MMO3aMMCTBOBAaTh y HUX KIIOU K NPEOOpPa’KCHUSAM TEKCTa.
MunkeBrnd IyOIMYHO HAauMHAET 3Ty MpakTUKy B 1818 r. B cTuxoTBOpeHmMu 3uma 8
2opooe (OJBCK. Zima miejska) ¢ NCTIONB30BaHMS TAOYUPOBAHHBIX «PEUHBIX) Ha3BaHUI
Hemanywt 1 Bunusi B KOHTEKCTE 3UMHETO OIICTICHEHUS, OTYASHBSI POTHOTO Kpasi OCIe
nopaxenus: Hanoneona B BoiiHe 1812 r. (ctpoda 20): «pobieli¢ Wilii zwierciadta», T.e.
CKOBATh PEKy >KU3HH XOJIOJIOM, IPUIIOPOIIUTH CHETOM, KaK TOJIOBY MEIUIOM, BEJb pPedb,
Ha CaMoM Jielne, ija He o Bummn nin Hemane, CKOBaHHBIX JIBAOM, a O BCEH TEPPUTOPUN
ObBIIeH JIMTBEBI, ee JKUTEISIX W €€ CTONHIE, YTO TPAJUIMOHHBIM I MunkeBnda
METOHHMHUYECKUM ITPHEMOM 0003HAUEHO C IIOMOIIBIO Ha3BaHUH peK.

VY IlpemepHa MBI Takke BHANM B paHHeM nwmkie raszened 1832 r. mpsimoe
HAINOMHMHAHME YNTATEI0 00 UCIOIb30BaHUU IICEBIOHUMOB, O HEOOXOAMMOCTH CKPBIBATh
cBou uyBcTBa: «Pesem moja je posoda tvojega imena / [...] / Bolj ko Delije, Korine,
Cintije al Lavre / bi bilo pozébit skoda tvojega imenay. IIpemepH BCIOMUHAET 3/1€Ch
LEJNBIN ps IPEBHUX KIIACCHKOB, TPHOETABIINX K IICEBIOHIMAM, ITIO9TOMY HCKATh B €TO
TBOPUYECTBE nempapKkusm, ObIIO ObI, KaK HAM Ka)XETCS, YUCTOU YCIOBHOCTHIO, M CYThb
€ro MPHUMEHEHHs] COCTOUT HE B UYYBCTBE JIOOBH, a B MOTPEOHOCTH HPUOCTHYTH K
BBIMBIIJIEHHOMY UMEHH MPEKPACHOH TaMBl.

Bopuc ITatepry nonumaet «glavne znalilnosti petrarkisti¢nega literarnega vzorca»
OykBasIbHO: «Cascenje in opevanje pesnikove Zlahtne izbranke, tudi njenih telesnih lepot
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(obraz, o€i, usta, roke), in njene za pesnika usodne, elegi¢no dojete nedosegljivosti»
(Paternu 2001: 61—62), 4T0, Kak HaM Ka)KeTCsI, MPHUBOJIUT HCCIISIOBATENS K JAITbHEHIIINM
HHTCPIPETAIIIOHHBIM HETOYHOCTSIM, B TOM 4YHCIE, B (HOPMYITHUPOBKE AHTHUTE3HI.
[oustre anmunempaprxuzma IlaTepHy nmpuUMeHseT K TBopuecTBY I[lpemepHa yxe B
1976 r. B cBoeii pabote France Preseren in njegovo pesnisko delo (Paternu 1976), o6na-
pPyKuBasA B KOHKPETHBIX ITPOU3BCACHUAX CJIIOBCHCKOI'O pOMaHTHUKa «BHYTPCHHHUEC
MEPEMEHb», MOPOXKIAIOUINE COMHEHHS, a JCHCTBUTENBHO JIM IO3T IIEPEeKHUBACT
HUCTHHHYIO POMAaHTHUYECKYIO JIOOO0BB, MPOSBILII HEKYIO CAMOUPOHHUIO, CKBO3SIIYIO IIPH
Ipe3MEPHOM BOCXBAJICHUH «CBOCH KOPOJIEBED», HACTOIBEKO IMUTHPYS BEICOKHE UYBCTBA,
9TO €ro IM033Hs TePsIET YEIOBEUSCKYI0 HCKPEHHOCTh. DHIMKIIONEANS POMAHTUIECKUX
YyBCTB 00OTraimaercs B JAaHHOM CJIy4ae IOHSATHEM «PHUTOPUYECKON CUMYJISIIANY
(Paternu 2001: 66), koTOpyIO BIFOOIECHHBIH TO3T-POMAHTHK BBISIBIISCT B HEIPEOIOIUMOM
MPOTHUBOpPEUNH B camoM cebe, co3maBas «opozicijo znotraj petrarkistiCnega ustroja»
(Paternu 2001: 68). CnemyeT MpH3HATHCSA, YTO B (POPMYJIIMPOBKE AHMUNEMPAPKUIMA
CIIOBEHCKasl KpUTHKA, kKak W caMm bopuc IlaTepHy, mpuberaror K MmapoaupOBaHUIO
«HEYCTOHYMBON» YYBCTBEHHOCTH U SI3BIKOBOI CTHIIUCTUKU POMAHTUKOB, YTO OTPaXKaeT
TEHJICHIIMIO JEMOHTaKa POMAaHTUYECKUX MU(OB B CIIOBEHCKOM JIUTEPATYPOBEICHUN. !

ITpu 3TOM HEJB3s He COTIaCUThCA, YTO Ha TpuMepe [IperepHa criocobd npritoKeHus
K pOMaHTHYeCKOW mo33um «reprezentativnih modelov evropske poezije» nomaer
MIPUHATHIA 00pa3er] 1 MOJESPHU3HPYET «V novo zivost ter drugacnosty (Paternu 2001:
68). YV MunkeBnya Taxke CyTh POMAaHTHYECKOW MOJCPHHU3ALUN COCTOUT B TOHKOM
BJIaJICHAU MTOATHYCCKAM HHCTPYMEHTApHEM UIS TAOYHPOBaHUS APYTUX MOTHBOB, TIpe-
*KJIe BCEro NaTPUOTHYECKHX, a HE JIIOOOBHBIX.

Hcropuueckue o0CTOSTENbCTBA 0OPAIIAIOT HAC K MBICIH, YTO B CBOEM CBOOOOMIO-
6I/IBOM TBOPYECTBE BCJIMKHUEC POMAHTUKHU BCE K€ HCIIOJIL30BaJli METOHUMHIO UMEHHO
IUTSL TIPOSIBIICHUSI TTATPHOTH3MA, B YeM He ObUIO MapoAnH Ha IUIATOHHYECKYIO JTIOOOBB.
A TIPOCOUYHMBIIHIACS MEKAY CTPOK «CTHIIH CBOOOMIBI M HACTHAXKICHHS CPEAH MPEKPACHBIX
JKCHIIIMH» HE CHIDKANl COLMABHON aKTHBHOCTH 3TUX ITO3TOB, XOTS, BEPOSTHO, CHIDKAI
BBICOKHU TOH 00pa3inoBoil mo0Bu [leTpapku u ObUT OTHECEH K AHMUNEMPAPKUIMY
(Paternu 2001: 62—64). [TatepHy OTHOCUT K anmunempapxusmy lIpeliepHa oTCTyIIICHIE
OT SI3BIKOBOM CTWJIMCTHUKH nempapkusma, omnpenenseMol kak «petrarkistiCen jezik»
(Paternu 2001: 64), 3aMedaeT y M0O3Ta A3BIKOBBIC BCIDIECKU «PEBOJBTHD) M «3II0OHOTOY»
TOHA, OOBSCHSIS WX TEM, YTO HEyNAa4Yd B JIIOOBH MOBOIAT IO HANPSDKCHHOCTH B
OTHOWICHUAX ¢ wu3bpanHuned. TBopuectBo IlpemepHa, MONHOE IIBUIKUX)
MaTPUOTHYECKUX SMOIMH, B NPHBA3KE K KAaHOHY nempapkusmd, HauuHas ¢ Beuka
conemog (cnoB. Sonetni venec) (1833), yxe NenuTcs Ha JBE CTUICBBIE YacTH: «J0
HOmmm» u «mocne KOmmmy, xorna B moasun Ilpemepna mposiBuiics «nov in mocan val
petrarkizma, [...], ki se je odprl romanticnim disonancamy» (Paternu 2001: 68).
dopManbHEII pa3en CBI3bIBACTCS C HOBBIM OMBITOM JIOOBH aBTOPA, a HE HOBOH MaTpH-

1 O «strategiach parodycznych» B murepaTypHbIX Mu(ax, IPOHUX HaJl POMAaHTHYECKAM KaHOHOM B
CJIOBEHCKOH JITEpaType, B T.4. Hax conetamu llpemepHa cm.: (Cmiel-Bazant 2023: 76, 80), B T.4.
mut. 3a: (Juvan 1997: 267).
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OTHYECKOM 33.113‘{6171 H €€ IMOITUYCCKUM BOIUIOIICHHUEM, W BCPOATHO, OCJIO0 B
«MeTaMop(o3ax MepeNnMEHOBAHIS TATPHOTHIECKIX IIOPHIBOB Ha OIIPEICIIIOMEM IS
CJIOBEHIIEB 3Talle HALIMOHAJIBHOIO CaMOONpPEAEICHHUS.

N3BecTHO, uto Jlaypa y Ilerpapku Mora ObITh HE JaMOi cep/lia, a BOOOpaxaeMbIM
JIaBPOBBIM BEHKOM, KOTOPBIII OH MCKYCHO CIUIETaNl U3 TMO3TUYECKUX CTPOK, 3a UTO U
HOJTYyYMJI TUTYN TO3Ta-Iaypeata. He HCKIIIOYEHO, YTO BEHOK BO BpeMs IIEPEMOHUHU
BpyuaJla IeBUUbs pyKa yCI0BHOU JIaypsl, a 3HaUUT, CTOUT IOUCKATh U HHYIO CUMBOJIMKY
B npemepHoBckoil FOnuu Ipumun. Camo umsa FOnus yxe YBOAUT €€ U3 nempapkusma
B cpepHl MEKCITHPOBCKOH Tparenuu koHna X VI B., HO erie Oojiee HHTEPECHBIC PEITIO-
nokeHus BbI3biBaeT damwnus [Ipumuy (cnoB. Primic), Ha 4TO JHTEparypa HE HaeT
OTCBUTKU. AKpocTux Primicevi Julji B Benke conemog, BEET K MBICIH, YTO JJI XPUCTH-
aHCKOT'0, a B T¢ BPEMEHA aBCTPHHICKOro 00IECTBA, CIIOBO «Primiz» (J1aT. primicja, HeM.
Primiz) TpUBBIYHO 0003HAYANO TEPBYIO CIIy>)KOy HOBOTO CBSIIEHHHKA, KOTOPBIH
CTAaHOBWJICS TIPOIIOBEIHUKOM Bepbl. Takolf oOpsa CHMBONH3HPYET B JINTYPTHU
BOCKpECEHHEe XPUCTa M BO3POKICHUE €ro KalelIaHCTBa. MoXkeT OBITh, HE BCTpeUa ¢
HOnueit Ilpumun HakaHyHe NAacXaJbHOIO BOCKPECEHbS BJIOXHOBHJIA MO3Ta, a €ro
pellIeHNe MPUHATh MaTPUOTUYECKOE CIYKEHHE CIIOBEHCKOMY HApoOAdy, MO3TOMY OH U
MIOCBAIIACT CBOE TBOPEHUE Ha POJTHOM CJIOBEHCKOM si3bIke Poonoti Crogenuu. [IpemepHa
MOXXHO Ha3BaTh «IPUMHUIMAHTOM» (JIaT. primiciant), T.e. «IIEPBOCBAIICHHHKOM
CIIOBEHCKOSI3BIYHOTO POMAHTH3Ma, M €r0, Kak TpeOyeT TOTO peanbHO CYNIeCTBYIOMIHN
00psiz, COTIPOBOXKIACT IOHAS «IyXOBHAs HEBECTa» B OEJIOM IUIaThe, HeCymas «IepBBIH
BEHEI», B JIaHHOM cly4dae — CIUIeTeHHbI u3 coHeroB. IlpemepH mpuberaer
METOHMMUH, BO-TIEPBBIX, COIJIACHO MPAaBUIIY CIOBECHOTO MACTEPCTBA, HO TAKXKE U TOA
JaBJICHUEM 3alpeTa aBCTPHMCKHUX BJIACTEHl Ha paclpOCTpaHEHUE CIABSIHCKOM H
CJIOBEHCKOH HJCH.

3 Jlaypa - 310 peKa, a peka - 3T0 MyuunTenbHasA No60Bb K poanHe

HoBaropckuii criocod MeTadopr4ecKoil Urpbl ¢ NEPEenMEHOBaHUSAMH, YTO (OPMH-
pyeT OTIMYHMTENbHBIA CTUIIb BUJIGHCKOTO POMAaHTH3Ma, MCHONB3yeT AnaM MUIKeBHY.
B ymoMsHyTOM BBINIE 3HAMEHUTOM coHere mo3ta K Hemany (1826) Habmiomaetcs
CJIOKHBIN «METOHUMUYECKUH neTpapkusm». B crpokax: «Gdzie Laura, z chlubg patrzac
na cien swej urody, / Lubita wios zaplata¢ lub zakwieca¢ skronie, / Gdzie lica jej malow-
ne w srebrnej fali tonie / Nieraz macitem tzami, zapaleniec mtody» (ctpodsr 5-8), —
pedb WeT He O JKEHCKOM Hjeaie, a o pexe Bumu, npuroxke Hemana, o ee Geperax,
MOPOCIINX TPABOH M L[BETAMHU, OTpaXKaloIMMuUCS B Bojie. Pexa Buius, B cBoto ouepens,
Ha3zBaHHas 371ech Jlaypoill, cuMmBonu3upyeT BuibHO, HAaIOMMHAET O BpEMEHH, KOTIa
«zapaleniec mtody» Amam MurkeBud ObIT CTyIeHTOM BuimeHcKoro yHHBepcHTeTa
(1815-1819), u BMecTe ¢ KoJuTeraMu-(puIoMaTaMu «nieraz macit tzami» arcToie BobI
KHU3HHU, TEPEXHMI TpPAarndecKHe BpPEMEHA, 3allONHHUB STHMH AOMOIUSIMH BCE CBOE
TBOPYECTBO M BBIOMpast AJIsI HEro ocoOble MOITHYeCKHe Tpombl. [IpedbiBas B craryce
W3THaHHMKA 0e3 MMpaBa BO3BpallleHHs MOclie CypoBOro cyaa Haj ¢puiaomaTamu B 1824 1.,
MmuIkeBHY B NOPBIBE HOCTAJIBIMU O0paliaeTcs K poauHe, 0003Ha4yas ee KaK peKy:
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«Niemnie, domowa rzeko moja!» (ctpoda 1). He Bcmommuas Hampsimyio BumbsHo M
Bumto, alma mater n akageMuaeckuii HICTOYHUK BIOXHOBEHMS, MunkeBnd Tabynpyer
BIJICHCKHE OOCTOSTENECTBA CBOCH KHM3HU, CPAaBHUBACT MX C KPHHUIAMUA U PCUHBIMH
MPUTOKaMH, OYKBAIBHO MPSYET ITOJI CECHTHMEHTAIBHOCTBIO JIF0OBH K Jlaype, TeM caMbiM
MOATANKUBAsl 4YUTATeNs] K nempapkusmy. Ho ero mosTudeckass 3agaua HE MOXKET
CBOJIMTHCS K «BO3BIXaHUSAMY IO JEBYIIKE, K HOCTAIBIMU U TICYATH, XOTh 3TH 4yBCTBA
Y TPEBOXKAT M0ATA. 371ech B 01HO# cTpoke «Kedy jest moja Laura, gdzie sa przyjaciele?»
(ctpoda 13) (pyc. Kocoa mos mysa co muot, 20e dce mou Opy3va?) MPOUUTHIBACTCS
HUCTHHHO POMaHTHUCCKIH MpH3bIB: «Kois Brwst TedeT nanpiie, 1 Mos MaTpHOTHICCKAs
My3a HE OCTaBHMJAa MEHs, TA€ MOM Jpy3bs M Hamle OeclOKOWHOE YHHBEPCHTETCKOE
BpeMs, TIOJIHOE AOONECTH U OTBarmy».

TakuM 00pa3oM, NMpUONMKAACH K PACKPBITHIO CEMaHTHKH PEK B POMAaHTHYECKOMH
M033HUHM, YTO B TOJBCKOW JMTEpaType MpHOOpeTaeT HEBEPOATHYIO CTHIMCTHUYECKYIO
MOMyJsIpHOCTE HMeHHO B XIX B., HO TakKe 0OHApYKHUBAaET HEKOTOPHIC TPOSBICHUS U B
nmoa3un [lpemepHa, OTMETHM BaKHOCTH BBIIEICHHOTO B CIOBCHCKHX HCCIICIOBAHHSX
MOHATUSL nempapkuzm, HO N00aBUM 3[eCch CBOE IOHMMaHue. B Hekoropoil mepe,
UCIIONB3YSl METAllO3THYECKUil aHain3, Mbl BHJIHMM, KaK C(OPMUPOBAICS POMaHTH3M
MunkeBuya, KOrja Juisi 3alpeTHBIX MaTPUOTHYECKUX YYBCTB aBTOp HAIed OCOObIH
CTI0co0 BOIUIOMICHHMS CBOCH AKCIIPECCHH, OyIIb TO nempapkusm, MMUATAIHS UIALUIAN WINH
«0aIagOMaHu.

[IpumepoM «3aByaTHpPOBAHHOTO» HCHONB30BAaHMS Oaiamsl MOXKET ITOCTYXKHTh
3aKJIIOYUTENBHBIA TeKCT /[ydapy (nonbck. Dudarz) B neG0THOM cOOpHHKE Anama
Munxkesuua 1822 r. (Poezje, t. 1. Ballady i romanse). 1o cBoeii KOMIIO3UIIMOHHOU
MO3THUYECKOMN pOJIM OHA corocTaBuMa ¢ XV coHeToM B «BeHKke» Dpanne [Ipemepna, Ho,
K COXXaJICHHWIO, CETOJHs 3HakoBas Oamiana /J[ydapvs «HEWTpaln3oBaHa» HEBEPHOU
HWHTEpIIpeTalnel, cBeeHa K HIMUINIECKOMY TOJIKOBAHUIO, OTOXKIECTBICHHIO C JKaH-
POM «CEISHKWY, TJ€ MBI CTAJKUBAEMCSI C TICYaJIbHO BIIOOJICHHBIM MACTYIIKOM, yMHUpa-
oM Ha 9yxOuHe. Tpaaunus Takodl HHTEpIpPETAlMM BOCXOAHT K MHEHHUIO
aBTOPUTETHOTO KPHUTHKA TMOJbCKON murepaTypbl Ilerpa Xmenésckoro (1848—1904):
«Dudarz jest to wlasciwie idylla z catym owym wymarzonym $wiatem pasterzy i wie-
$niakow, z delikatnymi ich uczuciami» (Chmielowski 1886: 37). Ha camom nene, Mbl
BCTpeIaeM «METaMop(h03y» TOMEPOBCKOTO CTPAHCTBYIOMIETO IT03Ta B KOTEIECTBEHHOT0»
JUPHUKA, CKOPOHO Opeayniero Baoib peku Heman: «Idg ja Niemnem, jak Niemen dtugi /
[...] / Spiewajac moje piosneczki / [...] / Ale nikt mnie nie rozumie!» (ctpodsr 45, 48,
50). CnoBo Heman, CKpbIBAaIOIIUII NpsIMOE HA3BaHUE POAMHBI, BBIBOJUT TEKCT Ha
HCTOpHYECKUE auno3uu o pasgene Peun Ilocnonuroil u nrorax BeHckoro koHrpecca
1815 r., xorna Heman ctan rpanuneit [lonsckoro koponesctsa u Poccuiickoit nmmnepun,
3aBlIaieBIICH 3eMISIMA JINTBEL.

MoTHB «I1€4any u IPOKIATHD) JINTBBI BCIEICTBUE ITUX COOBITHH COMPOBOXKIACTCS
y MunkeBrU4a Ha3BaHUSIMHU PEK U TpaHcHopMannei 7TUX Ha3BaHUH B UMEHA ITEPCOHAKEH.
VYnomsayteiii IIérp XmeneBckuil, paboTaBmmii B rpaHunax ABCTpo-BeHrpuu, BO
JIeBoBe, B cBs3u ¢ 4eM B XIX B. ero Oojbplile MHTEpecOBaJ CIABSHCKHUN XapakTep
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POMaHTHKH U €€ OTIMYHNE OT HEMEIKOH, 3aMeJaeT CIIebI KaTacTpo(hu3Ma B 3aKOHUCHHBIX
U WICaTbHO BBICTPOCHHBIX TEKCTaX BIJIGHCKOTO II03Ta, THe Ha (hOHE HIeaTbHOM
KapTHHBI MPOCISKUBaeTCs «trzezwose, nawet pewien chtdd uczucia, panujagcy w calym
utworze» (Chmielowski 1886: 36). YdeHwlii monmaraig, 4ro ONHCAHHSAMH CEIbCKOM
XKHU3HHU, MOYEPIHYTBIMH M3 HAPOJHBIX HCTOKOB, MO3T BBICTPAUBACT OTIMYUE OT
HEMEIKUX 00pa3loB, cO37aBasi CBOW XapaKTCPHBIM THUI «HAPOJHOI0» POMAHTH3MA U
Jaxe mepexkuBas 3a cyap0y kpecthsH (Chmielowski 1886: 38). OOHapy)keHHBbIC
TOHKOCTH «POMaHTHYECKON 00BN y MunkeBnda Kacanuchk u Jlaypel, Begb €CiId 3TO
UAean, TO TOYEMY — MUHYBWUX JIeM, OXGAYEHHbIX Neydnbio, ZPYCHHOU YVAblOKO,
OMYASHHBIM JICeCmoM, B 9eM KakK pa3 BBISIBIICTCS UCTUHHBIA XapaKTep POMaHTH3Ma
MunkeBuua — HE UWIWIIHYECKHM, a KaTacTpopuyecKuil, HaTPUOTHUYECKHUIA,
C WJUTIO30PHBIM HempapKusmMom.

4 UcTtopuKo-reorpadpuueckmnii  no3TnYeckunii peHomeH pekn

MoxHo He pa3 3amMeTuTh, uto Jlaypoi mis MunkeBruya siBIgeTcs peka Bunus, OH
Jaxe aeT ei B KOpoTKoi mpo3andeckoit uctopuu 1819 r. o Kapunne (noasck. Karylla)
BBIMBIIIJIEHHOE Ha3Bauue Hapa (Monbck. Nara), 4eM-TO cO3By4HOEe ¢ uMeHeM Jlaypa,
HO, B TIEPBYIO O4epe/ib, IPOU3BOJAHOE OT JINTOBCKOTO Ha3BaHUs peku Hepuc (mut. Neris)
C €ro JIOKaIIbHBIM BapuanTtoM Hepuca (nonbek. Nerysa?). B oHON U3 MalOM3BECTHBIX
MoNbCKUX Oamtan Hepuna (nonbek. Neryna), onmyOIMKOBaHHOW aHOHMMHO B 1824 1.
o riceBaoHUMOM «A.D.» (Dzieje 1824), kak MbI npeanosaracM — MHUIIKEBHYEM, HMS
[JIaBHOM TEpPOMHHU Takxke o0pa30BaHO OT Ha3BaHUA peku Hepuc W TpoaosKaer
OHOMACTHUYECKYIO TPaJHIIHUIO 03MBI [ pascuna (nonbek. Grazyna) (1823). B 6amnane o
JKEPTBEHHON TuOenu Hepurvl BHOBb HCIONB3YETCS «JIMTOBCKAsS» MATPHOTHYCCKAs
CEMaHTHKA PEK, XOTh M HAITUCAH TEKCT B MMOJIpaKaHUEe 3HAMECHUTOW HEMEIKOW Oaiiaje
Jlenopa (weMm. Lenora) Tordpuna Asrycra broprepa (1747-1794) (mem. Gottfried
August Biirger), 4T0 HaeT BO3MOXHOCTH €¢ CpaBHEHHs ¢ Oaimanoil Jlenopa (cCioB.
Lenora) Ilpemepna (PreSeren 1847: 57-67). Ilepconndukanus pexku Bummm moxkeT
OBITH YUCTO JTUTEPATYPHBIM H300peTeHneM Anama MulkeBru4a, HE UMEIOIIUM aHaJo-
roB B (onpkiope. B cBoMX 3aMeTKax K HAyYHO-UCTOPUUYECKOMY ITyTEIIECTBHIO 10 PEKe
B 1857 1. rpap TemukeBmd ormermn (Tyszkiewicz 1871: 79), uro B HapomHOM
TBOpYecTBe «nasza pigkna Wilia wdzigkiem swoim nie natchngta zadnego sielskiego
poete». Ha ocHOBe poMaHTHYECKOW TMO33uMH, Bunus w©3 [eranu mneizaxa u
METOHUMHYECKOTO HaMeKa Ha YHHUBEPCHTETCKOE MNpOIJIOe BHJIEHCKOTO POMAaHTHKA,
MOCTETNIEHHO MepepacTaeT B CHMBOJI poJIMHBL>? B psie mogoOHbIX Buinu skeHCKUX UMEH
MBI CHOBA CTalIKUBa€MCS C HACJICJJOBAaHMEM JaBHUX KIIACCUKOB, HCIIOIB3YIOIINUX

2 Takywo BepcHIO Ha3BaHHS MOXKHO BCTPETHTH B OSTHOTpadudeckoM wuccienoBanuu 1857 .,
nocBsieHHOM peke Buimu, rpada Koncranums TeimukeBuda (1806—-1868) (monsck. Konstanty
Tyszkiewicz) (Tyszkiewicz 1871: 79).

3 UssectHas Piesn do Wilii 3 moamel Munikesuda Konrad Wallenrod (1828), HaunHaromasicst cTpo-
kamu «Wilia, naszych strumieni rodzica» (crpoda 322) (Mickiewicz 1988) 6su1a B 1837 1. mepe-
JIOKGHa Ha MY3BIKY BBIJAOIIUMCS koMmio3uTopoMm CranuciaBoM Momnroomko (1819-1872)
(monsek. Stanistaw Moniuszko).
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TICEBIOHNMBI C Ha3BaHMeM MecTa, kak [emus ot octpoBa Jlemoc, IluaTHS OT TOpHI
Kung, uro Ha octpose, rae poamwics AIOIUIOH, — BEAb TH UMEHA BCIIOMUHAET B CBOCH
niepBoii razenu 1832 r. @panne [Ipemepn. Opranu3zaiius MOITHIECKOTO MPOCTPAHCTBA
C MOMOIIBIO Teorpauu SABISIETCS OOTaThIM MaTEpHAIOM JUIS JIUTEPATYPOBEIICCKUX
MIPAKTHUK, OIPEENIAEMBbIX CETOHSI KAK 2e0n0dmuKa, ¥ OATHUKA MONbCKOTO POMAHTH3MA
Moria Ob1 B 00JbIIOM 00BeMe 3Ty chepy «HachITHTEY (Rybicka 2014; Rdzanek 2015).

Pexa, kak modTHYEcKas CTpaTerusi, UMeja Il BHJICHCKOTO POMAHTHKAa CBOW
«poOMMBIE» HCTOYHMKH. Ha crmimmcrmueckuii BbIOOp MHuIKeBHYa, HATOIHSIOMIETO
pEeUHOH Tei3a)k MCTOPUYECKONW CEeMAaHTHKOW W IEpeHarolIero CBOW HMaTPHOTHYECKHUE
YyBCTBa C MOMOUIbIO MOITHYECKOTO TMeif3aka, MOIJ0 OKas3aTh BIUSHHE TBOPUYECTBO
IOnuana Ypcein HemueBuua (1757-1841) (nmonbek. Julian Ursyn Niemcewicz), tae
MECTa BaKHBIX CPaKEHUH COMPOBOXKJIAINCH OMMCAHUSIMH PEYHOM CETH, a U3 Ha3BaHUU
peK co3maBaluch HIUMOMBI «wspolnotowe] S$wiadomos$ci», oOBeAMHSAIONIECH JFOCH
cobwituem (Dabrowicz 2017: 96, 104). BaxxHo moauepKHyTh, 4TO peKd MUIIKeBHYA HE
TEKyT B Poccuiickoif mMIIepun, He COCTABILIOT €€ Teorpamueckoro U MOITUIECKOTO
npocTtpaHcTBa. OHU BBITIOTHSIOT POJIb «PEK MaMATH», HATOMUHAHUA O IPEXKHEH POaHHE
U nobJecTd MPEeAKoB, U TYT Ba)KHA MEPCIEKTUBA MPOLUIOro, TAe IIyOWHA peK He
o0o3Hayana riyOMHy YyBCTB K M30paHHMIIE, a MMEHHO TIyOMHY HCTOpUH. Peunble
MeTtadopsl MHUIKeBHYa M WX HANOJHEHHWE COCTAaBIAIOT KIIOYEBOE OTIMYHE U
MIPOTHBOPEYHE C PYCCKIM POMaHTH3MOM. HeBEpHO OTHOCHUTEH IONBCKUI POMAaHTH3M K
PETHOHATILHBIM TPOSIBIICHUSAM pycckoro pomantusMa (Dereti¢ 1983: 26), MOKHO Takxke
BCTPETUTh TMOMBITKH CBA3aTh HMX TEPPUTOPHAIBHO W MEHTAJbHO «CIABAHCKOM
AHTUYHOCTBIO» MM «HAPOJIHOCTHIOY.

WHTepecHO, YTO MOTHMB pPEKHM C MAaTPHOTHYECKOH mepcHeKTHBOH Oymxymiero
MPHUCYTCTBYET B 3HaKoBoH Oamnane [Ipemepna Boosawnoii 1830 r. (cnoB. Povodnji moz)
(Preseren 1847: 68—71). TpakToBKa TEKCTa OOBIYHO CBOJUTCS K HAPOIHOW MOPAIH O
JeBax, HaKa3aHHBIX 3a TOPJABIHIO, YTO HMPUBOIMT K Tparmueckod rubemu «lepotice iz
Ljubljane». Tem He MeHee, Ha3BaHHBIE peku — JtoOmsauna, Casa, JlyHal, Tekyniue u3
CJIOBEHCKHX 3€MeJb Ha IOT0-BOCTOK, CO3JAI0T ONPEACTICHHYIO IUPOKYI0 MEHTAIbHYIO
KapTy TNOIYJIIPHON TOTZa «ClaBsSHCKOM uuewy». Jlrobnsuuma ctpemurcst k Case, pexa
Capa, Kak mapTHepIia, NpoTsaruBaeT pyky JyHaro u «v Donovo Sava se bistra izl’jey,
a 3HA4YUT, B HIOHUMaHUU TOrO BPEMEHH, Y pIIMKa KPYXKUJIAck ¢ I0oHomel n3 benrpana B
«CyIBO0OHOCHOM TaHIIEY.

Kak Buaum, ectb pe3epB IJii HOBBIX WHTEpHpETAlMii B Tylle MaTepHalioB O
«POMAHTHUYECKOH JIOOBM» B MO033UM IepBoit monoBuHB XIX B. M MHOro
B3aUMOJIOIIOJIHSIOIMX MOMEHTOB B CJIOBEHCKOM M IOJIBCKOM MoaXoax. MOTHB 1100BH
K pOAWHE BMECTO MOTHBA JIIOOBH K JKCHIIMHE IO3BOJSET BHUICTh TE TOUYKH
COIPUKOCHOBEHUS MOTHKHN Murkesuda u [IpemepHa, KOTOpEIE MOBHIIAIOT HHTOHALIHIO
UX TI033HH, BO3BPAIIAIOT € SITHYHOCTD, MPUOABISIIOT PETUTHO3HOCTH M (PIII0CO(CKOM
[J1yOUHBI.
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Prispevek preucuje Custva in afektivne izkusnje v posameznih romanih Andreja Blatnika oz.
afektivno interakcijo kulturnih praks in temeljnih determinant ¢asa, v katerem so romani nastali.
S fikcionalizacijo izkustva tega Casa skozi razli¢ne zanrske variacije (metafikcijske, potopisne,
distopijske itn.) so Blatnikovi romani prikazani s posebnim poudarkom njihovih Custvenih in
afektivnih potencialov. Od prvega Blatnikovega romana, Plamenice in solze, ki ga opredeljuje
samozadostna besedilna resniCnost, do zadnjega, Trg osvoboditve, povsem potopljenega
v resnic¢ni propad starega sveta, so prisotne razlicne strategije Custvenega angazmaja s svetom, ki
ga prikazujejo.

Custva, afekti, roman, Zanri, Andrej Blatnik

This article examines emotions and affective experiences in Andrej Blatnik’s novels, the
affective interaction between cultural practices, and the fundamental determinants of the period
in which these novels were written. By fictionalizing the experience of this time through various
genre variations (metafictional, travelogue, dystopian, etc.), Blatnik’s novels are presented with
a special emphasis on their emotional and affective potential. From Blatnik’s first novel,
Plamenice in solze (Torches and Tears), defined by self-sufficient textual reality, to his last, Trg
osvoboditve (Liberation Square), completely immersed in the real collapse of the old world, one
can trace various strategies of emotional engagement with the world they depict.

emotions, affects, novel, genres, Andrej Blatnik

1 Uvod

Opus Andreja Blatnika je v marsi¢em reprezentativen za sodobno (slovensko)
prozo: od prisotnosti njenih prevladujocih tendenc in njihove prepricljive izvedbe do,
kot bomo poskusali pokazati, afektivne zgradbe, simptomati¢ne za ¢as, v katerem nasta-
ja. Romaneskni del Blatnikovega opusa obsega pet naslovov — Plamenice in solze, Tao
ljubezni, Spremeni me, Luknje in Trg osvoboditve —, nastalih v asovnem razponu od leta
1987 do leta 2021. Omenjeno reprezentativnost teh del je mogoce pojasniti tudi z zasto-
panostjo postmodernisti¢nih, potopisnih, distopi¢nih in neorealisticnih konvencij, nato
pa Se s spremljajoco afektivno strukturo. Slednja ne le odraza §irsi kulturni in druzbeni
kontekst, temve¢ ga v veliki meri tudi gradi oz. prav afektivna struktura konstruira podo-
bo nasega sveta.

2 Zanrski okviri Blatnikovih romanov
Romane Andreja Blatnika lahko bolj ali manj natan¢no zanrsko opredelimo. Njegov
prvenec Plamenice in solze »je bil razglasen za paradigmatski tekst slovenske
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postmodernistiéne literarne generacije« (Zupan Sosi¢, Nidorfer Sigkovi¢ 2006: 27) in je
vzoren primer metafikcijske proze, v kateri se prepletajo razlicni zanri. Naslednji po
vrsti, Tao ljubezni, je najpogosteje opredeljen kot sodobni potopisni roman, Spremeni
me pa kot distopi¢ni. Sledi roman Luknje, ki ima prav tako znacilnosti distopije, zdaj
postapokalipti¢ne, medtem ko bi zadnjega, Trg osvoboditve, lahko opisali kot neorealis-
tiéni roman tranzicije. Zanrski lok Blatnikovih romanov je torej §irok, vendar niso brez
medsebojnih Zanrskih odzivov in povezav, prav nasprotno, med posameznimi romani in
v kontekstu moznih svetov, ki jih prikazujejo, je mogoce prepoznati jasne vzro¢ne pove-
zave.

Roman Plamenice in solze (1987) je literarna kritika takoj po izidu uvrstila med
eminentna postmodernisti¢na prozna dela (Bajt 1988: 909). Je eden redkih slovenskih
romanov, ki v celoti in dosledno udejanja postmodernisti¢no poetiko, in to v modusu
metafikcije. V kontekstu sistematizacije poetike »mlade proze«, v opisu njenega odseka
navaja, da ta model pisanja izras¢a iz Borgesove vizije sveta kot velikanske labirintne
knjiznice, Barthove opredelitve »literature iz¢rpanosti« in Ecove izgubljene »nedolz-
nosti« vsakrsne izjave. V logotehni¢nem smislu pa metafikcionalisti opozarjajo, da je
sleherna »resni¢nost«, »Resnica« ali »smisel« nekaj, kar obstaja le kot konstrukcija in
se, v primeru Blatnikove proze, fragmenti sveta kazejo »prek apokrifnega izmikanja
bremenu prebranih zgodb, literarnih figur, Zanrskih klisejev, stilnih pikantnosti« (Juvan
1988: 53). Ob teh prepoznavnih znacilnostih postmodernisti¢ne proze je vsekakor treba
omeniti svojevrstno nulto premiso njene idejnosti — konec Velikih zgodb. Prav v tej
tocki Tomo Virk Plamenice in solze poveze z Blatnikovim naslednjim romanom 7ao
ljubezni (1996) in v njem prepozna ljubezen kot temo, ki izpraznjeni eksistenci po padcu
Velikih zgodb edina lahko vrne nekaj njene polnosti (Virk 1997: 158). Za razliko od
Plamenic in solz roman Tao ljubezni ni metafikcijski roman, prav nasprotno, gre za
»modificiran tradicionalni roman z realisti¢nimi pridihi« (Zupan Sosi¢ 2010: 423). Kot
ze naslov pove, je tema ljubezni tukaj tesno povezana s konceptom potovanja, torej je
postavljena v potopisni okvir, ki predstavlja temeljno zanrsko dolocilo tega romana. Od
koncepta samega potovanja do obzorij njegovih akterjev se ta sodobna razli¢ica poto-
pisnega romana izneveri svojemu zanrskemu predhodniku. V nasprotju s tem romanom,
katerega pripovedna sedanjost sovpada z nasim sodobnim casom, sta Blatnikova
naslednja dva romana postavljena v bolj ali manj bliznjo prihodnost, in prav to ju med
drugim Zanrsko opredeljuje, vsaj delno, kot distopi¢na romana. V prvem od obeh,
Spremeni me (2008), distopicni premik v bliznjo prihodnost sluzi kot druzbena analiza,
ki je nelocljivo povezana z ljubezensko zgodbo in je oblozena z vrsto eti¢nih vprasSanj,
s katerimi se sodobni ¢lovek ze sooca. Razlicice teh vprasanj so prisotne tudi v cetrtem
romanu, Luknje (2020), ki tako kot prej$nji problematizira dileme sodobnega ¢loveka,
vendar zdaj v perspektivi postapokalipticne dobe, zato ga lahko beremo kot »tipic¢en
kataklizmi¢ni roman« (Bogataj 2020: 1589). Ob tem, kot v recenziji zapiSe Samo Rugelj
(2020), so Luknje tudi »novodobni metafikcijski roman, s katerim se Blatnik v osvezeni
verziji vraca k svojim romanesknim zacetkom iz osemdesetih let prejSnjega stoletja«. In
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kon¢no, Blatnikov najnovejsi roman, Trg osvoboditve (2021), katerega zgodba je morda
najbolj potopljena v prepoznavni tukaj in zdaj, v (post)tranzicijski ¢as, njegove simpto-
me in diagnoze. Kot v romanih Tao ljubezni in Spremeni me je tudi tukaj zasebno in
javno neloc¢ljivo povezano, ljubezenska zgodba pa je zvesti spremljevalec druzbenih
dilem in problemov.

3 Zanr in kontekst, afekti in ¢ustva

Opisani zanrski okviri seveda narekujejo ne le temo, vsebino romana oz. mozne
svetove, ki jih konstruirajo, ampak v veliki meri tudi ¢ustva in afekte, ki jih nanje veze-
jo. Zanrska dolo¢ila kazejo tudi na razli¢ne oddaljenosti posameznih romanesknih sve-
tov od tistega, kar imamo za izkustveno resni¢nost. V tem smislu bi lahko za Blatnikove
romane sklepali, da so Plamenice in solze najblizje alternativni resnicnosti, ki je kon-
struirana s pomocjo same fikcije, tako da se namesto resni¢nega zivljenja pojavlja navi-
dezna resni¢nost. Njeni kognitivni koordinati sta dvom in ironija, njeni viri so v inter-
tekstualnosti, namen pa v avtoreferencialnosti. Vse to je namenjeno brisanju meja med
fikcijo in resni¢nostjo ter spodkopavanju zaupanja v neproblemati¢no predstavitev
sveta. Slednji je zgrajen iz razli¢nih besedilnih konstruktov realnosti, predvsem ta
roman posnema formi ucbenika in znanstvene razprave, ki sta potem »napolnjeni« z
razliénimi Zanrskimi vzorci »od trivialnih zvrsti (Ijubezenska romanca, ‘mehka’ detek-
tivka, znanstvena fantastika) do zahtevnejSih narativnih plasti, kot so Bildungsroman,
sodna apologija, paraznanstvena ekspertiza« (Virk 2000: 228). Od navedenih pisav
tokrat izpostavljamo ljubezensko romanco, in sicer kot zanr, v katerem lahko prepozna-
mo nacin, kako se v prikazanem svetu obravnavajo ¢ustva. Vsak Blatnikov roman vse-
buje nekaksno ljubezensko razmerje, in tukaj je to aranzirano prav skozi postmoderni-
sti¢no igro z zanrskimi konvencijami. V skladu s tem odnos ni predstavljen kot ¢ustveni
pretres, temvec¢ predvsem kot konstrukt, ki ga je oblikovala sama literatura. Pomembno
vlogo pri tem igra tudi tip akterja ljubezenske zgodbe, gre za Konstantina Woynovskega,
ki je Ze na samem zacetku v kontekstu njegovih »domnevnih ljubic« opisan kot tisti,
¢igar seznam se »razteza od Zensk z ulice, ki se dajejo za kovanec in kakr§ne pozna
nega ljubimca« (Blatnik 2005: 11). Ironi¢na podoba ljubimca je predigra persiflazi lju-
bezenskega srecanja v drugem poglavju romana, in sicer med Woynovskim in Svetlano
Alilujevo. Pri tem je z imitacijo nizjega sloga ironiziran ljubezenski diskurz, kar je
neposredno komentirano: »Polozaj pocasi prehaja v melodramo, ki narekuje pateti¢ne
besede: zgodilo se bo, kar se mora zgoditi« (prav tam: 27). PripovedovalCevi nenehni
komentarji izzovejo, kot to imenuje David Lodge, »kratek stik« med Zivljenjem in
umetnostjo oz. med ljubeznijo kot odnosom med dvema osebama in konvencijo njenega
opisa oz. razkritjem te konvencije. Tako pripovedovalec npr. zakljuci, da se »namesto
izvirne osebne primerjave pojavi obrabljena, nedoziveta fraza« ali Se bolj radikalno —
»Ceprav morda ta zgodba ni veé kot zgolj tisto, kar pac je, torej zgodba« (Blatnik 2005:
24-25).

Romansiranje ljubezni v trivialni kodi in v ironi¢énem klju¢u razkriva naravo njene-
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ga predstavljanja in razumevanja, zato bi lahko rekli, da je tukaj reducirana na ni¢ vec
kot na konvencijo. Ce je ta temeljni ¢loveski odnos dejansko brez Eustvene vsebine in
popolnoma potopljen v konstrukt tekstualne realnosti, bi morda v tem lahko prepoznali
ne tako redko predpostavko o odsotnosti afektivnega naboja v postmodernizmu. Tako
npr. Frederic Jameson v svoji znameniti $tudiji Postmodernizem ali kulturna logika
poznega kapitalizma prepoznava »upadanje afekta« kot eno od razlik med postmoder-
nizmom in poznim modernizmom. Jameson navaja primer Munchovega Krika, ki kaze,
kako ekspresija zahteva kategorijo individualne monade, in sklepa, da opustitev centri-
ranega subjekta vodi k osvoboditvi od Custev, ker ni ve¢ prisotnega jaza, ki bi cutil. To
pa ne pomeni, da so kulturni produkti postmoderne dobe popolnoma brez Custev, temvec
da so impersonalni in prosto lebdeci (Jameson 1988: 199).

V kontekstu afektivnega obrata tej tezi nasprotuje Rachel Greenwald Smith (2011),
ki trdi, da je afektivni u¢inek postmodernisti¢nih tehnik, kot sta metafikcijskost ali skep-
ticizem do subjektivne konsistentnosti, zanemarjen, dejansko pa povzrocajo spremembe
v kognitivnih procesih. Avtorica se opira na Massumijevo! razlikovanje med ¢ustvom in
afektom ter slednjega razume kot nekaj, kar cirkulira med telesi in stvarmi, se povecuje
in zmanjSuje skozi interakcije, asociacije in je podvrzeno razli¢nim kodifikacijam, ki jih
te interakcije proizvajajo. V tem kontekstu postmodernisti¢no literaturo, torej literaturo,
ki za osnovo vzame nedolocenost in pluralnost ontoloskih temeljev, vidi kot udelezenko
v procesu afektivnega konstruktivizma (Greenwald Smith 2011: 442). Z vidika Sare
Ahmed slednji poudarja pomen afektov pri razumevanju druzbenih in politi¢nih poja-
vov, ker ti niso osebni ali notranji obcutki, temve¢ druzbene in kulturne prakse. Ahmed
(2004) uporablja izraz »afektivna ekonomija« za nacin, kako afekti kroZijo, se usmerjajo
in prenasajo skozi diskurze ter kako sodelujejo pri oblikovanju druzbenih odnosov,
razlik in struktur moci. Afekti so torej druzbene sile, ki delujejo v ekonomiji pomena in
politike.

Ce se vrnemo k Blatnikovemu romanu, bi lahko za zdaj sklepali, da je njegovo
postmodernisti¢no obravnavanje ljubezni in ljubezenskih odnosov pravzaprav mogoce
interpretirati kot poskus izogibanja konvencionalnim predstavam in razumevanjem, kot
poigravanje s splosno sprejetimi vzorci. Ali, z besedami Igorja Zabela (1992), ta roman
»demonstrira barthesovski svet neprestano vpisujocih se citatov, nemogoce neposred-
nosti in nemogoce tavtologije«, ampak na koncu prav z odkrivanjem konvencije »prive-
de do neposrednih oziroma ‘neposredovanih’ eksistencialnih uvidov«. V skladu z ome-
njenim afektivnim konstruktivizmom lahko ugotovimo, da se z odkritjem reflektiranega
in kulturno kodiranega kaze, kako besedilo producira obcutke, komu so namenjeni in
kaj pomenijo v SirSem druzbenem kontekstu.

Preostali stirje Blatnikovi romani delujejo bolj v okviru mimeti¢nega, realisticnega
rezima in se zato njihovi afektivni ucinki razkrivajo nekoliko drugace. Romani 7ao
ljubezni, Spremeni me in Trg osvoboditve imajo v srediscu svojih zgodb par: v prvem je

1 Afekt je predzavesten in se registrira le prek avtonomnih telesnih reakcij, medtem ko ¢ustva vklju-
Cujejo povratno zanko med avtonomnimi funkcijami in zavestnim razumevanjem teh funkcij
(prim. Massumi 1995).

180



OBDOBJA 44

ta na potovanju, v drugem med tezko locitvijo, v tretjem pa v trajnem sestajanju. Vsi
trije primeri, za razliko od tistega v romanu Plemenice in solze, izhajajo iz realnosti, ki
je izkustveno dostopna, in Se vec, ki lazje izzove identifikacijo in s tem ¢ustveno anga-
Ziranost.

Roman Tao ljubezni svoj Custveni naboj ¢rpa predvsem iz glavnih likov, pripovedo-
valca in njegove partnerice. Ta dva sta, kot trdi Virk (1997: 159), subjekta dobe iz¢rpane
eksistence, ki je utemeljena na izpraznjeni resni¢nosti. Njuna ljubezenska pot je pravza-
prav potovanje na Tajsko in je nekak$Sno romanje k novim duhovnim izku$njam in
nadomestkom: »Ah, ta potovanja, sem premisljeval. Vse se spremeni, veéne resnice se
omajejo. Vse se porusi in postavi na novo. Ni slabo, ¢e le zmores to prenesti.« (Blatnik
1996: 30) Potovanje je zaradi popolne ontoloske izgube enaceno z iskanjem resnice,
smisla, zato se vsiljuje skoraj kot eksistencialna nuja, skozi hrepenenje in Zeljo po
nekem Ze zapusScenem, celotnem svetu in skozi iskanje smisla, ki ta svet oblikuje in
povezuje. Ti popotniki ne ¢utijo potovalnega zanosa ali ob¢udovanja do lokalnih kultur,
ki jih obiséejo, temvec prav nasprotno, ironija prezema vse ravni njihove poti, njihove-
ga obstoja nasploh, je njihov glavni nacin interakcije s svetom.2 V njem pa ima morda
edino ljubezen potencial, da mu pridruZzi nekaj smisla. V skladu z vseprisotno ironijo je
ljubezen vedno pod vprasajem: »Kaj ljubimo, ko ljubimo?« (prav tam: 140), »Me lju-
bis?« (prav tam: 142). Ljubezen se iS¢e na poti, na drugem koncu sveta, a nazadnje
ostane edino merilo sveta, v boju ironije in cinizma s patosom in stereotipom.

Roman Spremeni me je distopi¢na upodobitev bliznje prihodnosti, v kateri sta
poznokapitalisticna druzba in neoliberalna ideologija ze v celoti vzpostavljeni. S te
casovne perspektive je ta zgodba nekaksno opozorilo pred sistemskimi napakami v ¢asu
njihovega sprejemanja (od privatizacije univerz in popolne komercializacije celotne
druzbe do ustvarjanja sinteti¢ne hrane). Ta pesimisti¢na vizija prihodnosti, obenem tudi
kritika sodobne druzbe, se izvaja skozi zakonsko krizo Monike in Boruta oz. skozi
intimno druzinsko zgodbo. BliZina in ¢ustvena odvisnost od drugih sta pomembni kom-
ponenti zgodbe, ampak sta tudi sestavni del opozorila pred zdrsom v popolno odtuje-
nost, ki izhaja iz vsega, kar je v romanu povzeto v sloganu Global Player, Global
Prayer, Global Payer. V tej potro$niski in hiperkomercializirani druzbi se porajajo
vprasanja o svobodi in izbiri, 0 morali in sluzenju. To je svet obilja, presezka in ne¢imr-
nosti, ampak vse se, pomenljivo, zacne in kon¢a z ljubezenskim pismom. Svojevrstni
vrhunec lahko razberemo v Mayinih besedah: »Borut! Saj ves, za kaj je zanimanje. Saj
ves, kaj je edino, kar ¢lovek potrebuje, pa je tezko kupiti na prostem trgu. [...] Ljubezen,
Borut.« (Blatnik 2008: 133)

Distopijska preroskost je prisotna tudi v romanu Luknje, a za razliko od Borutovega
sveta, ki razpada, je ta Ze v postapokaliptiénem stanju. V njem se izmenjava izkuSenj
doseze predvsem z dialogom med neimenovanim pripovedovalcem in njegovim reseval-
cem. Namigi o svetu obstajajo, vendar nimajo referenéne moci. Pravzaprav je ves svet
zreduciran na dvom in neskonéne, pogosto nepovezane pogovore, ki v marsicem vzbu-
jajo beckettovski absurd. Od vseh Blatnikovih romanov je tukaj prikazani svet najblizje

2 Ve€ o tem v Latkovi¢ (2015).
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nicelnemu Custvenemu odzivu, Se posebej ker ne vzbuja, kot bi pri¢akovali, obCutkov
strahu, tesnobe in nemira. Zdi se, da je ta svet izpraznjen Custvenega pomena in odziva,
kot da bi vse ostalo v nekem prej$njem svetu. Vendar bralec ne ostane ravnodusen, saj
»[z]daj ve€ ne ves, kje bo, kdaj bo, kako bo, zakaj bo, ko bo« (Blatnik 2020: 170).

Ceprav tudi prej$nji roman vsebuje aluzije na svet onkraj luknje, ampak samo kot
posplosene in zgolj orientacijske informacije, je zgodba Blatnikovega najnovejSega
romana, 7rg osvoboditve, popolnoma zasidrana v prepoznavni realnosti, tako ¢asovno
kot prostorsko. Enako kot v romanu Spremeni me se zgodba tudi tukaj dotika zasebne
sfere in kolektivne izku$nje, vendar zdaj z mocnej$im poudarkom na druzbeni preob-
razbi. Toda vzporedna preobrazba tako osebnega kot javnega je osrednja tema tega
romana: »Intimno je politicno. Politi¢no je intimno« (Blatnik 2021: 10). Za razliko od
romana Luknje je tukaj prikazani svet prezet z burnimi Custvi, ¢eprav jih Blatnikov pre-
poznavni minimalizem pogosto utiSa. Afektivni naboj tega romana, ki temelji predvsem
na zmedenosti in razocaranju, izhaja predvsem iz dejstva, da prikazuje slovensko druz-
beno in politicno realnost preteklih tridesetih let. Tej sekvenci zgodbe sledi tudi tista, ki
prikazuje zasebno zivljenje pripovedovalca, on se na samem zacetku srea z njo na
protestu, ona potem izgine, ampak se nenehno pojavlja, vse do konca — zdi se, da prezi-
vi vse spremembe in pretrese, ki ju obkroZajo. S parom iz romana Tao [jubezni si delita
veliko, predvsem ironijo in cinizem, vendar je njuna izkus$nja prepletena s konkretnejso
lokalno, ne le globalno izkusnjo, razpon custev pa je SirSi — od navduSenja do razocara-
nja, od zaljubljenosti in srece do jeze in zalosti — zaradi Cesar so afektivni ucinki Se
mocnejsi.

4 Sklep

Blatnikova proza je prepoznavna po svojih poetoloskih variacijah, pa tudi obratih,
od zglednega postmodernizma do prav takega minimalizma. Poleg tega jo zaznamuje
mocna zavest o literarnih konvencijah, tako na ravni samega besedila kot tudi glede
njenih uéinkov na bralca. Prav zaradi tega se zdi, da lahko Blatnikove romane beremo
v kontinuiteti, kot poglavja ene same zgodbe. Njen zacetek zaznamuje splosna skepsa in
delegitimizacija totalizirajocih zgodb o ¢loveskem znanju in spoznavanju, to pa je glav-
ni razlog, zakaj se zdi, da je mozni svet v tej ureditvi brez Custvenega naboja. Kon¢na
tocka te zgodbe so preurejena resni¢nost in odmevi predhodnih burnih dogodkov. Konec
je nasicen s Custvi in bolj kot vsa vmesna »poglavja« izziva pri bralcu moé¢ne identifi-
kacijske obcutke. To je pot od Plamenic in solz do Trga osvoboditve, vmes pa so preiz-
prasevanja in napovedovanja, opozorila in apeli, zaviti v ustrezno Zanrsko obleko.

Poetoloske in Zanrske variacije v Blatnikovih romanih vodijo bralce od navidezne
indiferentnosti prek ironije, cinizma do ogoljenih Custev, a hkrati kazejo tudi na njihov
sintakti¢ni potencial pri prepoznavanju custev in vzbujanju afektivnega ucinka.
Omenimo le, pomenljivo se pojavi prav po prvem romanu, velik delez dialoga oz. dej-
stvo, da so dogodki vecinoma predstavljeni in razviti v zivih pogovorih, v katerih se
pogosto razkrije Custvena drza njihovih akterjev. V nasprotju s tem so opisi pogosto
kratki in postranski, kot da v ¢asu pospesenih sprememb, v katerem zivimo, ni ¢asa za

182



OBDOBJA 44

retardacije. V semanti¢nem smislu lahko izpostavimo temeljno ¢lovesko Custvo: ljube-
zen. Prisotna je v vseh Blatnikovih romanih kot edina Velika zgodba, ki ostaja. Prav zato
je pomembno, kako jo predstavimo (Plamenice in solze), is¢emo (Tao ljubezni), izgub-
ljamo (Spremeni me), izgubimo (Luknje), a ji na koncu vseeno usodno sledimo (7rg
osvoboditve). Ceprav, kot bi verjetno dodal eden od Blatnikovih pripovedovalcev, je vse
skupaj le zgodba.
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Prispevek analizira Gustvene elemente v romanu Savrinke Marjana Tomsic¢a s filoloskega in
pedagoskega vidika. Zgodba romana, postavljena v Istro ob koncu 19. stoletja, osvetljuje
zivljenje Zensk, ki so prehajale mejo med slovenskim zaledjem in Trstom. Avtor skozi uporabo
narecnega jezika, simbolike prostora in pripovednih glasov ustvarja izrazit custveni svet glavne
junakinje. Prispevek vkljucuje tudi metodi¢ni model za delo z romanom v srednji Soli.

Savrinke, Custva, nare€je, Istra, Zenski glas, pokrajinska knjiZzevnost

This article examines the emotional elements in Marjan Tomsi¢’s novel Savrinke from
a philological and educational perspective. Set in Istria at the end of the nineteenth century, the
novel depicts the lives of women that moved between the Slovenian countryside and Trieste.
Through the use of dialect, spatial symbolism, and multiple narrative voices, Tomsi¢ constructs a
rich emotional landscape around the female protagonist. The article also provides a teaching
model for high school interpretation of the novel.

Savrinke, emotions, dialect, Istria, female voice, regional literature

1. Uvod

Suvremeno obrazovanje sve viSe prepoznaje potrebu za razvijanjem interkulturalnih
kompetencija kod ucenika, osobito u srednjoSkolskom kurikulu. Nastava knjiZevnosti
pritom moze biti temelj za dijalog izmedu razli¢itih identiteta, posebno onda kada je
naglasak na empatijskom ¢itanju i razumijevanju » Drugog i Druk¢ijeg kao ravnopravnih
sudionika svakidasnjice« (Ljubesi¢ 2011: 44). Te smjernice nadopunjuju prakti¢ne pri-
stupe koje isti¢e Marija Sabli¢ u knjizi Interkulturalizam u nastavi, sugerirajuci
koristenje knjizevnih tekstova koji omogucuju uc¢enicima da uoce visestruke perspektive
1 osnaZe svoju emocionalnu pismenost kroz identifikaciju s likovima iz razli¢itih kul-
turnih okruzenja (Sabli¢ 2018). O vaznosti interkulturalizma u istarskim zavi¢ajnim
okvirima u vi$e je navrata raspravljano kako u pedagoskoj (Pirsl i sur. 2016) tako i u
metodic¢koj znanosti (Benjak, Ljubesi¢ 2013; Ljubesi¢ 2011). U kontekstu suvremenih
knjizevnoteorijskih pristupa, roman Savrinke moguée je promatrati i kao primjer tzv.
prekogranicne ili interkulturalne knjiZzevnosti. Elvi Pir§l za interkulturalizam navodi
kako je zasnovan »na politici uzajamnog razumijevanja, poznavanja, prihvacanja,
meduovisnosti i ravnopravne razmjene razlicitih jezika, kultura i tradicija« (Pirsl i sur.
2016: 19), dok Homi K. Bhabha u svom djelu The Location of Culture isti¢e vaznost
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»meduprostora« (engl. third space) u kojem se formira identitet onih koji zive izmedu
kultura, jezika i granica (Bhabha 1994: 36). Upravo likovi u Toms$i¢evu romanu — Zene
koje svakodnevno prelaze geografsku, ali i drustvenu granicu — funkcioniraju unutar
toga meduprostora, §to roman ¢ini paradigmatskim primjerom interkulturalne naracije.
Sli¢no tome, Wolfgang Welsch naglasava kako interkulturalizam ne znaci samo suZzivot
kultura ve¢ i njihovo medusobno proZimanje i transformaciju (Welsch 1999: 196-197),
$to je vidljivo i u Savrinkama, koje nisu ni iskljuéivo slovenske ni talijanske, ve¢ istar-
ske — pripadnice su jedne prepoznatljive, ali viSeslojne zavicajne zajednice, kao §to je to
slucaj 1 u nekim drugim istarskim zavi¢ajnim djelima (primjer romana Bolji Zivot Fulvija
Tomizze ¢iji glavni likovi, ziveéi u hrvatskom dijelu Istre, a talijanskog govornog izri-
¢aja, Cine tipicnu istarsku entitetnu cjelinu). DZevad Karahasan istice kako prava knji-
zevnost nastaje upravo negdje na rubu, u pukotinama izmedu kultura (Karahasan 2002),
a Savrinke svojom jezi¢nom teksturom i snaznim emocijama potvrduju upravo tu rub-
nost kao izvor autenti¢nosti. Takav pristup knjizevnosti vazan je i u metodickom kon-
tekstu jer pridonosi razvoju interkulturalnih kompetencija kod ucenika i promice knji-
zevnost kao prostor susreta razli¢itih identiteta.

Roman Savrinke objavljen je 1986. godine u izdanju Kmeckog glasa te je ubrzo
izazvao velik interes kako u slovenskoj tako i u cjelokupnoj istarskoj kulturnoj javnosti,
ne samo zbog tematiziranja zaboravljene Zenske radne migracije ve¢ i zbog autenticnog
jezika, izrazenog lokalnog identiteta i emocionalne snage pripovijedanja, potvrdujuéi
ulogu toga romana u afirmaciji zaboravljenih Zenskih iskustava. Radnja romana, kroz
ukupno 21 poglavlje, opisuje tezak zivot ljudi slovenskoga dijela Istre koji u potrazi
uglavnom za jajima svakodnevno obilaze hrvatski dio Istre, da bi dan kasnije jaja pro-
davali u Trstu i tako u kruZznome Zivotnome tijeku izmedu Trsta i istarskih sela provodi-
li svoj zivot. Njihov dom bio je srediSte njihovih zivotnih kretanja, a u njemu su provo-
dili najmanje vremena. Sredi$nji je lik romana jajarica iz slovenskog Gracisca, Katina
— Ciji je zivot prikazan u ciklickom procesu kretanja i zgoda s njezina i puta njezinih
kolegica i kolega. Djelo se Cesto istice kao kljucna tocka u valorizaciji tzv. tihe knjizev-
nosti u kojoj protagonisti dolaze iz povijesno zanemarenih slojeva druStva. SloZenost
pripovjedne strukture romana Savrinke o€ituje se ne samo u tematskoj razradi veé¢ i u
slojevitoj naraciji. Toms$i¢, kojemu je ovo djelo jedno od najznacajnijih knjiZzevnih
ostvarenja, koristi viSe pripovjednih glasova, unutarnji monolog i elemente usmenoga
pripovijedanja kako bi stvorio dojmljiv prikaz unutarnjeg svijeta svojih junakinja.
Pripovjedna pozicija, utemeljena na realnim iskustvima koje je autor sakupljao od sum-
jeStana radec¢i kao ucitelj u Marezigama i Graciscu, Cesto oscilira izmedu sveznajuceg
pripovjedaca i subjektivnog glasa same Katine. Roman Savrinke Marjana Tomsica pred-
stavlja uvjerljiv primjer knjizevnog djela koje spaja regionalnu povijest i emotivno
bogatu naraciju. Smjestena u Istru s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, radnja romana
rekonstruira zivot Zena koje su pjesacile diljem Istre sakupljajuci jaja, a potom ih odno-
sile u Trst kako bi ih prodale te time prehranile vlastite obitelji. lako se temelji na doku-
mentarnim predloScima, TomsSicev tekst mnogo je vise od pukog realistic¢kog prikaza.
On oblikuje univerzum marginalizirane Zenske skupine te tematizira granice, kako one
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zemljopisne tako i one psiholoske. Namjera je ovoga rada otkrivanje emocija ucenika
nakon c¢itanja romana, s posebnim naglaskom na upotrebu jezika, unutarnjeg monologa
i dijalektalne ekspresije. Marjan Tomsi¢ uvrsten je medu reprezentativne autore istarske
zavicajne knjizevnosti zahvaljujuéi sposobnosti da u jeziku naroda pronade srz duhov-
nog identiteta Istre i prenese ga u univerzalno razumljivu knjizevnu formu, s posebnim
naglaskom upravo na jezik, unutarnji monolog i dijalektalnu ekspresiju.

2. Emocionalna dimenzija pri¢ce romana

Radnja romana, podijeljena na 21 poglavlje, prikazuje tezak zivot ljudi slovenskoga
dijela Istre — Savrinije, osudenih na odlazak u hrvatski dio kako bi prikupili jaja koja bi
kasnije prodali u Trstu te se ponovno vracali na ishodiste , u kruznome Zivotnom tijeku.
U tom kontekstu, stjecanje suosjeéanja Citatelja prema te§kom Zivotu Savrinki vazna je
kao emocionalna komponenta, koja u knjizevnosti nije tek estetski dodatak, ve¢ osnova
za razumijevanje iskustva koje tekst prenosi, posebno u djelima nastalima pod specific-
nim Zivotnim okolnostima kao $to je svakodnevna borba za prezivljavanje pojedinca i
njegove obitelji. Tomsi¢ koristi pripovjednu tehniku unutarnjeg monologa kako bi Cita-
telja stavio u neposrednu poziciju suglasnosti s likom. Ines Cergol-Bavcar (1991: 783—
784) zakljucuje kako je Tomsic¢ev magicni realizam utemeljen na pripovijedanju i opisi-
vanju u kojem je pripovijedanje okvir za opisno predstavljanje ljudi i stvari. Na tom
tragu, emotivan je opis povratka iscrpljene Katine iz Trsta i veselje njezine djece i muza
kad bi ju ugledali kako se priblizava: »Ko je prisla blize, so se zapodili po strmini in ji
tekli naproti. Ce je sedela na oslu, je brz skoéila dol in jih komaj komaj pri¢akala. Ana
se je stisla ob njeno krilo, a Marko in Matija sta bila Ze prevelika za takSne neznosti.«
(Tomsic¢ 1991: 94)

Kod Tomsic¢a emocija nije samo izraz vec i sustav znacenja utkan u tijelo i identitet.
Emocionalni kdd romana strukturiran je kroz suprotnosti: izmedu doma i tudine, pripa-
danja 1 iskljucenosti, rijeci i Sutnje. Upravo ta visestruka napetost ¢ini pejzaZz romana
kompleksnim i duboko angaziranim. Emocionalne dimenzije romana neodvojive su od
njegove prekograni¢ne tematike. Svaki emocionalni ton koji proizlazi iz teksta reflekti-
ra se u kulturnoj viSeznacnosti prostora, jezika i identiteta. U tom smislu, interkulturalna
dimenzija romana doprinosi njegovoj slojevitosti: likovi nisu zatvoreni unutar jedne
kulture, veé Zive i osje¢aju prostor razli¢itih kultura. Savrinke se ne identificiraju isklju-
¢ivo sa slovenskim, talijanskim ili hrvatskim svijetom — njihova pripadnost usidrena je
u hodanju, trpljenju i ponosu koji nadilazi jezi¢ne ili nacionalne okvire. Takva otvore-
nost pridonosi univerzalnosti i svevremenosti ovoga romana. Prikaz teskoca i svako-
dnevnih problema Savrinki na relaciji izmedu Istre i Trsta proZet je osje¢ajima nadljud-
ske snage kojom su te Zene savladavale svaku prepreku, od teskih vremenskih prilika do
nedaca koje su ih zatekle na njihovu putu, stvarajuci pritom kod citatelja duboku empa-
tiju. Glavna junakinja Katina utjelovljuje karakterni raspon od strepnje zbog gladi i
siromaStva do dostojanstva i ponosa zbog svoje uloge hraniteljice i stupa obitelji.
Osobito su snazni prikazi unutarnjih promisljanja Katine, koje autor koristi kako bi pri-
kazao slojevitost lika. Emocije nisu deskriptivne, nego dozivljajne: Citatelj je uvucen u
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tijek, u »puls naroda«, upravo onako kako ga Tomsi¢ u njega uvodi. Takva izrazajnost
pridonosi realistiCnosti romana, ¢ine¢i od njega dokument iskonskog svjedocanstva
jednog vremena. U kontekstu strukturiranosti romana, Savrinke predstavljaju iznimno
pogodno djelo za obradu na satu knjiZzevnosti, s moguc¢nos§cu aktualizacije radnje roma-
na i likova i njezinih aktera u suvremenim okolnostima.

3. Lingvisticki aspekt emocionalnosti, emocionalna topografija i simbo-

lika prostora

Lingvisti¢ki aspekt emocionalnosti u romanu Savrinke zasniva se na spoju dijalekta
i stilskih figura koji zajedno stvaraju snaznu ekspresivnost. U Tomsi¢evu tekstu dijalekt
ne sluzi samo za autenti¢nost ve¢ i za psiholosko modeliranje likova: ono $to se ne moze
reéi standardnim jezikom, Savrinke izraZavaju kroz arhai¢ne i emotivne strukture svo-
jega govora. Emocije nisu artikulirane eksplicitno, nego se docaravaju kroz ritam, melo-
di¢nost i1 prenesena znacenja lokalnog govora. Jedan od klju¢nih elemenata koji prido-
nosi stvaranju emocija kod recepcije romana upravo jest jezik. Lingvisticka analiza
pokazuje kako upotreba deminutiva, interjekcija, uzvika i stilizirane sintakse sluzi za
izrazavanje stanja likova. Na primjer, umanjenice poput »jajceka ili izrazi poput »Jezus
Marija« nemaju samo komunikacijsku funkciju nego i emocionalnu, sluzeci kao ventil
unutarnjih stanja, ali i narativnih napetosti. U teorijskom smislu, emocionalna topogra-
fija romana povezuje se s idejom da prostor u knjiZevnosti nije pasivna pozornica rad-
nje, ve¢ aktivni oblikovatelj iskustva likova. Michel Foucault to naziva heterotopijom
— prostorom u kojem se zrcale drustvene tenzije i individualne traume (Foucault 1986:
24-25). U romanu Savrinke Istra nije samo geografski okvir ve¢ i emocionalna karta
neizvjesnosti, napora i neprekidne borbe za dostojanstvo malog Covjeka — teZzaka. Na
primjer, granica kao mjesto prijelaza izmedu sela i Trsta utjelovljuje napetost izmedu
doma i nepoznatoga, izmedu siromastva i nade za zaradom, §to generira niz emocio-
nalnih reakcija kod likova. Taj prostor nije neutralan — on postaje fizicka metafora unu-
tarnjih stanja. Cesta, Suma, trZznica — to su prostori u kojima se odvija i emocionalni
razvoj junakinje.

Emocije nisu samo reakcije ve¢ i dozivljaji koji nastaju u susretu s prostorom.
Topografija u Savrinkama nije neutralan prikaz prostora, ve¢ mreza znacenja koja odra-
zava 1 oblikuje unutarnji svijet likova. Mjesta i krajolici imaju simbolicko znacenje:
Sume skrivaju opasnosti i strahove, ceste znace neizvjesnost, a trznice u Trstu predsta-
vljaju prostor ekonomskog prezivljavanja, ali i poniZenja. Prikaz granice izmedu sloven-
skog sela i talijanskog grada simbolizira klasnu, jezi¢nu i kulturnu podjelu, a svako-
dnevno kretanje preko nje postaje metafora otpora i izdrzljivosti. Osim geografskih
mjesta, znacenje imaju i drustveni prostori: kuca nije samo utociste nego i popriste tuge,
dok selo kao zajednica oscilira izmedu potpore i osude. U tom kontekstu i meteoroloski
elementi, poput snijega, magle, kise ili sparine, pridonose emotivnom ozracju i reflekti-
raju unutarnja stanja likova. Takva topografija ¢ini da prostor u romanu postaje aktivni
sudionik naracije. Emocije u romanu ne proizlaze samo iz unutarnjih stanja likova ve¢ 1
iz prostora koje oni nastanjuju i prelaze. Put Savrinki od sela do Trsta simbolicki je put
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boli, zrtve, ali i osobne emancipacije. Granica, Suma, cesta, kuéni prag — sve to postaje
emocijama nabijeni toponim. Dom predstavlja sigurnost, ali i siromastvo; Trst nudi
zaradu, ali 1 prijezir, ¢ime Tomsi¢ gradi metaforicku kartu Zenskog otpora, ali istodobno
i zenske nadljudske snage u zivotnoj ulozi hraniteljice obitelji koja joj je sudbinski dodi-
jeljena.

4. Ogledni metodicki model za srednje Skole u Istri
Roman Savrinke Marjana Tomsi¢a zavigajni je istarski roman na slovenskome jezi-
ku, iznimno pogodan za metodi¢ku obradu u pograni¢nom podrucju, koji je ujedno i
prostor romana. Nastavna jedinica za pristup romanu osmisljena je u okvirima cjelovi-
tog pristupa (Rosandi¢ 2005) u tre¢em razredu srednje Skole, u trajanju od Cetiri skolska
sata. Naglasak je prvenstveno stavljen na interkulturalnu slojevitost romana te na razvi-
janje analitickih sposobnosti i sposobnosti kritickog misljenja. Temeljni cilj jest omogu-
¢iti ucenicima da razumiju emocionalne i drustvene aspekte romana te da ga povezu sa
suvremenim pitanjima identiteta i marginalizacije.
Ishodi ucenja:
 Ucenik prepoznaje i analizira emocionalne izraze u knjizevnom tekstu te ih povezuje
s kontekstom radnje i karakterizacijom likova.
 Ucenik razlikuje funkcije dijalekta i standardnog jezika u knjizevnom tekstu i rasprav-
lja o njihovu ucinku na ¢itatelja.
 Ucenik izraduje emocionalnu kartu lika na temelju citata i vlastitih interpretacija.
 Ucenik izrazava vlastite stavove o druStvenoj ulozi Zena kroz povijest koriste¢i pri-
mjere iz knjiZzevnosti.
» Ucenik oblikuje kreativni tekst (pismo, monolog, dnevnik).

Prijedlog aktivnosti i zadataka:

* Emocionalna priprema i aktivacija predznanja: Ucenici donose obiteljske fotografije i
opisuju zivotne uvjete svojih baka/prabaka. Ucitelj povezuje izreeno s temom roma-
na. Poseban je naglasak na iskustvima koja su povezana s ljudima s podruéja Savrinije
koji su poslom odlazili u prekograni¢na podrucja.

» Zajednicko i individualno ¢itanje: Odabrani odlomci nabijeni emocijama Citaju se
najprije glasno, a zatim ucenici samostalno citaju i biljeze recenice koje na njih
emotivno djeluju. Nakon §to ucenici procitaju zabiljezene odlomke, otvara se rasprava
o pojedinim sastavnicama djela.

* Emocionalni profil lika: U parovima izraduju »emocionalnu kartu« Katine koristec¢i
boje, simbole i klju¢ne izraze iz romana.

* Mapa osjecaja na karti Istre: UCenici u grupama oznacavaju lokacije vaznih dogadaja
u romanu.

* Kreativno izrazavanje: Svaki ucenik bira jedan lik i piSe dnevnik jednog dana iz nje-
gova Zivota, s naglaskom na emocije i unutarnji dozivlja;.

» Uloga emocija u jeziku: Analiza dijalektalnih izraza i metafora u funkciji ekspresije.
Zadatak: Usporedi dijalektalni i standardni izraz i raspravi o njihovu u¢inku na emo-
cije Citatelja.
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 Improvizirani forum: Ucenici glume likove iz romana i kroz dijalog raspravljaju
o0 Zivotnim izazovima, rodnoj podjeli rada i osje¢ajima nepripadanja. U tom kontekstu,
potice se aktualizacija rodne podjele rada i prilagodba suvremenom dobu.

Savrinke u kritici: Ugenici individualno pretrazuju dostupne internetske izvore i zapi-
suju osvrte na TomSi¢ev roman. Potom mogu pripremiti prezentaciju s temom o vaz-
nosti ovoga romana za istarsku zavicajnu knjizevnost.

Vrednovanje:

 Za formativno vrednovanje koristi se lista za pracenje sudjelovanja u diskusijama i
interpretacijama.

» Za sumativno vrednovanje ucenici predaju svoj kreativni tekst koji se vrednuje prema
ovim kriterijima: izraZajnost, autenti¢nost, povezanost s romanom, jezi¢na tocnost.

+ Ucitelj moze koristiti i samoprocjenu: ucenici biljeze koje su emocije najvise dozivje-
li 1 kako im je zadatak pomogao u razumijevanju teksta.

Primjena takva metodickog modela u hrvatskim srednjim Skolama, osobito u Istri,
donosi visestruke prednosti. Uenici se poti¢u na aktivno promisljanje o zaviéajnoj
knjiZzevnosti koja ne mora biti isklju¢ivo pisana na hrvatskom jeziku, ¢ime se razvija
svijest o kulturnoj viSeslojnosti i bogatstvu regije. Istodobno, takav model omogucuje
susret s Drugim i Druk¢ijim kroz knjiZzevnost — ucenici upoznaju slovensku kulturu,
jezik i pogled na istarsku povijest iz drugacije perspektive. Time se doprinosi razumije-
vanju susjednih knjizevnosti i razvija interkulturalna kompetencija, $to je osobito vazno
u pograni¢nim sredinama. Takav pristup knjizevnosti takoder afirmira dijalog, empatiju
1 vrijednosti otvorenog drustva.

5. Zaklju¢ak

Kroz bogati emocionalno-recepcijski spektar Tomsi¢ rekonstruira Zensko iskustvo
iz povijesnog zaborava i vra¢a mu dostojanstvo. Roman postaje vise od povijesne fikci-
je — postaje literarna forma memorije zajednice. Toms$i¢ev roman vazan je i u odgojno-
obrazovnom kontekstu jer nudi moguénost razvoja Citateljske empatije i razumijevanja
kulturno-povijesnog identiteta Istre. U¢enicka interpretacija romana moZze otvoriti pro-
stor za raspravu o marginaliziranim skupinama, rodnoj jednakosti, identitetu i odnosu
prema proslosti. Stoga Savrinke mogu sluZiti kao vrijedan obrazovni alat u povezivanju
knjizevnosti s etikom, povije$¢u i suvremenim druStvenim pitanjima. Osobitu vrijednost
ima njihova sposobnost da potaknu raspravu o pripovijedanju iz Zenske perspektive,
o marginalizaciji 1 o otpornosti unutar danas zaboravljenih zajednica. Tako se roman
moze ¢itati i kao kulturno-psiholoski dokument koji nadilazi nacionalne i vremenske
granice. Pored toga, Savrinke predstavljaju uzorak knjizevnog teksta koji spaja indivi-
dualnu naraciju i kolektivno sjeéanje, stvaraju¢i snazan emotivni prostor i dijalog s
prosloséu. U vremenu ubrzane digitalizacije i fragmentacije drustva ovakav tekst pod-
sjeCa na vaznost pripovijedanja, jezika i emocija kao temelja ljudske povezanosti.
Upoznajuéi Savrinke, ¢itatelj se istodobno suocava s vlastitim naslijedem i pitanjem $to
znaci ostati vjeran sebi, zajednici i pamcenju.
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Prispevek raziskuje avtofikcijsko besedilo Toxic Eve Mahkovic, ki se oddaljuje od
sodobne slovenske literarne produkcije predvsem v nacinu nastanka in prenosu v drug medij
(gledalisce). »Avtoobdukcija« Custev prvoosebne nezanesljive pripovedovalke, Eve
Mahkovic, poteka na ozadju pop kulture, kar Toxic trivializira. Custva, ki se pojavljajo
v pripovednem besedilu, spadajo med t. i. toksi¢na Custva (jeza, zavist, ljubosumje, sram),
v uprizoritvi pa stopijo v ospredje ¢ustva ljubezni, zalosti in srece.

Toxic, literatura, gledali$ce, trivialnost, Custva

This article explores the autofictional work 7oxic by Eva Mahkovic, which deviates
from contemporary Slovenian literary production primarily in its mode of creation and
transfer into another medium (theater). The »self-autopsy« of emotions by the first-person
unreliable narrator, Eva Mahkovic, unfolds against the backdrop of pop culture, which Toxic
trivializes. The emotions that appear in the narrative text belong to toxic emotions (anger,
envy, jealousy, and shame), whereas in the stage performance, love, sadness, and happiness
come to the fore.

Toxic, literature, theater, subliterature, emotions

1 Uvod
Toxic (2023) je avtofikcijsko! besedilo in gledaliska predstava, ki je tako kot njego-

%

va pripovedovalka, Eva Mahkovic, ves ¢as na preseciscu — Custev, telesa oz. literarnosti
in trivialnosti. Toxic je po literarnovrstni umestitvi najblizje romanu, saj skuSa biti
strnjeno besedilo, a se od njega oddaljuje z izrazito fragmentarnostjo in zanrsko hibrid-
nostjo. Oboje je odraz ¢asa in rezultat njegove geneze; Toxic je namre¢ nastal na telefo-
nu v aplikaciji Notes. Pobuda za knjizno izdajo je prisla z zalozbe Beletrina, ponudba za
uprizoritev pa iz Drame SNG Maribor oz. od igralke NataSe MatjaSec Rosker. Naslov

1 Navkljub razmahu avtofikcijske literature (tudi avtofikcijskega gledalis¢a) v zadnjih letih in zani-
manju akademske javnosti zanjo ostaja ta »protejska metoda« (Kobolt 2024: 231) konceptualno
odprta. Avtofikcijskost naj bi bila nacelna latentna komponenta avtobiografskega pisanja, saj naj
bi Slo tudi pri slednjem za preplet dejanskosti in fikcije, s tem da avtobiografija temelji na iden-
ti¢nosti oz. podobnosti med avtorjem, pripovedovalcem in pripovedno osebo. »Avtofikcija pa
vsled fikcionalizacije priznava vrzeli med temi instancami in kot taka odpira prostor za kriti¢no
preucevanje konstitucije narativnega delovanja.« (Kobolt 2024: 231) Avtorice in avtorji mlajse
generacije avtofikcijske proze so Dijana Matkovi¢ (Zakaj ne pisem), Ana Schnabl (September),
Muanis Sinanovié (Vse luci), Edouard Louis (Zgodovina nasilja), Constance Debre (Play boy,
Love me tender) idr.
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romana izhaja iz pesmi Britney Spears 7oxic (2003) in napoveduje eno od pomembnih
tem oz. referenc — pop kulturo. Naslov je izpisan z verzalkami v roza barvi in je posut
z bles¢icami. Tudi debel povoscen papir, na katerem so natisnjeni ¢rne in ponekod roza
¢rke ter sréki, stilizirane roZe in krizi in je v zadnjem poglavju Vertigo obarvan vijoli¢no,
ter obdelane fotografije v roza odtenku, ki razmejujejo posamezna poglavja in prikazu-
jejo izseke iz stanovanja avtorice besedila Eve Mahkovic, soustvarjajo? percepcijo tek-
sta kot lahkotnega, plehkega in trivialnega. Spremna beseda, ki jo je napisala (avtori¢ina
prijateljica) Manca G. Renko, je neobicajna. Njen diskurz posnema diskurz v romanu
(datumi, ukvarjanje s telesom, razli¢ne vrste tiska), z realno in literarno osebo Mahkovic
se Renko poistoveti (identificira), se ji na koncu zahvali za »presezni« tekst, niza argu-
mente za »feministkino« obsedenost s telesom in prestizem ter ugotavlja, da je pisatelji-
¢ina literatura »nagnjena k temu, da bo kritisko spregledana ali v najboljSem primeru
trivializirana« (G. Renko 2023: 191). Oboje se je (predvsem) v akademskih krogih
uresnicilo, medijsko pa je bil Toxic zelo izpostavljen — predvsem na druzabnih omrezjih —,
v dnevnem cCasopisju in na spletu je bilo objavljenih nekaj naklonjenih (Zenskih) kritik,
leta 2024 je bila knjiga nominirana za nagrado kresnik, vendar je (pretezno moska)
komisija ni uvrstila med peterico finalistov. Vecji uspeh je doZivela druga razli¢ica upri-
zoritve Toxic vol. 2, ki se je uvrstila v tekmovalni program Borstnikovega srecanja 2025.

Vecina zgoraj navedenih podatkov locira 7oxic na obmodje trivialnega, vendar bom
v prispevku skusSala dokazati, da oznaka trivialnost odraza povrsinsko dojemanje prebra-
nega in presojanje po tematiki (pop kultura, ukvarjanje s telesom ter Custvene tezave
situirane mlade Zenske). Ustreznejsa se mi zdi opredelitev trivializirana literatura. Se
vec¢ trivializacije kot v romanu je zaznati v prvi uprizoritvi Toxica, saj je ta ob prenosu
besedila na oder premalo izkoristila moznosti gledaliskega jezika; slednje je popravila
druga razli¢ica Toxic vol. 2. Mejnost besedila — trivialno oz. literarno — v prispevku
ugotavljam na ozadju pripovednih Custev, ob tem pa primerjam pripovedno besedilo in
uprizoritev; gledaliski priredbi (dramatizaciji) namenim manjSo pozornost, saj je ta
skozi uprizoritveni proces dozivela izrazite spremembe.

2 Teoreti¢na izhodisca

Alojzija Zupan Sosi¢ (2011: 149) je ze pred vec kot desetletjem opozorila’ na danes
Se bolj aktualno dolo¢evanje kakovosti zaradi hiperprodukcije literature, njene promo-
cije in medijske konstrukcije resni¢nosti, kar brisSe mejo med kakovostjo in uspesnostjo
oz. ju zamenjuje. Ob tem je poudarila previdnost pri presojanju in preseganje starega
koncepta, ki definira trivialnost v odnosu z umetniSkim besedilom, saj literarnost in
trivialnost nista »diametralno nasprotna pojava«, ampak se njune lastnosti prepletajo in
dopolnjujejo. Zupan Sosi¢ (2011: 151) zagovarja loevanje na osnovi dominante v tek-
stu, kajti trivialnost je premicna kategorija, presecisce razlicnih lastnosti in procesov
v besedilu ter sobesedilu. Sestavljena je iz znotrajbesedilne (estetika istovetnosti,

2 Oblikovalka knjige je Hana Besjedica.
3 Marijan Dovi¢ (2007: 266-268) dodaja Se t. i. mehko cenzuro, prijateljske vezi, poznanstva,
nagrade.
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simplifikacija, monosemi¢nost) in zunajbesedilne trivialnosti (literarna kompetenca,
empatija in vrednotenje), kar pomeni, da moramo upostevati delovanje celotnega literar-
nega sistema.

Novost v preucevanju knjizevnosti je tudi posveCanje pripovednim custvom.
Z njimi se ukvarja predvsem postklasi¢na teorija pripovedi, v slovenski prostor pa jo je
vpeljala Zupan Sosi¢. Na podrocje pripovednih Custev umesca pripovedni afekt (rado-
vednost, presenecenje, suspenz), pripovedni obcutek in pripovedno Custvo; enako kot
pri raziskovanju trivialnega uposteva vse tri ¢lene komunikacije — besedilna, avtorjeva
in bralceva ¢ustva (Zupan Sosi¢ 2017: 299-300). Za razpravo sta relevantna Se dva
termina s podro&ja raziskovanja Custev, in sicer Custvena zmota ter empatija. Custvena
zmota, ki se lahko pojavi tako pri bralcu kot avtorju, je presojanje dela »predvsem na
temelju njegovega custvenega vpliva« (Zupan Sosi¢ 2017: 303); ta ne sme prevladati pri
izrazanju kritine sodbe. Empatija oz. pripovedna empatija je pojem, povezan z identi-
fikacijo, ki je znacilna za naivnega oz. nereflektiranega bralca. Empatija pa ne pomeni
zgolj Custvenega ujemanja, temvec¢ racionalno in ¢ustveno dogajanje, ki temelji na spo-
sobnosti vzivljanja v polozaj drugega.

3 Med literaturo in gledalis¢em

Knjiga Toxic deluje v svoji materialni podobi ekskluzivno, tudi teme, ki se jih lote-
va (pop ikone, nakupovanje luksuznih blagovnih znamk, kozmeticni in estetski posegi,
ljubezenske tezave Sestintridesetletne Zenske), niso univerzalne. Reakcija bralca
v smislu identifikacije ali zavrnitve besedila (in predstave po njem) vpliva na vredno-
tenje, ki je lahko zelo naklonjeno (zapisi kriticark mlajSe generacije) ali nenaklonjeno in
celo cini¢no (kritiski zapis moskega starejSe generacije); poglobljene Studije o romanu
pa Se niso nastale. Na moznost umestitve 7oxica v obmocje trivialnega je namignila ze
avtorica spremne besede G. Renko; da bo roman razumljen kot trivialna uspesnica za
specifi¢en krog bralstva, se je zavedala tudi pripovedovalka. Ta zapise, da je Toxic »kot
a box of candy, v kateri so marcipan in bajadere in ¢rvi in smeti« (Mahkovic 2023: 13).
V Prologu beremo: »Seveda bo zdaj takoj pretenciozno, da svoje pisanje definiram kot
ART — ¢eprav mogoce tudi ne, glede na to, da to besedo uporabljam z vedno ve¢ ironic-
ne distance.« (Mahkovic 2023: 12) Avtoreferencialne izjave se v romanu pogosto pojav-
ljajo, v navedenem primeru izjavo dopolnjuje ironi¢no oz. humorno ubeseditveno sta-
lis¢e. Podobno je na koncu knjige: »Upam, da bo zdaj, ko TOXIC nima ni¢ (0) sme$nih
vsebin, folk kon¢no dojel, da delam art in ne funny games.« (Mahkovic 2023: 181)

Samonanas$alnost in ironi¢na distanca sta postopka, ki pripovedno besedilo zanaSata
na obmocje literarnega oz. umetniSkega; v uprizoritvi je to dosezeno (v drugi verziji
bistveno bolj kot v prvi) s potujitvenimi ucinki v obliki songov, prestopanjem iz vloge
Eve Mahkovic v vlogo Natase MatjaSec RoSker. Tudi v dramatizaciji* je Mahkovic
ohranila potujitveni ucinek, vendar sta ga MatjaSec Rosker in avtorica songov Marijina

4 Ceprav je Mahkovic besedilo poimenovala dramatizacija in je ta izraz zapisan tudi v gledaliskem
listu, ga v prispevku pogosto nadomestim s sintagmo gledaliska priredba, saj dramatizacija impli-
cira dramsko strukturo in dramsko gledali$¢e, kar pa za obravnavani primer ne velja.
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v uprizoritvi upostevali v manjsi meri. Jezikovno-slogovne znacilnosti pripovednega
besedila izkazujejo dolo¢eno mero izvirnosti in estetiko nasprotnosti. Vsekakor je branje
Toxica izziv tako na motivni kot jezikovno-slogovni ravni, saj je roman konglomerat
elementov pop kulture, fikcije in referenc iz kanonizirane umetnosti, jezik pa zmes slo-
ven$€ine in anglesCine. Slednja se pojavi ze v naslovu, v besedilu pa kot posamezni
izrazi, ki so pisno povsem prilagojeni slovens¢ini (npr. enivejs), besede, ki ohranjajo
(napacen) zapis v anglescini (cringg) ali kot citati iz popevk. Tudi Stirje navedki z zacet-
ka knjige napovedujejo vstopanje tujejezicnih prvin v besedilo. Slednje so odraz dejan-
ske govorice milenijske in zoomerske generacije ter prispevajo k avtenti¢nosti romana,
delno pa so pogojene z medbesedilnimi postopki, ki se napajajo predvsem iz angleskega
glasbenega, literarnega in filmskega referen¢nega materiala. Slovenskih slengovskih
besed skorajda ni, medtem ko je v predstavi raven sloven$¢ine precej znizana zaradi
vecje prisotnosti vulgarizmov. Monosemicnost in z njo povezana redundanca trivializi-
rata roman. V njem je redundanca prisotna na idejno-snovni in motivno-tematski ravni
(pop ikone, blagovne znamke); v predstavi je manj ocitna.

Mabhkovic je s svojim tekstom® o zivljenju milenijke z vsemi njenimi travmami,
teZavami in tesnobo zapolnila prazen prostor v slovenski literaturi in odprla aktualne
teme, kot so (zapoznel) prehod iz dekliStva v odraslost, Zensko prijateljstvo, negativen
odnos do telesa, nezanimanje za druzbeno stvarnost, odvisnost od nakupovanja oblek in
kozmetike, soocanje z negativnimi Custvi ter nesprejemanje tradicionalnih druzbenih in
druzinskih vrednot. Tema nesreéne, neuspele ljubezni do moskega oz. moskih je v roma-
nu manj izpostavljena kot v uprizoritvi. TeZo ji zmanjSuje poimenovanje vseh ljubimcev
— in sploh vseh oseb — z X.

Roman Toxic je sestavljen iz kratkega prologa in sedmih poglavij. V Prologu
Mahkovic navede vrsto pripovedovalca oz. pripovedovalke (nezanesljivi_a/unreliable),
zgradbo besedila in zanr ter bralca prvi¢ nagovori z Dear Reader. Nagovor je vzet iz
dveh virov: Jane Eyre Charlotte Bronté in naslova pesmi Taylor Swift, Cesar sicer
eksplicitno ne pove, vendar lahko bralec o tem sklepa iz ve¢ omemb obeh umetnic in
njunih del (romana in pesmi). Tovrstni nagovor bralca je sicer znacilen za vsevednega
pripovedovalca, ¢e ga povezemo z Jane Eyre, drugacen pomen pa dobi v kontekstu pop
skladbe Taylor Swift. Sedem poglavij je vezanih na mesece od novembra do aprila in so
naslovljena ter podnaslovljena. Poglavja si sledijo tako, da se izmenjujejo notranje
dogajanje in z njim Custva ter zunanje dogajanje oz. navajanje stvari, oseb ... Zadnje
poglavje z naslovom Vertigo ni datumsko opredeljeno in se slogovno ter grafi¢no razli-
kuje od preostalih. Spominja na notranji monolog, vendar je ta modificiran, saj se obcas-
no pojavi drug pripovedovalec. Vertigo je razdeljen na tri dele in ¢lenjen s ¢rnimi srcki.
V Toxicu ni zgodbe, natancni datumi bralca zavajajo, zato je vseeno, kje za¢ne knjigo
brati. Intenca linearnosti dogajanja se kaze le skozi leitmotiv ¢akanja na paket, ki se na
koncu knjige zakljuci s prejeto posiljko, v kateri je nova glava Eve Mahkovic: »Zdaj
imam novo glavo. Obljubim, da je bila to moja pot k samospoznavanju in izbolj$anju.«

5 Eva Mahkovic je leta 2019 izdala knjigo Na tak dan najbolj trpi mastercard, ki je nekakSen prepis
zapisov s Facebooka brez koherentne strukture, po tematiki pa je podobna Zoxicu.
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(Mahkovic 2023: 182) Motiv ¢akanja na paket ima simbolno in kompozicijsko funkcijo
ter predstavlja koncept potrosnistva, ustvarja suspenz v besedilu in ohlapno povezanost
fragmentov v celoto, obenem pa poskrbi za preseneCenje, saj bralec v paketu pri¢akuje
npr. oblacilo, ter potrdi Se eno od ponavljajocih se misli, da je vsak ¢lovek ve¢ stvari
hkrati, se pravi ve¢ oseb, vec identitet, ki v nas sobivajo ali pa jih prerastemo in potem
potrebujemo novo »glavo«.

V prvem poglavju, ki je namenjeno avtoportretom osebe Eve Mahkovic, spoznamo
poglavitna Custva, s katerimi se oznacuje pripovedovalka: jeza, ljubosumje in zavist.
Zavisti nameni podpoglavje in ga poimenuje JAZ, CUSTVO: ZAVIST. V tem delu se
pojavi kratka pripoved, vklju¢ena tako v priredbo kot uprizoritev, v kateri se pripovedo-
valka spominja dogodka iz otroStva, ko je zaradi zavisti ti§¢ala blazino na obraz mlajse
sestre, kar — kot zapiSe — sploh ni bilo res, vendar »obcutki in Custva in esenca pa so
resnica« (Mahkovic 2023: 19). Pripovedni segment sprozi v bralcu pripovedni afekt
(radovednost, presenecenje in suspenz) ter je zapisan v desetvrsti¢ni povedi, ki s svojim
ritmom in strukturo izrazi otrokovo jezo ob rojstvu sorojenca: »Moja jeza se dvigne kot
ogenj, kot nevihta, kot slap, kot slon v zivalskem vrtu, kot kobilice, kot tiso¢ psov, kot
osemintrideset mack, kot strupeni zobje, kot plamen na sveci« (Mahkovic 2023: 26).
Custva ljubosumja, zavisti in jeze se pojavijo $e na ve¢ mestih, in sicer v odnosu do
prijateljic, nosece sestre in igralk ter pevk. Omenjena Custva pripovedovalka reflektira
ter najde razloge za njihovo pojavljanje v manku ljubezni, napuhu in idealih iz mladosti,
ki jih je prepozno odvrgla. Poglavje, ki je nasi¢eno z referencami na literarni kanon,
slovensko mladinsko literaturo (Janja Vidmar, Nejka Omahen), filme, serije, pop glasbo
in svetnice iz kr§¢anske mitologije, izpostavlja Custva razocaranja, ljubezni, groze in
sramu, ki je pravzaprav vrsta strahu. Sramu nameni skoraj dve strani, pri ¢emer vsako
poved zacne s »Sram me je« in nastevanje zakljuéi z » To bi lahko §lo dale¢.« (Mahkovic
2023: 33) Sram jo je predvsem banalnih stvari in stanj, povezanih z njo samo, ne pa npr.
druzbenega dogajanja — zanj se ne zanima, saj po njenih besedah o njem ni zmozna
presojati. Prevladujoca Custva so torej negativna, kar lahko bralca pripelje do Custvene
zmote, obCasni obcutek srece pa se manifestira v bles¢ece roza lavi in prahu v notranj-
osti telesa. Uprizoritev Toxica v primerjavi z romanom in dramatizacijo postavi custva
v ospredje tako v besedilnem kot performativnem smislu. Zmanjsa sicer pomen custev,
kot so ljubosumje, zavist, sram in strah, ter izpostavi Custva jeze, srece in ljubezni.
O slednji je najve¢ napisanega v decembrskem poglavju z elementi dnevniskega zapisa
kot zanra in humorno oz. ironi¢no perspektivo, ki se pokaze ze v metafori adventnega
koledarja s sedmimi okenci in Sestimi »najljubSimi« spomini. Sledita popis Sestih mod-
ric na razli¢nih mestih srca in simbolno mascevanje desetim parom oc€i za vse povzro-
cene »custvene apokalipse«, ghosting, seen, gaslighting, zavajanje, ignoriranje. Tudi
aprilsko poglavje pripoveduje o spopadanju z negativnimi ¢ustvi; pasivnost in potlacitev
jo vodita v osamo, katere prispodoba je hortus conclusus — v predstavi materializiran kot
cerkev s steklenimi stenami, v kateri so roza vrece z njenimi »mozganskimi smetmi«
(vsebino Toxica).
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Doslej sem v prispevku pisala o predstavi oz. predstavah Toxic in Toxic vol. 2 na
nacin primerjave z izhodi§¢nim pripovednim besedilom, v nadaljevanju ve¢ pozornosti
namenim dramatizaciji in uprizoritvama. Odrska priredba Eve Mahkovic® je kratek,
sorazmerno avtonomen tekst z naslovom Koncert v osmih komadih, ki ohranja mo¢no
povezavo s knjigo Toxic na ravni sloga, motivov, Custev in ideje. Razprsenost identitete
pripovedne osebe avtorica Mahkovic nakaze z uvedbo treh dramskih oseb. Citiranju
(predvsem negativnih) kritiSkih odzivov sledi izpostavitev dveh poglavitnih Custev —
jeze in ljubosumja. Redundanca referenc na filme, literaturo, pop zvezde, ki trivializira
roman, je v odrski priredbi ukinjena, najvecjo tezo pa dobi zadnje poglavje Vertigo, iz
katerega je vzeta vec kot tretjina gradiva za uprizoritev.

Pred uprizoritvijo je MatjaSec RoSker odrsko priredbo Mahkovic skrajSala in druga-
&e strukturirala. Ce je prva verzija dramatizacije vsaj poskusila vpeljati dialog in s tem
osmisliti uvedbo dveh oseb, tega v drugi razlicici in uprizoritvi skorajda ni. Osebi/igral-
ki izrekata besede v smislu dopolnjevanja, zaklju¢evanja povedi, kar ustvari ve¢ dina-
micnosti, vendar sporo€ilno in performativno ne upravici prisotnosti dveh igralk na
odru. Petra Vidali (2024: 12) v svoji kritiki Toxica zapiSe: »Ne le da ni razlike na nivoju
izreCenega, tudi na nivoju izrekanja je ni.«

Prva razli¢ica Toxica je bila uprizorjena na dan Zena’ leta 2024, druga, ki se imenu-
je Toxic vol. 2, pa januarja 2025. Razlika med obema predstavama ni le v kostumih,
sceni — ta je bila v prvi uprizoritvi bolj v funkciji dekoracije —, glasbi, bistveno bolj
dodelani koreografiji, videu, ki je bil v prvi razli¢ici izrazito ilustrativen, vecji kompati-
bilnosti igralk,® ampak v Toxic vol. 2 namesto lahkotne povrsinskosti kabaretnega zanra
stopijo v ospredje Custva — izraZena skozi besede in govorico telesa. Predstava se zacne
z objemom, ki se Se dvakrat ponovi, prve izreCene besede pa govorijo o ljubezni in
razoCaranju. Custva ljubezni in sre¢e se izmenjujejo z Zalostjo, jezo, s sovrastvom, med-
tem ko Custva sramu, zavisti in l[jubosumja, ki so eksplicitno izrazena v romanu, v pred-
stavi niso niti ubesedena niti odigrana/performirana. V tem smislu je predstava skladnej-
$a z naslovnikovim horizontom pri¢akovanja kot avtofikcijski roman, saj ta v ospredje
postavlja negativna Custva, ki jih skrivamo pred drugimi ljudmi, sploh v ¢asu, ko so
sreca in pozitivna Custva skorajda zapoved ter dogma.

4 Sklep

Toxic je zanrsko hibridno pripovedno besedilo z inherentno performativnostjo, kate-
rega tema ni univerzalna, ¢eprav je aktualna, saj govori o mladi zenski, ki kljub svoji
usmerjenosti v potrosnistvo in ukvarjanju s sabo odstopa od mnogih pri¢akovanih druz-
benih vzorcev danaSnjega Casa (druzina, materinstvo). Ali opredeliti roman kot trivialen,
ni odvisno le od njegovih znotrajbesedilnih, temvec tudi zunajbesedilnih lastnosti. Kljub
redundanci motivov in tem iz pop kulture ter neinovativnim slogovnim in pripovednim

6 Mahkovic je avtorica Stevilnih dramatizacij in odrskih priredb: Idiot, Levitan, In stoletje bo zarde-
lo, Alica v ¢udezni dezeli, Demian, Gnus, besede in reci.

7 'V knjizni obliki je izSel na praznik Marijinega vnebovzetja.

8 Lizo Marijino je zamenjala UrSa Kav¢ic, ki je na odru delovala bistveno bolj suvereno kot njena
predhodnica.
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postopkom, ki besedilo trivializirajo, literarni bralec v besedilu prepozna nekatere zna-
Cilnosti literarnosti: avtoreferencialnost, potujitve, v nekaterih elementih izvirna jezik in
slog, avtenti¢nost, ironi¢na distanca idr. Slednjo Mahkovic uporabi predvsem za upove-
dovanje Custev, ki imajo v romanu na videz manj$o vlogo in pomen kot v uprizoritvi oz.
so v ospredju razli¢ne vrste Custev, kar lahko v obravnavanem primeru delno poveZzemo
7 izraznimi moznostmi obeh medijev — literature in gledalisca. Tako so v avtofikcijskem
tekstu bolj izpostavljena negativna Custva (zavist, jeza, sram), v gledaliski predstavi pa
prevladujejo pozitivna Custva, kot sta ljubezen in sreca. Prikazani sta tudi negativni,
toksi¢ni Custvi jeza in sovrastvo, in sicer tako besedno (niZja pogovorna raven jezika)
kot gledalisko in performativno, ob ¢emer je treba poudariti, da je bil prvi poskus upri-
zoritve Toxica bistveno manj kakovosten in dodelan kot druga razli¢ica, imenovana
Toxic vol. 2.
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Kraska pokrajina in custva v pesnistvu Srecka Kosovela
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Prispevek skozi geopoliticno in geoekoloSko prizmo analizira impresionisti¢ne pesmi Srecka
Kosovela (1904-1926), ki jih je navdihnila njegova domaca kraska pokrajina. Kras, kot ga je
dozivljal pesnik, je bil ravno v fazi preoblikovanja. V medvojnem casu je bil pod italijansko
okupacijo mejno ozemlje, katerega pokrajino so moc¢no spreminjali ¢rni bori kot posledica
politike pogozdovanja. Kras se je Kosovelu razkril hkrati kot »tuja domovina« in »domaca
tujina, iz te izkusnje liminalnosti pa je vzniknila poetika, ki v temelju oblikuje njegove kraske
pesmi.

Srecko Kosovel, Kras, liminalnost, pogozdovanje, ¢rni bor

This article explores the impressionistic poetry of Sre¢ko Kosovel (1904—1926), inspired by
his native Karst landscape, through a geopolitical and geo-ecological lens. The Karst Plateau, as
experienced by the poet, was undergoing transformation. During the interwar period, this area
was part of Italy, bordering Kingdom of SCS, and its landscape was being heavily changed by the
growth of Austrian pine, a result of afforestation policies. To Kosovel, the Karst revealed itself as
both a »foreign homeland« and a »familiar foreign land«; from this experience of liminality
emerged a poetics that fundamentally shapes his Karst poems.

Sre¢ko Kosovel, Karst Plateau, liminality, afforestation, Austrian pine

1 Uvod

Prispevek se osredotoca na t. i. »kraSke pesmi« slovenskega pesnika Srecka Koso-
vela (1904-1926). V sodobni slovenski literarni zgodovini je, predvsem zaradi posthum-
ne objave njegove avantgardne poezije, predstavljen kot veliki avantgardni pesnik
evropskega formata, ki prihaja iz Slovenije. Po drugi strani pa Kosovelove impresionis-
tine pesmi, navdihnjene z domaco krasko pokrajino in objavljene Ze za ¢asa njegovega
zivljenja — ter pred odkritjem avantgardnih del dolga leta obravnavane kot osrednje
njegovega opusa —, Se vedno omogocajo nove interpretativne pristope, ¢e jih na novo
analiziramo v luci geopoliti¢nih in geoekoloskih sprememb, znacilnih za pesnikov zgo-
dovinski kontekst.

S svojimi konstruktivisti¢nimi pesmimi, imenovanimi konsi, ki jih zaradi dvomov
o njihovi literarni vrednosti Kosovel ni pokazal niti svojim najblizjim prijateljem (Juvan
2005: 61), je bil stirideset let po svoji smrti — z objavo zbirke Integrali’ 26 — nenadoma
oklican za pionirja slovenske avantgardne knjizevnosti.! Te pesmi, v katerih pogosto

1 Kljub temu pa pripomba Tineta Debeljaka iz leta 1934 nakazuje, da je bil obstoj Kosovelove

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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z univerzalne perspektive kritino obravnava sodobno druzbo in politine rezime, so
odtlej postale osrednji del njegovega literarnega slovesa. Po drugi strani pa so, kot ugo-
tavlja David Brooks (2008), njegova zgodnja dela, objavljena Se za Casa njegovega
Zivljenja, potisnjena na obrobje literarne recepcije.?

Kosovel je »impresionisticne« pesmi ustvarjal od zacetkov svojega pesnisSkega
delovanja pa vse do zadnjih dni in prav te pesmi tvorijo jedro njegovega literarnega
opusa. To poezijo pogosto primerjajo s poezijo dunajske in slovenske moderne (pred-
vsem na ravni motivov narave), ki jo je Kosovel tudi rad bral, vendar med njima obsta-
jajo bistvene razlike. Medtem ko se pri pesnikih moderne podobe narave pojavljajo
v abstrahirani, skorajda idealizirani obliki, so krajinske podobe v Kosovelovi t. i.
»impresionisti¢ni« poeziji — pogosto poimenovani kot »kraske pesmi« — nelocljivo
povezane s konkretnim geografskim prostorom, zlasti s Krasom, njegovim domacim
okoljem.? Poleg tega narava v impresionisti¢ni poeziji praviloma nastopa kot prostor
umika in introspekcije ter ohranja liricen, kontemplativen ton, Kosovelova pokrajina pa
ni zgolj prostor estetske kontemplacije, temvec tudi napet prostor, prezet z eksistencial-
no krizo, ki izvira iz edinstvenih razmer Krasa, kakr$ne je pesnik dozivel.

V nadaljevanju analiziramo njegove kraske pesmi s posebno obcutljivostjo za njih-
ove geopoliticne in geockoloske kontekste, da bi osvetlili, kako je ta pokrajina sluzila
kot vir Kosovelove pesniske ustvarjalnosti.

2 Kras in italijanska okupacija

Izbruh prve svetovne vojne je radikalno spremenil okolje na Krasu. Ko se je fronta
priblizevala njegovemu domacemu kraju, je Kosovel s sestro odsel v Ljubljano, kar je
morala biti pretresljiva izkusnja. Kolaps avstrijskega cesarstva je pomenil tudi propad
veckulturnega okolja Krasa. Primorska, vklju¢no s Krasom, je bila prikljucena Italiji in
je politicno znova postala mejna dezela, tokrat med Italijo in Kraljevino SHS. Sledila je
stroga politika italijanizacije: italijans¢ina je postala edini jezik v Solah, slovensé¢ina je
bila prepovedana. Kosovelov oce, ucitelj, je bil zaradi nasprotovanja italijanizaciji pri-
siljen v pred€asno upokojitev (Vrecko 2011: 10; Mahni¢ 1958: 36).

V eni izmed Kosovelovih znamenitih kraskih pesmi, Baladi, se Kras pojavi kot
prostor, prezet s skrivnostno nemirnostjo in umescen v politi¢ni kontekst medvojnega
obdobja:

konstruktivisti¢ne poezije vsaj v dolo¢ni meri znan Ze njegovim sodobnikom: »Nismo doziveli niti
zenitizma, komaj ponesrecene poskuse nasega konstruktivizma (Kosovel)« (Debeljak 1934: 215).
Ocvirk omenja tudi, da je Kosovel pokazal npr. lepljenke prijatelju Alojzu Gspanu in tudi Ivu
Grahorju (Kosovel 1964: 417; Vrecko 2011: 268).

2 »Kosovelovo zgodnje delo so oznadili kot ‘impresionisti¢no’ in ga — v primerjavi z o€itno bolj
avantgardnim poznim opusom — pogosto kritizirajo ter omalovazujejo kot nostalgi¢no ali senti-
mentalno.« (Brooks 2008: 8, iz angles¢ine prevedel J. M.)

3 Ocvirk je Kosovelovo pesnisko ustvarjanje razdelil v $tiri skupine in »impresionisti¢ne in
Custvene tvorbe« s kraskimi motivi uvrstil v prvo skupino (Kosovel 1964: 428).
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Balada

V jesenski tihi Cas
prileti brinjevka
na Kras.

Na polju

ze nikogar vec ni,
le ona

preko gmajne
leti.

In samo lovec
jisledi ...

Strel v tiSino;
droben curek krvi;
brinjevka

oblezi, oblezi.

(Kosovel 1964: 11)

Navedena pesem opisuje jesenski prizor, v katerem brinjevka (v standardni sloven-
$¢ini brinovka) poleti na Kras, kjer jo na koncu ustreli lovec. Gre za ve¢ kot le upodo-
bitev sezonskega lova: brinjevka je majhna ptica iz druzine drozgov, ki jeseni leti iz
severne Evrope proti jugu, da bi tam prezimila. V komentarju h Kosovelovemu zbrane-
mu delu (1964) Ocvirk pravi, da je bila ta ptica pesnikova najljubsa, pri cemer zapiSe:
»Razen v Spaniji, Italiji in Gréiji je drugod ne smejo loviti«. Po okupaciji Krasa so ita-
lijanski lovci to ptico pozno jeseni zaceli »streljati« (Kosovel 1964: 431).

Natancneje, lov na brinjevke je bil na Slovenskem do dolo¢ene mere del ustaljene
tradicije. Vendar pa je bil njegov »poglavitni namen sezonski zasluzek s prodajo hrane
(sladokusni mestni in drugi gospodi)« (Smerdel 1992: 38). Ker so brinjevke v okolici
Krasa najraje jedli italijanski mesc¢ani, se je razvil stereotip: ptice ljubeci Slovenci proti
ptice lovec¢im in Zro¢im Italijanom (prav tam: 43). Po goriSkem deZelnem zakonu iz
druge polovice 19. stoletja so smeli brinjevke loviti izkljuéno z dovoljenjem in zgolj
med 1. septembrom in 31. januarjem. Zanimivo je, da je zakon prepovedoval uporabo
»krutih priprav, kot so zanke in »lastre« (gravitacijske pasti s kamnom), pri ¢emer so
bile slednje znacilne prav za kamniti Kras. Po drugi strani pa je bil nacin lova z limani-
cami,* ki omogoca ptice ujeti Zive, na Slovenskem splosno znan (prav tam: 36, 40, 46,
53). Glede na to zgodovinsko-ekolosko ozadje ni tezko povezati prizora iz pesmi Balada
z nasilno italijansko okupacijo Krasa.5 Podoba lovca, ki preganja Sibko ptico, se bere kot

4 SSKIJ: pali€ica, prevleena z lepljivo snovjo za lovljenje pticev.

5 Tudi naslov Balada si zasluzi pozornost. Izraz balada je v zahodnoevropski literarni tradiciji
navadno povezan z doloceno pesnisko obliko, vendar pa je po definiciji v SSKJ balada »lirsko-
-epska pesem z grozljivim, mraénim vzdusjem«. V slovenski pesniski tradiciji je torej pojem
balada opredeljen predvsem s temo in razpoloZenjem, ne pa verznim ustrojem ali rimo. V tem
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metafora italijanske groznje, medtem ko »kruto« ustreljena ptica simboli¢no predstavlja
Kras, ki je bil prikljucen Italiji.

V resnici se v Kosovelovih kraskih pesmih pogosto pojavljajo brinjevke, ki jih
ustrelijo, kot kazeta tudi v nadaljevanju navedena odlomka iz dveh pesmi:

Kakor brinjevka na Kras

privrsi v lahnem letu

v jesenski Cas,

na gmajni, za bori

se privadi samotnemu svetu.
Lovski streli odmevajo v gmajni,
glej, zdaj jo ustrelijo.

(Pesem, odlomek; Kosovel 1964: 9)

Ali pod strelom

brinjevka pade,

ne bo letela

veC Cez gmajne, Cez ograde.

(Brinjevka, odlomek; Kosovel 1964: 432)

Ob upostevanju politicnega konteksta medvojnega obdobja ter lovske tradicije bri-
njevk na Krasu lahko lovca, ki preganja in ustreli malo ptico, razumemo kot metaforo
pretiranega in nesorazmernega nasilja, nevrednega tako majhne tarce. Brinjevka, ki »cez
ograde« leti v zapusceni Kras, obenem evocira zgodovinsko dejstvo, da je to obmocje
postalo mejno ozemlje med Italijo in Kraljevino SHS. V tem smislu lahko ptico razume-
mo kot simbol svobode, ki ni omejena s politinimi mejami. Se veg, dejstvo, da je bri-
njevka na Krasu priljubljena ptica pevka in da Kosovel pot iz Ljubljane do Tomaja
dojema kot pot »iz tujine«, omogoca interpretacijo, da se pesnik prepozna v brinjevki,
ki leti ¢ez mejo.6 Vidik italijanske politike ostre asimilacije do nerodovitne in skromne
dezele je subtilno prepleten z jesensko lepoto Krasa, kar skozi nasprotje teh podob
ustvarja napetost in obcutek negotovosti. Zaradi tega Kosovelove pesmi ne ucinkujejo
kot neposredna politi¢na kritika, temvec kot njena lirina sublimacija.

3 Kras in pogozdovanje s ¢rnim borom
Crni bor (Pinus nigra) je eden izmed Kosovelovih najljubsih motivov v njegovih
kraskih pesmih in hkrati drevesna vrsta, ki jo najpogosteje omenja (Pavli¢ 2005: 20).

okviru bi lahko opozorili na morebitno povezavo te pesmi, ki opisuje nemirnost v mejnem pros-
toru, s tradicijo angleske border ballad, ki tematizira konflikte med Anglijo in Skotsko v 15. in
16. stoletju.

6 Npr. »Vrnil sem se iz tujine domov« (Balada o narodu), »Ko se iz tujine vracam« (Kraska cesta),
»Tistih borov, ki so me ¢rni, temni in tihi pozdravljali ob povratku iz tujine« (Izgubljeni bor). Gl.
tudi Ocvirkovo opombo: »Ljubljana mu je pomenila tujino« (Kosovel 1964: 433).
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Zgodovinarka Meta Remec ugotavlja, da je podoba ¢rega bora v Kosovelovi poeziji
globoko zasidrana v kolektivni percepciji na Slovenskem:

Kras in ¢rni bor sta v zavesti Slovencev nelo€ljivo povezana. Kosovelove podobe temnih
borov, ki »kakor strazniki pod goro, preko kamenite gmajne, tezko, trudno Sepetajo«, ter
temnih, ¢rnih borov, ki kljubujejo silni burji in rastejo z odporom sredi sovraznega okolja, so
postale simbol upornih in trdnih Krasevcev, ki so se znali obdrzati sredi nemogocih naravnih,
gospodarskih in zgodovinskih razmer. Crni bor, ki je postal simbol in del skupinskega imagi-
narija, pa na Krasu ni bil prisoten od nekdaj. (Remec 2021: 44)

Navedeni verz je iz ene Kosovelovih najbolj znanih pesmi, Bori, ki je bila pogosto
interpretirana prav v tej luci.

Bori

Bori, bori v tihi grozi,
bori, bori v nemi grozi,
bori, bori, bori, bori!

Bori, bori, temni bori
kakor strazniki pod goro,
preko kamenite gmajne
tezko, trudno Sepetajo.

Kadar bolna dusa skloni
v jasni noci se ¢ez gore,

Cujem pritajene zvoke

in ne morem vec zaspati.

»Trudno sanjajoci bori,
ali umirajo mi bratje,
ali umira moja mati,
ali kli¢e me moj oce?«

Brez odgovora vrsijo

kakor v trudnih, ubitih sanjah,
ko da umira moja mati,

ko da kli¢e me moj oce,

ko da so mi bolni bratje.

(Kosovel 1964: 61)
Pesem se zacne z udarnim zvenom bori, ki se v prvi kitici ponovi kar osemkrat. Gre

za mnozinsko obliko slovenske besede bor.” Janez Vrecko (2011: 51) zapiSe: »Pesem se

7 'V tej pesmi, ki jo prezema zlovesca napetost, lahko izraz bori vzbudi tudi asociacijo na mnozinsko
obliko samostalnika bor v pomenu boj. Poleg tega je v Slovensko-nem$kem slovarju Maksa
Pletersnika (1894-95) neprehodni glagol boriti naveden v pomenu “teci’ in tudi ‘goniti se’: »boriti,
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navezuje na polozaj in usodo primorskega ljudstva, ki je bilo ¢ez no¢ pahnjeno v ti§ino
fasisti¢ne groze in se v hipu ovedlo groze te tiSine«, s ¢imer pesem umesca v kontekst
italijanske okupacije Krasa. Izraz »v tihi grozi« iz prvega verza se interpretira kot aluzija
na groznjo italijanskega fasizma, $e natanéneje, na politiko poitalijanéevanja. Bori, ki
rastejo v neugodnem okolju Krasa, so hkrati sluzili kot naravna za§¢ita pred burjo,
sezonskim severovzhodnim vetrom, ki pozimi in jeseni divja po Krasu in lahko doseze
hitrost 200 km/h. Glede na to je ¢rne bore v tej pesmi povsem smiselno razumeti »kot
simbol za ljudi s Krasa, ki dozivljajo grozo potujcevanja« (Pavli¢ 2005: 20), pri ¢emer
delujejo kot simbol obrambe pred italijansko invazijo. Tak$na interpretacija predpostav-
lja, da so bili bori z vidika Krasevcev sprejeti kot avtohtoni, kar potrjuje tudi Ocvirk
v komentarju k tej pesmi: »Kakor brinjevke so se mu [tj. Kosovelu] tudi bori za casa
Italije razrasli v simbol domace zemlje.« (Kosovel 1964: 441)

Po drugi strani, kot je poudarjal Joza Mahni¢ (1958: 35), »so se mu [tj. Kosovelu]
ta drevesa kazala z razli¢nimi obrazi, kot so pac¢ ustrezali pesnikovemu vsakokratnemu
ob¢utju«. Crni bor ima v njegovih pesmih raznolike, celo ambivalentne pomene: véasih
so ta drevesa oznacena kot bratje (Temni bori), njihov vonj je pohvaljen kot zdrav
(Pesem s Krasa), vendar se gosti bori v nemirnem, zlove$¢em ozracju pogosto pojavljajo
kot temni (Bori, Temni bori) in celo strasni (Kraski kruh) ter kot posekani s sekiro in
zazgani (Videl sem bore rasti, Temni bori). Konotacijo temne sence, ki spremlja bor kot
varuha Krasa in pesnikovega zaupnega sopotnika, bi bilo mogoc¢e na novo osvetliti
z usmeritvijo pozornosti na ideolosko ozadje pogozdovalne politike s ¢rnim borom —
alohtono vrsto, ki za kra§ko pokrajino prvotno ni bila znacilna.

Borovi gozdovi so bili v ¢asu Kosovelovega Zivljenja na Krasu Se razmeroma nov
pojav. Crni bori na Krasu so posledica drzavne politike vsiljenega pogozdovanja. Leta
1885 je bil sprejet Zakon z dné 9. marca 1885 o pogozdovanji Krasa v vojvodini
Kranjski (Remec 2021: 50), obsezno pogozdovanje pa se je zacelo Sele leta 1889 (Perko
2016: 164). Obmocje Tomaja je bilo denimo precej nerodovitno, danes pa je ve¢ kot
polovica povrsine poras¢ena z gozdom (Zorn idr. 2015: 568). Ob upostevanju dejstva,
da ¢rni bor v prvih dvajsetih letih zraste priblizno 30 cm na leto (Van Haverbeke), lahko
sklepamo, da so tudi najzgodne;j$i nasadi, ki jih je mladi Kosovel lahko opazoval pred
svojo selitvijo v Ljubljano leta 1916, tvorili razmeroma mlad gozdicek.® Zelo verjetno
je, da je bilo sajenje tedaj Se vedno v teku, kar je mogoce razbrati tudi iz nekaterih nje-
govih pesmi (npr. Videl sem bore rasti).

Opozoriti je treba, da projekt med tedanjimi Krasevci ni bil povsem sprejet. Kot trdi
Remec (2021: 54) v prispevku Crni bor kot ¢rna kuga, je bilo pogozdovanje s ¢rnim
borom, ki je prepovedovalo ali omejevalo tradicionalno paso® in mobiliziralo vse

-im, vb. impf. rennen: krave rajSe domov borijo, nego na kvar, kajk.-Valj., Vest.; — boriti se, =
skakati, goniti se, Cig.; — prim. buriti (?).« Glede na to je mogoce, da se je oblika bori v pesmi
Bori $e v njegovem ¢asu razumela z implikacijo »bori se!« ali »(on) se bori«.

8 Zgodovinske fotografije kazejo, da so bile sadike ob sajenju visoke manj kot en meter (gl. N. N.
2001: 14)

9 GIl. npr. zgodovinski primer prijave gozdnega ¢uvaja zaradi prepovedane pase v borovem nasadu
na Krasu (Perko 2016: 171).
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¢loveske vire, vklju¢no z otroki,'® med domacini dojeto kot invazija, zaradi esar so se
temu projektu upirali, celo z namernim poskodovanjem nasadov (prav tam: 51-52).
Med letoma 1882 in 1913 je bilo npr. z ognjem uni¢enih 85,90 ha nasadov nad Trstom;
od skupno 190 pozarov jih je bilo 65 povzro¢enih zaradi iskrenja na Zelezniskih tirih, 20
zaradi zra¢nih balonov, vec¢ina — 105 — pa je bila zabelezena kot »neznanega vzroka«
(N. N. 2001: 49).11 Aleksander Panjek (2015:105) je prepri¢an, da so pozare zanetili
domacini. Dejansko je bilo na obmocjih pogozdovanja obvezno imeti »strazo« (Remec
2021: 53) in na arhivski sliki lahko vidimo straznika, ki je videti oborozen (N. N. 2001:
40; gl. tudi opombo Kranjc 2009: 21).

Konrad Rubbia (1912: 23), avstrijski strokovnjak za gozdarstvo, je leta 1912 zapi-
sal: »Ta naSa prepricanost [in sicer, da je gozd blagoslov in nepogresljiva nuja] Zal ni
skupno dobro, veliko prebivalcev Krasa je do nje malo ali sploh ni¢ razumevajocih, in
trenutna osebna korist potiska pogosto tudi tukaj, kot povsod drugod, skrb za skupno
dobro tako dale¢ v ozadje, da ta popolnoma izgine iz obzorja.«!2 Na Krasu je obstajala
razdeljenost med skupinami, ki so pogozdovanje zagovarjale (predvsem izobrazeni
sloji), in tistimi, ki so mu nasprotovale (kmetje), kar je do procesa pogozdovanja vzbu-
jalo ambivalentna Custva.!3

Kosovelova obcutljiva zaznava bi gotovo ne mogla ostati ravnodusna do nezado-
voljstva in stisk lokalnega prebivalstva. Njegov oce, ucitelj, je bil gore¢ zagovornik
pogozdovanja in si je zelel, da bi njegov sin postal gozdarski inzenir ter tako prispeval
k temu projektu (Vrecko 2011: 14). V zvezi s tem dogodkom in s futuristi¢cnim delom
Pesem o zelenem odresenju Vrecko ugotavlja, da je Kosovelov o¢e »sina moralno zadol-
7il z zelenim odresenjem, z zelo intenzivno ekolosko zavestjo« (prav tam: 168). Vendar
pa je glede na dejstvo, da se je Srecko Kosovel na filozofsko fakulteto vpisal v nasprotju
z oc¢etovimi zeljami, in glede na to, da si pesnik in njegov patriarhalni oce nista bila blizu
(prav tam: 11), malo verjetno, da bi imel Kosovel povsem pozitiven pogled na umetno
pogozdovanje.!4

Glede na to, da je pogozdovanje med prvo svetovno vojno povsem zastalo, v obdob-
ju med obema vojnama pa se je njegovo izvajanje izrazito upocasnilo (GaSpersic,
Sebenik 1995: 37), so morali biti »strazniki pod goro, ki jih Kosovel omenja v pesmi
Bori, iz ¢asa pred vojno — iz obdobja, za katero je Rubbia z obZalovanjem ugotavljal, da
kraski prebivalci niso razumeli pomena pogozdovanja. Ob upostevanju dejstva, da straz-

10 Zaradi izrazitega pomanjkanja delovne sile so razmisljali o mobilizaciji zapornikov, vendar je bila
ta zamisel iz varnostnih razlogov opusc¢ena (prav tam: 164).

11 Andrej Kranje (2009: 22) ugotavlja, da so monokulture gostega ¢rnega bora izredno dovzetne za
Skodljivce in gozdne pozare. Poleti leta 2022 je severni del Tomaja prizadel najvecji pozar, kar jih
je bilo tam kdaj popisanih.

12 1z nemsc¢ine prevedel J. M.

13 »Politi¢na elita, ki je sledila nacelom nemske gozdarske $ole, je podpirala idejo, da je Kras treba
nameniti gozdarskemu izkori§¢anju, kar bi pomenilo popolno spremembo rabe okolja. Odlocali so
o ljudeh in njihovih Zivljenjih, mnenja teh ljudi pa v imenu skupnega interesa niso bila pomembna,
saj so veljali za neuke, nekulturne in predvsem kratkovidne.« (Remec 2021: 45-46)

14 Pomembno je tudi omeniti, da ¢rni bor v Kosovelovih pesmih le redko vzbuja asociacije na zele-
no, temve¢ je skoraj izkljuéno povezan s ¢rno ali temnimi odtenki.
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niki niso bili oboroZeni proti zunanji groznji, temve¢ proti Krasevcem, postane njihova
podoba v Kosovelovi pesmi dvoumna ter v zavest priklice zgodovinsko ozadje, po
katerem so ¢rni bori za Kras in njegove prebivalce pravzaprav alohtona vrsta — gosti,
bujni temni bori pa se v tem kontekstu berejo tudi kot simbol zunanje invazije. Poleg
tega izraz temni bori ne opisuje le temnega videza gostih gozdov, ampak tudi ¢rno lubje,
po katerem je ¢rni bor dobil ime, kar lahko evocira zloglasne crne srajce (it. camicie
nere), simbol italijanskega fasizma.!’

4 Sklep

Kosovelove »impresionisticne« kraske pesmi vsebujejo elemente eksistencialne
nemirnosti ter implicitne druzbene in politicne kritike, kar presega znacilnosti impresio-
nizma in jih priblizuje modernizmu, zlasti ekspresionizmu in avantgardi. Pesmi torej niso
tako »barzunaste« (Kosovel 1964: 426), kot jih je sam pesnik z dolo¢eno mero samopo-
niznosti opisal, temvec¢ jih zaznamuje napetost ambivalentnih Custev, ki jih je sprozala
tedanja kraSka pokrajina, izpostavljena politicnim in kulturnim pretresom. Njegove
pesmi predstavljajo »¢as prehoda« na Krasu v geopoliticnem in geoekoloskem smislu —
Cas, ko je Kras postal okupirano mejno ozemlje, po katerem so Italijani zaceli hoditi kot
gospodarji. Hkrati gre tudi za »pokrajino prehoda« — umetno pokrajino med mestom in
naravo —, kjer so zasajeni ¢rni bori spreminjali tradicionalno podobo pokrajine.

Francoski etnolog in folklorist Arnold van Gennep (1873—1957) je v svoji raziskavi
o »obredih prehoda« (fr. rites de passage) poudaril, da so ti obredi, kot so slovesnosti
odra$canja, sestavljeni iz treh faz: obredi locevanja (ft. rites de séparation), obredi mar-
ginalnosti (ft. rites de marge) in obredi zdruzevanja (ft. rites d agrégation) (van Gennep
1909). Van Gennep je Stel drugo stopnjo za »limen« (prag) in tri stopnje razvrstil kot
predliminalne obrede (ftr. rites préliminaires), v katerih se posameznik lo¢i od skupine,
kateri je prej pripadal; liminalne obrede (fr. rites liminaires), v katerih posameznik ne
pripada nobeni skupini; ter postliminalne obrede (fr. rites postliminaires), s katerimi se
posameznik vrne v prvotno skupino, vendar z novim statusom in stanjem.

Victor Turner (1920-1983), britanski antropolog, se je osredotocil na liminalno fazo
obredov prehoda ter njene posebnosti izluscil kot stanje liminalnosti (angl. liminality).
S tem pojmom je analiziral razli¢ne druzbene strukture in pojave, ki niso omejeni zgolj
na tradicionalne obrede, temve¢ zajemajo tudi sodobna gibanja, kot je hipijevsko giba-
nje (Turner 1969). »Atributi liminalnosti oz. liminalnih personarum (‘ljudi na pragu’)
so nujno dvoumni, saj to stanje in te osebe uidejo ali zdrsnejo skozi mreze klasifikacij,
ki obic¢ajno dolocajo stanja in poloZaje v kulturnem prostoru. Liminalna bitja niso ne
tukaj ne tam« (Turner 1969: 95).16

Pravzaprav je zaradi prve svetovne vojne ze sam prostor Krasa za Kosovela postal
dvoumen. Po eni strani mu je bil Kras vecna domovina, v katero se je z domotozjem
vracal iz »tujine« (Ljubljane), po drugi strani pa je bil Ze v ¢asu njegovega srednjesol-
skega izobrazevanja v Ljubljani pod italijansko okupacijo in je tako postal dobesedno

15 Bili so prisotni na Kosovelovem pogrebu in so ga spremljali (Vrecko 2011: 30).
16 Iz anglescine prevedel J. M.
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»tuja dezela« — »truden od domotozja vrne / se domov, na Kras« (V kraski kuhinji;
Kosovel 2010: 39).17 Njegova domovina Kras je namre¢ postala »tuja domovina« in
»domaca tujina« — liminalni prostor,'® ki je imel klju¢no vlogo kot vir navdiha pri ustva-
rjanju kraskih pesmi. Gre torej za poetiko eksistencialne napetosti, ambivalentnosti,
navdihnjeno z liminalno pokrajino v liminalnem casu in prostoru — kar bi lahko imeno-
vali poetika liminalnosti.
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Prispevek izhaja iz nekaterih ugotovitev o spremembah v slovenski knjiZzevnosti. Temelji na
teoriji metamodernizma, ki je v 21. stoletju v kapitalisticnih druzbah spodbudil nastanek novih
estetskih tokov (nova iskrenost, estetika ¢udaskega in estetika nelagodnega ali zoprnega).
S Custvene perspektive se skupne poteze teh tokov nanasajo na zdruzevanje, preseganje in nihanje
med ironijo in iskrenostjo, melanholijo in upanjem ter med osramocenostjo in brezsramnostjo.
Prispevek na primerih izbranih del slovenskih pisateljic in pisateljev predstavi oblike iskrenosti,
cudastva in sramu.

slovenska knjizevnost, metamodernizem, nova iskrenost, estetiki cudaskega in nelagodnega,
oblike sramu, krindz

This article draws on some observations about changes in Slovenian literature. It is based on
the theory of metamodernism, which stimulated the emergence of new aesthetic currents (new
sincerity and the aesthetics of quirky and awkwardness) in the twenty-first century in capitalist
societies. From an emotional perspective, the common traits of these currents concern the merger,
transcendence, and oscillation between irony and sincerity, between melancholy and hope, and
between shame and shamelessness. The article uses selected works by Slovenian writers as
examples to present forms of sincerity, awkwardness, and shame.

Slovenian literature, metamodernism, new sincerity, aesthetics of the quirky and awkwardness,
forms of shame, cringe

1 O metamodernizmu v slovenski knjizevnosti

Za postmodernizem kot kulturno logiko kapitalizma je bila znacilna ironi¢na distan-
ca, izginjanje afekta in sploSna fatalisti¢na »ideja o izginjanju ali uni¢enju« (Jameson
2001: 7), ki se je vztrajno udejanjala v umetniskih, kulturnih in politi¢nih diskurzih. Po
Robinu van den Akkerju in Timotheusu Vermeulenu je na zacetku 20. stoletja postmo-
dernisticno strukturo obcutka nadomestila metamodernisticna generacijska struktura
obcutka — nova kulturna logika zahodnih druzb in neoliberalnega kapitalizma, iz katere
so vzniknili novi estetski tokovi, ki so pozvali k vrnitvi zgodovinskosti, afekta in globi-
ne. Tokovi, ki prezemajo glasbo, film, arhitekturo, vizualno umetnost, digitalno kulturo
in knjizevnost (van den Akker, Vermeulen 2017: 1-20).

Metamodernisti¢na struktura obcutka, ki jo predstavljajo novi estetski tokovi, je
v trojnem odnosu s postmodernisticno strukturo obcutka: v ontoloSkem smislu niha med
»moderno zavezanostjo in postmoderno ironijo, upanjem in melanholijo [...], empatijo
in apatijo, enostjo in mnogoterostjo, totalnostjo in fragmentacijo, Cistostjo in dvoum-
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nostjo« (Vermeulen, van den Akker 2010: 5-6), v epistemoloskem smislu se pojavlja
skupaj s postmodernisti¢nim (prav tam: 3), v zgodovinskem smislu pa je onstran post-
modernizma (prav tam: 3).

Protislovja in dogodki Zahoda (npr. teroristi¢ni napad 11. septembra 2001, pojav
spletnih druzbenih omreZij, svetovna gospodarska kriza), ki so sproZili nove estetske
tokove, so se dotaknili tudi Evrope in Slovenije, ki se je v 21. stoletju preobrazila iz
postsocialisti¢ne tranzicijske drzave v periferno drzavo globalnega kapitalizma.
Spremembo v generacijski strukturi ob¢utka v slovenski knjizevnosti je morda prva
opazila Alojzija Zupan Sosi¢ v delu Robovi mreze, robovi jaza (2006), v katerem je
pisala o novi emocionalnosti in neorealizmu, ki sta se v slovenski knjizevnosti pojavila
skupaj s postmodernisticnima Zanrskim sinkretizmom in literarnim eklekticizmom
(Zupan Sosi¢ 2006: 13—49). Podobno je opazil tudi Aljosa Harlamov, ki je v dveh
spremnih besedah o kratkoproznih zbirkah dveh milenijskih pisateljic Ane Schnabl
(Razvezani, 2017) in Eve Markun (Menazerija, 2017) izpostavil nekaj znacilnih potez:
vrnitev afekta v slovensko knjizevnost, temo grozljive telesnosti in ozemljeno realistic-
no pisavo (Harlamov 2017a: 133—-143; Harlamov 2017b: 227).

Ce je slovensko pripoved na zadetku 21. stoletja $¢ zaznamovalo »razpoloZenje z
ironijo, cinizmom in parodijo« (Zupan Sosi¢ 2006: 9) ter post-postmodernisti¢na esteti-
ka (prav tam: 45), skusajo pisatelji in pisateljice, ki so odrasc¢ali v dobi postmoderne
ironije, ironijo v knjiZzevnosti 21. stoletja tudi preseci ter se zavezati novim oblikam
realizma ali vsaj njegovega simulakra. Metamodernisti¢no senzibilnost, ki si jo delijo
zanrsko, slogovno-vsebinsko in tematsko raznolika dela slovenske knjizevnosti,
pomenljivo dolo¢ajo metamodernisti¢ni estetski tokovi: nova iskrenost (angl. new sin-
cerity), estetika cudaskega (angl. quirky) in estetika nelagodnega/nerodnega/zoprnega
(angl. akwardness), ki skupaj namerno ali sluajno generirajo recepcijsko izkusnjo oz.
afekt t. 1. krindza (angl. cringe).!

2 Nova iskrenost in krindz v zbirki vinjet Na ta dan najbolj trpi mastercard

Nova iskrenost je vzniknila kot delno ironi¢no delno resno ameriSsko umetnisko-
literarno gibanje na zacetku 21. stoletja, ki je pozivalo k zavrnitvi postmoderne ironije
in vrnitvi k iskrenemu in pristnemu knjizevnemu izrazanju.? Estetske znacilnosti izrazov
nove iskrenosti obsegajo veliko koli¢ino avtobiografskih elementov (slede¢ nacelu, da
je najbolje pisati o custvih in resni¢nih zivljenjskih izkusnjah), minimalno interpunkcijo,
samorefleksijo procesa pisanja, izrazit odpor do ironije in bistroumnosti, teme otrostva,
travm, razli¢nih bolezni, nenadnih in silovitih izbruhov Custev ter poskuse pisanja »bre-
zumetniskih« (niti umetniskih niti izumetnicenih) del, ki prek raziskovanja in odkrivan-

1V nekaterih slovenskih besedilih naSega Casa lahko zasledimo tudi rabo besede skremz. Izkusnjo
krindza lahko enostavno opredelimo kot (posredovani) sram, ki ga ¢utimo namesto partikularnega
drugega ali na mestu splo$nega oz. abstraktnega Drugega. KrindZ ima ve¢ pomenskih razseznosti
in izkustvenih modalnosti, vendar v tem prispevku ni prostora za podrobnej$o razélembo. V kon-
tekstu metamodernisti¢ne strukture obcutka velja omeniti, da je krindz protisloven afekt, ki na
raznolike nacine zdruzuje socutje in nenaklonjenost, obcudovanje in zanic¢evanje ipd.

2 Vidnejsa predstavnika nove iskrenosti sta David Foster Wallace in Zadie Smith.
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ja literarnih sredstev ustvarjajo vtis transparentne iskrenosti (lakoni¢ne oblike izrazanja,
infantilni jezik, ipd.) (Jameson 2012).

Ob zelo kratkem pregledu slovenske knjizevne krajine opazimo vsebinske in slo-
govne poteze nove iskrenosti v Zanrsko in slogovno raznolikih literarnih delih, za katera
bi lahko trdili, da predstavljajo primere metamodernisticne pripovedi, ki se afektivno
oddaljuje od postmodernisti¢ne samonanasalnosti s pripovedmi (ali simulakri pripovedi)
o sebi. Omenimo lahko romana Zakaj ne pisem (2021) Dijane Matkovi¢ in Materinsko
knjizico (2022) Katje Gore¢an. Ceprav je seznam podobnih del precej daljsi, so redke;jsi
avtorji, katerih novoiskrena dela eksplicitno ali implicitno tematizirajo izkusnjo krindza.
Eno taksnih del predstavlja zbirka vinjet Na ta dan najbolj trpi Mastercard (2019) Eve
Mabhkovic, ki jih je pisateljica sprva objavila na svojem profilu druzbenega omreZzja
Facebook.

Zoprni posredovani sram, ki ga proizvajajo vinjete Eve Mahkovic in ga bralstvo
lahko zazna bolj ali manj intenzivno, izhaja iz lika pripovedovalke, ki jo soCasno zazna-
muje neskladje med pretirano iskrenostjo ali samorazkrivanjem ter pomanjkanjem
refleksije, kar predstavlja enega formalisti¢nih modusov proizvodnje krindza, ¢esar se
mestoma zave tudi pripovedovalka. Poleg Stevilnih povedi, ki se priénejo z »jaz,
Mahkovic uprizarja iskrenost in u¢inek »brezumetnisSkega« besedila prek rabe slenga in
anglizmov (Mahkovic 2019: 15). Eksplicitne omembe izku$nje krindza kot refleksije
zoprnega socialnega nelagodja, ki jo pripovedovalka cuti zase, so mimobeZne in posred-
ne.

Nekateri zapisi iz zbirke reprezentirajo socialno nelagodje, ki izhaja iz pretiranega
ukvarjanja z lastno podobo v oceh Drugega, ki je v danem besedilu podrejena bremenu
izbire med stereotipnimi Zenskimi identitetami, kar odkriva dvoje: prvi¢, izkusnja
socialnega nelagodja kaze na nezmoznost biti v svetu med seboj tekmujocih in izpodri-
vajocih se normativnosti, ki so predmet izbire in pri katerih se vsaka izbira zaradi doz-
devno popolnoma svobodne izbire izkaze za nezavezujoco in napacno; drugi¢, preobre-
menjenost z iskanjem prave izbire (Zenske) identitete je zgolj hrbtna stran iskanja neu-
lovljive pristne in avtenti¢ne identitete oz. hrbtna stran razkoraka med Zelenimi samore-
prezentacijami in izkustvenimi samoreprezentacijami.

3 Estetika ¢cudaskega in krindz donkihotskih likov

Cudaskost (angl. quirky) je estetska senzibilnost, ki je del metamoderne strukture
ob¢utka in ena od njenih manifestacij. Cudaskost v filmu in knjizevnosti slavi »kratko-
vidne in ignorantske protagoniste, ki so na donkihotskih nalogah, [razpeti] med melo-
dramaticnim in komic¢nim [ter med] ironi¢no distanco in iskrenim angaZzmajem«
(Macdowell 2017: 29). Taksni liki krojijo zbirko kratkih zgodb Zgodbe nekega slabica
(2021) Kazimira Kolarja. V Kolarjevih zgodbah se beseda cringe pojavi dvakrat. Prvi¢
v zgodbi Za vse sam v imenu anonimnega spletnega komentatorja God of cringe,
s katerim se prek spletnega foruma o komunizmu prepira pretirano iskreni, vulgarni,
posmehljivi in naivni KoroSec z vizijo o zasluzku s kriptovalutami (Kolar 2021: 68).
Drugi¢ se krindz pojavi v zgodbi z naslovom 20 4 9 v opombi pod ¢rto, ki poudarja

213



OBDOBJA 44

drugo poved o Andreju Tomazinu, ki se je preselil v Alt-Grosuplje, kjer se »prezivlja
s prodajanjem grdih stavkov« (Kolar 2021: 87). Prva omemba se nanasa na krindz
spletnih komentatorjev, druga izpostavlja kapitalisticno poblagovljenje sramu in estetike
grdega (Kolar 2021: 87).

Roman Behemot (2019) Jerneja Zupaniéa krasi idejno donkihotovska, ¢udagka pro-
tagonistka, slovenska anarhistka Manon, ki obiS¢e tujo evropsko drzavo in v imenu
revolucije, ki jo skusa sproziti z umorom Jansa Geertsa, zagovornika bele rase v Evropi
(Zupani¢ 2019: 201), zastavi svoje telo in izgubi svojo identiteto. V romanu se pojavi
tudi eksplicitna artikulacija krindza kot prisilnega smeha, ki nastopi ob spremljanju
sramotnih televizijskih podob in izumetnicenih politicnih gest po Geertsovem umoru
(prav tam: 206).

Cudagki liki in protijunaki na donhikotskih nalogah so v ospredju tudi pri stevilnih
drugih slovenskih pisateljih in pisateljicah.? Izpostavimo lahko kratkoprozno zbirko
Gluha soba (2022) Mojce Kumerdej. V zgodbi Mexico ... Ooo000, Mexico ... je glav-
ni lik bankovec, v zgodbi Obramba Hiperboreje proticepilski teoretik zarote, v zgodbi
Ziveti z Erikom pa Zenska, ki Zivi z robotom. Tudi v romanu Aljaza Krivca Sedmo
nadstropje (2020) se ¢udaskost spremeni v zgodbeno normalnost, ki izstopa v liku radij-
ca Reinholda z »opolzko, nenavadno in dolgo¢asno« oddajo Hiti in riti, ki jo poslusajo
ljudje, »ki imajo radi schadenfreude« (Krivec 2020: 11). V omenjenih proznih delih so
cudaski liki obicajni ljudje, ki postanejo ¢udaski skozi perspektivo odtujitve — zaradi
nezmoznosti smiselnega oz. pomenljivega delovanja v svetu.

4 Estetika nelagodja

Adam Kotsko (2010: 17-25) umesti izvore vsakdanjega socialnega nelagodja (angl.
awkwardness) kot eno od prevladujoc¢ih razpolozenj sodobnosti v prehod iz fordizma
v postfordizem, ko so zatonile tradicionalne vrednote, spolne vloge in norme pa so se
spremenile. Medtem ko tradicionalnih vrednot niso nadomestile nove, se je okrepila
neoliberalna kulturna etika in deregulativni neoliberalizem, ki je spodkopal prav tiste
tradicionalne oblike dela, druzine in druZzabnosti, ki so ga pomagale vzpostaviti. Te
anomicne druzbenoekonomske spremembe so med ljudmi sprva porajale znacilno iro-
ni¢no distanco, iz katere je kasneje vzniknilo ve¢ oblik socialnega nelagodja, ki jih
Kotsko (2010: 1-16) deli na tri kategorije: vsakdanje nelagodje, ki nastopi ob krsitvi
druzbene norme; radikalno nelagodje, ki nastopi ob odsotnosti druzbene norme; in med-
kulturno nelagodje, ki nastopi, ko hkrati delujejo nasprotujoce si druzbene norme ali ko
je druzbene norme v medkulturnem stiku nemogoce spoznati oz. upostevati.

4.1 Druzbenoaktivisticni krindz v zbirki kratkih zgodb Dobrodosli in

v romanu Zakaj ne pisem

Kratkoprozna zbirka Dobrodosli (2018), ki jo je napisala Vesna Lemaic, tematizira
medkulturne stike med turisti/domacini/aktivisti in begunci/Drugimi. V §tevilnih zgod-

3 Omeniti velja, da so se ¢udaski liki v slovenski knjizevnosti pojavljali ze v pripovedih Milana
Kleca, Emila Filip¢ic¢a, Mojce Kumerdej in drugih.
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bah vztraja razpolozenje medkulturnega socialnega nelagodja in izkuSenj sramu, ki
nastopijo zaradi nepoznavanja vrednot in norm Drugega. Nekatere zgodbe pa vseeno
kazejo, da izku$nja krindza ni vedno vezana na enake posebne kontekste, v katerih pisa-
teljica prek opazanja kategori¢nih diskrepanc do likov ali njihovih polozajev vzpostavi
pasivno posmehljivo-socutno razdaljo, saj pisateljica enaka, sram vzbujajoca protislovja
uporabi tudi za namene druzbenopoliticnega aktivizma. Poveden je eden od primerov iz
zgodbe Cesta v Gorice, v kateri uniformirani policist na vprasanje protestnikov, kako
lahko sodeluje pri deportaciji begunske druzine, odgovori, »da tako kot zivinozdravnik
zdravi Zivali« (Lemai¢ 2016: 84-85).

Tudi v delu Dijane Matkovi¢ Zakaj ne pisem (2021) opazamo nekatere znacilnosti
nove iskrenosti (avtobiografska pisava, teme otrostva, bolezni in mo¢nih Custev, »brez-
umetniskost«). Matkovi¢ opisuje Stevilne primere razrednega sramu, razlicne primere
razrednega krindza pa ponazarja prek dialogov, ki odsevajo izku$nje pripovedovalke.
Mestoma se nana$ajo na blazeno nevednost o obstoju pomanjkanja, razredne neenakosti
in sistemskega nasilja v Sloveniji. Tako z druZzbenoaktivisti¢no zavestjo opisuje zadrego
in socialno neobcutljivost univerzitetnega profesorja (Matkovi¢ 2021: 102-103).
Primeri bolecih in smesnih socialnih zadreg, ki jih opisujeta Lemai¢ in Matkovi¢, so del
druzbenoaktivisticne rabe estetike nelagodja.

4.2 Prostaski krindz v zbirki kratkih zgodb Razvezani in vromanu Triger

Harlamov (2017a: 139) je analiziral, da je v kratkoprozni zbirki Ane Schnabl
Razvezani ena od pogostejsih besednih zvez Zelodcna slabost, ki je lahko »manifestaci-
ja negativnih Custev v telesnem odzivu« (prav tam). Lahko bi trdili, da gre pri teh poja-
vljanjih za fizioloski del izku$nje krindZa, kot v zgodbi z naslovom Veliki voz, kjer »se
je Manci po ozkem grlu nekam v Zelodec odpeljal debel cmok« (Schnabl 2017: 72), po
tem ko se je njen nevroti¢ni in strahopetni fant osramotil z monologom o splavu. Eden
od primerov Zelod¢ne slabosti se povezuje tudi z (radikalnim) socialnim nelagodjem, ki
pripovedovalki onemogoca poznavanje pricakovanega oz. normativnega vedenja
v ugledni restavraciji (prav tam: 16).

V prozi Ane Schnabl in drugih obravnavanih pisateljic nastopajo bizarni liki.
Pojavlja se ve¢ primerov, ki posredno ali neposredno tematizirajo eno od oblik social-
nega nelagodja, ki nastopi ob krSitvi, soobstoju ali krizi nepoznavanja druzbeno-kul-
turnih norm. Vendar nih¢e od obravnavanih pisateljev in pisateljic socialnega nelagodja,
ki se nanasa na prekrSeno normo, ne zaostri do te mere, da bi krindz slogovno in vsebin-
sko prezel ves romaneskni svet ter se vzpostavil kot nova normalnost. Slednje bi lahko
trdili za pomenljivo naslovljeni roman 7riger (2021), s katerim je Davorin Lenko bral-
stvo ze vnaprej opozoril na razli¢ne oblike bralskega razburjenja, ki izhaja iz politicne
nekorektnosti ter nezazelenih ali neprimernih mnenj, prepri¢anj in vedenja. V romanu ni
artikulacij sramu, ki bi ga liki ¢utili namesto ali na mestu Drugega. Nasprotno, vecina
likov je povsem brezsramna, razgaljena, promiskuitetna, nenasitna, fetiSna, perverzna in
skatoloSka. Liki so nosilci dozdevno najbolj nemogoc€ih in nezaZelenih razmisljanj,
skladnih z njihovimi psihologko mejnimi ustroji (Lenko 2021: 25). Ce pri Mahkovic
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socialno nelagodje izhaja iz pretiranega ukvarjanja z lastno podobo v o¢eh Drugega, pri
Lenku socialno nelagodje izhaja iz popolne ignorance ukvarjanja z lastno podobo v o¢eh
Drugega oz. s popolno odsotnostjo presojajocega Drugega.

5 Sklep

Bizarne in cudaske protijunaske protagoniste ter pripovedovalce v knjizevnosti
21. stoletja nekaterih sodobnih slovenskih pisateljev in pisateljic pomenljivo doloca
afekt Ze spregledanega in doZivetega sveta, ki na sinkreti¢ne nacine zdruzuje socutje
s posmehom. Ena od oblik izkuSenj krindza je cini¢ni, posmehljivi prezir oz. ironizacija
splosno veljavnih kolektivnih norm in vrednot, ki se v o¢eh opazovalca zdijo prezivete,
mitske, vrazeverne in lazne. Zdi se, da lahko slednje dozdevno presezemo z nebrzdano
in pristno iskrenostjo, ki v popularni kulturi in knjiZevnosti pogosto niha med dvema
skrajnima poloma. Po eni strani sku$a pretirana oz. nova iskrenost opraviti z nepristnim
zivljenjem pod pogoji kapitalizma prek upodobitve likov z mejnimi psiholoskimi ustro-
ji in njihovih izzivetih fantazij, na drugi strani pa s podobami deprivilegiranih in trav-
matiziranih ljudi. Oboji skuSajo v pripovedih o sebi osmisliti zivljenje ter hkrati podati
tudi aktualen, druzbenokriti¢ni (proti)komentar, ki zadeva Zivljenjske svetove pisateljic
in pisateljev, katerih publikacije nastajajo v 21. stoletju. Njihova knjiZevnost reprezen-
tira svet spreminjajocih se druzbenih norm in vrednot, ki nihajo med individualizmom
in skupnostjo, med laznivostjo podobe in resnico izkusnje, med navduSenim oglaseval-
skim jezikom in mrkimi dnevniSkimi zapisi, med pretiranim samorazkrivanjem in druz-
benim aktivizmom ter med kritiko poblagovljenja in nihilisticnim uzivanjem v njegovih
ekscesih.

Prispevek je rezultat dela na raziskovalnem projektu Oblike sramu v slovenski knjizevnosti
(J6-60113), ki ga financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost
Republike Slovenije.
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Alegori¢ni roman Vladimirja Bartola Alamut (1938) tematizira vprasanja ¢loveske volje in
moci. To pomembno delo slovenske literature je bilo prevedeno v vec jezikov, v ¢escino celo
dvakrat. Prispevek na osnovi ¢eskih prevodov predstavlja kvalitativno jezikovno analizo razli¢nih
Custev, opisanih v romanu. Osredinja se predvsem na to, kaksna Custva izrazajo zenski in moski
liki, katera Custva pri njih prevladujejo in katera jezikovna sredstva uporablja Bartol za njihov
oris. Zaklju¢na primerjalna analiza prikazuje, kako se, predvsem z vidika Custev in njihovega
opisa, razlikujeta starejsi in novejsi ¢eski prevod.

Custva, jezikovna analiza, lik v romanu, prevod, roman Alamut

The allegorical novel Alamut (1938) by Vladimir Bartol explores questions of human will
and power. This important work of Slovenian literature has been translated into several languages,
including two Czech versions. This article presents a qualitative linguistic analysis of various
emotions as described in the novel’s Czech translations. It focuses on the types of emotions
expressed by female and male characters, which emotions prevail, and the linguistic means Bartol
employs to portray emotions. The concluding comparative analysis shows how the older and
modern Czech translations differ, especially in their depiction of emotions.

emotions, linguistic analysis, character in a novel, translation, 4lamut

1 Uvod

Prestoze roman Alamut Vladimira Bartola neziskal v dobé svého vydani (1938)
v literarnich kruzich mnoho kladnych ohlasti, na pfelomu tisicileti se toto dilo opét
dostalo do centra pozornosti a v soucasné dob¢ zaujima vyznamné misto ve slovinském
literdrnim kénonu.! Jde o jedno z nejzndméjSich d¢l slovinské literatury, a to celosvéto-
vé — bylo pfelozeno do vice nez dvaceti jazykd, do ¢eStiny dokonce dvakrat (viz dale).
K »znovuobjeveni« a kladnému hodnoceni Bartolovy prozy jisté piispél jeji filozoficky
presah a kulturnéhistoricka situace poslednich desetileti. Tento alegoricky roman, vyda-
ny v predvecer druhé svétové valky, tematizuje otazky lidské viile a moci, moralni
dilemata i lidskou slabost a sklon nechat se zaslepit intrikami a klamy silnych vidct.

1 DeEkuji anonymnimu recenzentovi za upozornéni na skuteénost, ze v dobé svého vydani nebyla
Bartolova préoza kritikou pfijata zcela pozitivné. Podrobnéji k dobovému hodnoceni roméanu
Alamut viz Komel (2012: 356).

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44) @ @ @
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D¢&j romanu se odehrava v muslimském prostiedi, hlavnim »hodinafeme, ptivodcem
mechanismu, jenz prostiednictvim oklamanych stoupencii ovliviiuje soukoli dé&jin, je
Hasan e Sabbah zvany Seiduna. Na cesté za vitézstvim tento stratég s chladnou rozva-
hou vyuziva a podle potieby i likviduje své nasledovniky. S ohledem na tuto postavu i
na maskulinni muslimsky svét jako takovy se proto nabizi otdzka, zda a jakou roli budou
ve fikénim svété tohoto romanu zaujimat emoce. Na hradé Alamut je vsSak prostor,
v némz jsou vytvoreny podminky pro interakce mezi »muzskym« a »Zenskym« svétem
— harém. Toto misto s tajemstvim, které je zaroven svétské 1 posvatné (Hodrova 1994:
5),2 nabizi fadu moznosti pro vyvolavani a prozivani emoci jednotlivych postav i pro
vyjadfovani Siroké skaly pocitll riznymi jazykovymi prostiedky.

V nasledujicim ptispévku nejprve v oddile 2 stru¢né vymezim problematiku emoci
a emocionality v jazyku a nastinim metodologické piistupy, které jsem pii excepci a
analyze jazykovych dat vyuzila. V oddile 3 pfedstavim excerpovany material, kterym je
jazykové ztvarnéni emoci, jez postavy romanu Alamut prozivaji a vyjadiuji, a pokusim
se zodpoveédet nasledujici otazky:

 Jaké emoce muzskych a Zenskych postav se v romanu objevuji a které emoce
(u jednotlivych pohlavi i v rdmci pasma postav jako celku) prevazuji?

+ Které postavy jsou nejvyraznéj$imi nositeli emoci?

+ Jakymi jazykovymi prostiedky jsou tyto emoce ztvarnovany?

Jak jiz bylo zminéno, roman Alamut byl do Cestiny pieloZzen dvakrat, a to s odstu-
pem vice nez 50 let — v roce 1946 byl vydan pieklad Jaroslava Zavady a v roce 2003
preklad Alese Kozara. Kromé vySe uvedenych otazek se proto na emoce zachycené
v roméanu Alamut zamétim ve 4. oddile také z hlediska translatologického, pficemz si
polozim otdzku: Jak k textu a k praci s lexikem vztahujicimu se k emocim pfistupoval
zastupce starsi (Jaroslav Zavada) a soucasné (Ales Kozar) piekladatelské generace?

2 Emocionalita v jazyce a vybrané moznosti jejiho uchopeni

V oblasti psychologie je emoce definovana jako »$iroka skala citovych prozitkd a
doprovodnych fyziologickych zmén [...] hodnotici, zaporné ¢i kladné reakce na podnét;
pojem Sir§i nez cit, zastieSujici subjektivni zazitky libosti a nelibosti provazené
fyziologickymi zménami, motorickymi projevy« (Hartl, Hartlova 2010: 126). V jazyko-
veéde se »citovy postoj mluvéiho ke sdélované skutecnosti« (Lotko 2003: 32) oznacuje
pojmem emocionalita, popfipadé emocionalnost (Kiistek 2016: 461), nékdy téZ emotiv-
nost (napf. Volkova 1992). Emocionalita je obvykle kladena do souvislosti s expresivi-
tou, tedy lexikalnimi prostfedky vyjadfujicimi citové a volni vztahy mluvciho ke sdélo-
vané skutecnosti (Kiistek 2016: 461), avSak emocionalita je pojmem uzSim — co je
expresivni, je vzdy emociondlni, av§ak nikoli naopak (Miko 1969: 61).

Nez pfistoupim k vlastni analyze jazykového ztvarnéni emoci a emocionality
v romanu Alamut, je tfeba objasnit, co v tomto textu chapu jako emoci a co jako jeji
zprosttedkovani. Pristupy jsou totiz velmi rtizné. Psycholog Paul Ekman, ktery své

2 Harém — misto svétskych radosti, je v romanu Alamut vyuZzivan jako nastroj klamu a manipulace
a je prezentovan jako Allahovy rajské zahrady — tedy misto posvatné (viz téz oddil 3.1).

220



OBDOBJA 44

badani zaméril pravé na emoce, vytvoril jejich detailni popis, respektive ve své mono-
grafii Odhalené emoce (2015) predklada mimo jiné souhrn vizualnich i fyziologickych
projevi, které vyjadiuji konkrétni emoci; podobné popisy neziidka koresponduji s tim,
co jazykovéda nazyva jazykovy kontext, tj. slovni okoli konkrétniho vyrazu, které napo-
méha k lepSimu pochopeni jeho vyznamu (Mares§ 2016: 884).

V tomto piispe€vku jsem se pii analyze jazykovych dat a jejich ndsledné interpretaci
rozhodla uplatnit multidisciplinarni, lexikograficky a translatologicky pfistup (jemu se
vénuji ve 4. oddilu). Z hlediska lexikologického jsem se zaméfila na slova a slovni spo-
jeni vztahujici se k emocim, respektive vyjadiujici emocionalitu, pficemz jsem v tvahu
brala i jejich bezprostiedni, nékdy téz Sirsi slovni okoli, nebot’ to tvoii vyznamnou
(pragmatickou) slozku vyznamu vybranych lexému. Jadrem excerpovanych textovych
usekll jsou neziidka tzv. slova pocitova. V pojeti Moniky Schwarz-Frieselové (2013)
jsou to zaprvé slova popisujici néjakou emoci (Emotionsbezeichnende Wérter), konkrét-
né napiiklad strach, radost, nenavist aj., zadruhé slova zprostredkovavajici emoce
(Emotionsausdriickende Worter), napt. podésene, blazeny, tesklivo aj. Jak vSak v nasle-
dujicim oddile pfi popisu excerpovaného materialu ukazu, jazykové ztvarnovani emoci
je v literdrnim textu ¢asto velmi komplexni, citova rozpolozeni postav mohou mit smi-
Senou povahu (napf. mohou vyjadfovat zaroven radost i smutek nebo hnév i strach) a
z hlediska rozsahu byvaji ztvarnéni emoci také pestra, obvykle se neomezuji jen na
spojeni dvou ¢i tii slov.

3 Emoce a emocionalita v romanu Alamut

3.1 Prostor a postavy3 romanu

Drive nez popiSu vlastni excerpci jazykovych dat (emoci vyjadfovanych jednotlivymi
postavami) a piedstavim vysledky jejich analyzy, je nutné velmi kratce predstavit prostiedi
romanu Alamut a zminit hlavni postavy.

D¢j romanu je situovan do stiedoveké Persie, kde na opevnéném hradu Alamut v horach
vychovava Hasan e Sabbah, pfezdivany Seiduna (novy prorok), elitni bojovniky, fedaje.
Mezi nejlepsi z nich patii Ibn Tahir, Jusuf, Sulajman a Obeida. Tém je také umoznéno navsti-
vit Seidunovy rajské zahrady, v nichz divky — véné panny, hurisky, splni kazdé jejich prani.
S pomoci této intriky (1zi, ze pravému prorokovi byly klice od raje svéfeny samotnym
Alldhem) podporuje Hasan dokonalou iluzi své naprosté moci a ze svych fedaji vytvaii
asasiny pfipravené polozit za n¢j sviij Zivot.

Do d¢je ctenate uvadi ptibéh nejmladsi z divek — Chalimy, ktera v prvni kapitole pficha-
zi do skryté zahrady (harému) a spolu s dalS§imi divkami se pod vedenim Miriam, jez je
Seidunovou duvérnici, u¢i tanci, zpévu, basnickému i milostnému uméni a znalosti koranu.

3.2 Kritéria pro vybér jazykovych dat a jejich tridéni
Pfi excerpovani jazykovych dat pro néslednou analyzu jazykového ztvarfiovani emoci a
emocionality v romanu Alamut jsem postupovala nasledujicim zptisobem: text romanu jsem

3 Uzivam grafickou podobu jmen podle piekladu Alese Kozara, nebot’ odpovida souasnym pravi-
dlam pro transkripci arabskych jmen do ¢estiny.
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prochéazela manualng, jelikoZ jsem piedpokladala, Ze dostupné korpusové nastroje,* které
slouzi napf. pro hledani klicovych slov ¢i zjistovani miry sémantické podobnosti, nejsou pro
mij vyzkumny zamér vhodné. Rozhodla jsem se postupovat cestou kvalitativniho vyzkumu
a vytvofit omezengjsi, avSak pokud mozno reprezentativni vzorek jazykovych dat. Jsem si
védoma, ze manualni pfistup s sebou nese urcita uskali, a pfestoze jsem se snazila excerpo-
vat maximalni objem zfetelné vyjadiovanych emoci, mohly mi nékteré vyskyty uniknout.
RovnéZ si uvédomuji problemati¢nost tfidéni popist emoci do nékolika vymezenych skupin,
nebot’ vyzaduje ur€itou miru zjednoduseni, aby pocet analyzovanych emoci nenarostl do
neumérné vyse. Rozhodla jsem se pracovat s nasledujicimi kategoriemi — emocemi: strach,
radost, vzruseni, hnév, prekvapeni, smutek, odpor, které zminuje i Ekman (2015), k nimz
navic dopliwji stud a bezradnost. Celkem tedy vytvatim 9 kategorii emoci, které se mohou
i vzajemné kombinovat (viz nize).

Excerpci jsem ze 14 kapitol romanu’® ziskala 100 jednotek (jazykovych celkt rizné
délky®) k podrobnéjsi analyze (ukdzku dvou analyzovanych jednotek piedkladam
v Tabulce 1). U kazdé jednotky jsem zaznamendvala: a) jméno konkrétni postavy, b) ji vyja-
dfovanou emoci (popfipad¢ emoce, jelikoz se v textu objevovaly i smésice dvou ¢&i tii
emoci), ¢) jadro fraze — plnovyznamové slovni druhy, které se v analyzovaném useku textu
vyskytovaly (tj. napt. sloveso + podstatné jméno), d) konkrétni doklady, jez jsem uvedla ve
vSech tfech analyzovanych podobach: ve slovinském originalu, ¢eském prekladu Jaroslava
Zavady a Ceském piekladu Alese Kozara. U kazdého ze jmenovanych dokladt jsem dolozi-
la ¢islo kapitoly a stranu.”

4 Vice o korpusovych néstrojich napt. zde: https://wiki.korpus.cz/doku.php/:pojmy:nastroje.
5 Roman je ¢lenén do 18 kapitol, avSak ve 2., 4., 5. a 13. nebyla k dispozici relevantni jazykova
data.
Nejdelsi usek zkoumaného vzorku mél 26 slov, nejkratsi 2.
7 Udaje o stranich z ¢eskych prekladt odpovidaji tisténym knihdm, slovinsky original jsem méla
k dispozici jako e-knihu. Cisla stran jsou zde proto orientaéni, odpovidaji nastaveni pisma na
hodnotu »large«.

N
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slovinsky Cesky (Zavada) ¢esky (Kozar)
postava emoce jadro fraze doklad kap.s. doklad kap./s. doklad Kkap./s.
z hlediska
slovnich
druhu?
Chalima stud sloveso + Povesila je 3/68 Sklopila zrak 3/61 Sklopila o¢i  3/93
podst. jm.; oci in do a zacervena- a zacervena-
predl. uses zardela. la se az po la se az ke
vazba korinky korinkiim
podst. jm. viasii. viasii.
+ sloveso
Chalima radost pfid. jm. + Halima je 3/70 Halima ji 3/63 Chalimaji  3/96
sloveso vsa vzrados- radostné sledovala
Cena gledala pozorovala. radostnym
za njo. pohledem.

Tabulka 1: Ukazka excerpovaného materialu a jeho tfidéni.?

3.3 Analyza jazykovych dat
3.3.1 Druhy emoci
Obecny prehled druhd emoci, které postavy romanu Alamut v excerpovaném vzorku
vyjadiuji, a ¢etnosti jejich vyskytu prinasi Tabulka 2.

emoce cetnost jejiho vyskytu
v dokladech

strach 30
radost 14
vzruseni 10
hnév 9
stud; ptrekvapeni 6
smutek 5
radost + smutek; vzruSeni + strach 3
bezradnost; hnév + stud; vzruSeni + stud; vzruSeni + radost; 2
vzruSeni + radost + smutek

odpor; prekvapeni + strach; hnév + strach; vzruseni + radost + 1

strach

Tabulka 2: Pfehled emoci postav romanu z hlediska frekvence.

Z tabulky je zfejmé, ze takika tfetinu emoci v excerpovaném materialu tvofi strach,
s vyraznym odstupem nasleduje radost. Rovnéz se ukazuje, ze pomérné ¢asto (18x) se
objevuji kombinace nékolika emoci. Zachytila jsem 7 kombinaci dvou emoci a 2 kom-

Mevr

binace tii emoci. V pfipadé tieti nejcastéjs$i emoce, vzrusent, jsem v dané kategorii slo-

8 Udaj se vztahuje k slovnédruhovému ztvarnéni ve slovinském originalu, pieklady se mohou ligit.
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ucila pocity vyjadiujici rozruseni z urCité vypjaté situace i vzruseni navozené erotickou
touhou. V nékterych pasazich romanu se totiz popisované emoce misily a bylo by velmi
obtizné je jemnéji rozliSovat.?

3.3.2 Postavy a jejich emoce

Graf 1 doklada frekvencni distribuci vyjadifovanych emoci mezi jednotlivymi posta-
vami romanu. Uvadim zde jednotlivé postavy,! u nichz jsem v analyzovaném vzorku
zachytila alesponl 4 vyskyty emoci, postavy se 3 a méné¢ vyskyty emoci jsem sloucila do
jednoho sloupce (konkrétné: Obeida, fedajové — po 3 vyskytech, Fatima — 2 vyskyty,
Rokaja, Sulejka a Safija — po 1 vyskytu popisovanych emoci).

50

45 43

40

35

30

25

20 16

15 11

10 6 7
4 4
5 | m B
0
®mChalima ®Mirjam = Jusuf = Seiduna = Ibn Tahir = divky ®™Sulajman ™ ostatni

Graf 1: Jednotlivé postavy a Cetnost vyjadfovanych emoci.

Z Grafu 1 je ziejmé, Ze postavou, kterd v romanu vyjadiuje emoce nejcastéji, je
Chalima. Ta ma také v romanu vyznamnou roli — jejim prostfednictvim je ¢tenaf uvadén
do déje. Nejvice prostoru dostava Chalima priznaéné v 1. a 3. kapitole romanu (v excer-
povaném vzorku jde o 33 doklad emoci). Divka, ktera je jesté ditétem, vyjadiuje nej-
§ir8i $kalu emoci: nejéastéji strach ¢i radost, ale mnoho dal$ich. Jak je ztejmé z Tabulky 3
nize, jedinou emoci, kterou Chalima v roméanu nevyjadiuje, je bezradnost (tu proziva
pouze Ibn Tahir, viz déle). Chalima rovnéz ¢asto vyjadiuje kombinaci né¢kolika emoci,
napt. radost + smutek (Halimo je stisnilo okrog srca. Bilo ji je bridko in sladko obe-
nem,1/35) nebo hnév + stud (vsa rdeca od jeze in sramu, 1/26). Diky Chalimé (celko-
vych 43 vyskytl projevii emoci) také v romanu pocetné vyrazné pievazuji emoce vyja-
dfované Zenskymi postavami — celkem 61 vyskytl oproti 39 vyskytim u muzskych
postav.

9 To se tyka zejména postavy Chalimy, ktera do harému ptichazi jako zcela nevinna a s erotikou se
teprve seznamuje.
10 Postavy uvadim v tom potadi, v jakém se jejich emoce objevovaly v dé€ji roméanu. Vzhledem k
tomu, ze divky v harému a fedajové n¢kdy vyjadfovali urcitou emoci spolecné jako kolektiv,
hodnotim je zde jako specifickou kategorii (typ postavy).
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emoce (Chalima) cetnost jejiho vyskytu v dokladech
strach 12
kombinace emoci

radost

stud

smutek; prekvapeni; vzruseni

— W 3 O

hnév; odpor
Tabulka 3: Piehled emoci vyjadfovanych Chalimou z hlediska frekvence.

Z muzskych postav vyjadiuje emoce nejcastéji Ibn Tahir (16 vyskytl), u néhoz stoji
za zminku, Ze jako jediny mezi muzskymi postavami pocituje bezradnost (2 vyskyty,
napt. Ves zmeden in rozdvojen, 12/252). Dalsi emoce, které Ibn Tahir proziva a jejichz
pestrosti se blizi postavé Chalimy, jsou strach, radost, vzruseni, stud, smutek a hnév;
stejn¢ jako postava Chalimy také Casto vyjadiuje smiSené, kombinované emoce, napft.
strach + hneév (Od strahu, od brezmocne jeze je Skrtal z zobmi, 18/352) ¢i vzruSeni +
radost + smutek (Od cudne, bolestne sladkosti se mu je zavrtelo v glavi, 12/353).

3.3.3 Jazykové ztvarnéni emoci

Co se tyka zpiisobu vlastniho jazykového ztvarnéni emoci z hlediska slovnich druhti
a typu kolokaci, v excerpovanych dokladech nepiekvapivé prevazuji spojeni podstatné-
ho jména a slovesa, nékdy doplnéna o ptislovce, napt. groza ga je spreletela (strach,
17/336), O¢i so se Mirjam na Siroko razprle (strach, 6/333). Excerpovany material
rovnéz doklada, Ze Vladimir Bartol zdmérné volil stejné kolokacni struktury, konkrétné
napi. vazby sloves s jmennou frazi spojenou piedlozkou od, takova spojeni se mezi
doklady objevila 28%, napt. Deklicam so se razsirile oc¢i od zacudenja (prekvapeni,
9/182) nebo vrisnila od bolec¢ine in padla kakor kamen na tla (smutek, 12/265). Hojna
byla rovnéz ptirovnani s lexémy kot (2x) a kakor (11x), napt. Halimi je bilo, kot da je
tre$cilo vanjo (prekvapeni, 17/336), Oci so se mu bliskale kakor zveri. Vrtel jih je, da
se je videla belina, in besno Skripal z zobmi (hnév, 14/228).

K opakovani dochdzi i u konkrétnich lexému, v jazykovych dokladech se Casto
objevovala slova jako rdec (a ptibuzné vyrazy zardeti a rdeti, celkem 12x), jeza (8%),
sladko(st) (7x), groza (¢i groznicav, celkem 11x), (za)bliskati se (3%), ktera se neziidka
vyskytovala ve spojenich, napt. Rokaja je bila rdeca od jeze (hnév, 11/240), S sladko
grozo se je zavedel (vzruSeni + strach + radost, 12/253). Ze slov popisujicich néjakou
emoci je nejcetndjsi slovo strah (9%) a sreca (3%).

Je tieba zdUraznit, Ze zminénd opakovani lexémi a kolokacnich struktur jsou u
Bartola dulezitd a funkéni, jde totiz o vyznamny stylotvorny prvek, ktery se podili na
vystavbé romanu a formalné ji vztahuje k estetice orientalnich ptibehti z koranu i Sir§iho
orientalniho kanonu.!! Z jazykového hlediska se tak pasmo postav romanu 4Alamut pohy-
buje mezi jejich schematickym znazornénim (Seiduna — prorok, Ibn Tahir — hrdinny
bojovnik, Chalima — naivni divka z harému), kterym je vSak dodana dalsi aluzivni vrst-

11 Jisté 1ze zvazovat aluze na tzv. piib&hy tisice a jedné noci.
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va, jez tento roman v urcitych ohledech piiblizuje poetice expresionismu, v neposledni
fad¢ i diky uzivané symbolice, napt. vyrazy vztahujicimi se k ¢ervené barvé (viz vyse)
¢i ke slovu groza (groznicav, groznica, celkem 11 vyskyti).

4 Komparacni sonda do dvou ¢eskych prekladii romanu Alamut

Zajimava zjiSténi pfinasi i srovnani piekladu romanu Alamut od Jaroslava Zavady
(1946) a piekladu Alese Kozara (2003). Asi nejvyraznéj$im rozdilem mezi obéma texty
je skutecnost, ze Zavada pireklad na mnoha mistech kratil, aniz by tyto zasahy né&jak
signalizoval. Ze 100 jednotek excerpovanych z originalu nebylo ve starsi verzi piekladu
pritomno 25 (!). O divodech Zavadova kraceni l1ze jen spekulovat, jelikoZ se mi nepo-
datilo z dostupnych zdroju zjistit, zda k nému Zavadu prim¢l nakladatel, ¢i §lo o ptekla-
datelovo vlastni rozhodnuti. Z pasazi, které se do prekladu roku 1946 nedostaly, Ize totiz
usuzovat, ze Zavadovou motivaci mohla byt jednak snaha ucinit text méné popisnym,
jednak méné¢ eroticky zabarvenym, nebot’ z analyzovaného vzorku dokladt byly vypou-
$tény nejcastéji pasaze popisujici stavy vzruSeni postav, popiipadé kombinaci vzruseni
a jiné emoce, a to celkem v 8 ptfipadech z uvedenych 25, Vypustény byly tedy napf.
useky: Zastokal je od sladke bolecine (12/255) nebo Potem je zastokal kakor macek, ki
ga je premagala sla (17/338). Odstranovanim opakujicich se figur v§ak Zavada bohuZzel
sviyj pteklad ochudil o zmifiovanou stylovou vrstvu nesouci estetickou funkei.

Dalsi rozdily v piekladech pasazi, v nichZ jsou popisovany emoce postav, 1ze rozdé-
lit do t#i skupin: prvni skupinu tvofi rozdily zptisobené ¢asovym odstupem obou piekla-
dovych textd:!2 nektera prekladatelska feSeni tak z dnesniho pohledu nutné pisobi
zastarale nebo prili§ knizn€, napt.: Jinosi pocali kiicet radosti (Zévada, 8/134),
Mladenci vykrikli nadsenim (Kozar, 8/197). Do druhé skupiny patii ne zcela zdafilé
preklady, v nichz je u Zavady zifejmd interference jazyka origindlu, napt.: upirala
postrasSené oci (Zavada, 12/192), oproti: upirala své vystrasené oci (Kozar, 12/283).
Tieti skupinu tvoii preklady, u nichz je zfejmé, ze Ales Kozar uziva propracovanéjsi styl
a zéaroven je vérnéjsi vyznamu originalu: Plaho so stikale glave (17/343), Davaly pode-
Sené hlavy dohromady (Zavada, 17/258), Vyplasené se tiskly k sobé (Kozar, 17/395).

5 Zavérem

Zpusoby ztvarnéni emoci v romanu Alamut 1ze chapat jako prtilezitost k uplatnéni
multidisciplinarniho pfistupu k literdrnimu dilu. Proto jsem se v této studii pokusila
dolozit, Zze projevy emoci jednotlivych postav jsou zde vyznamnou stylotvornou
a vyznamotvornou slozkou poetiky romanu. Zptisobem jejich zobrazeni autor odkazuje
k star$i i novéjsi literatute a propojuje sttedoveky orientalni prostor s modernimi evrop-
skymi literarnimi sméry. Jazykové ztvarnéni emoci v roméanu Alamut je tak cennym
zdrojem pro dal$i intertextudlni badani, souc¢asn¢ zdaleka nejsou vyCerpany moznosti
dalsich srovnavacich analyz jeho ptekladi, v nichz by bylo jisté pfinosné pokracovat.

12 Vyse jsem zminila, Ze se pieklady od sebe lisi i z hlediska transkripce arabskych jmen a pojmi
— rozhodnuti AleSe Kozara ptizpusobit pravopis sou¢asnym pravidliim vnimam jako zcela patiic-
né.
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Custva v poeziji pesnic iz Beneske Slovenije so povezana z jezikovno-kulturno identiteto
manjsine in njenim negotovim obstojem. Spominsko ohranjene bivanjske vzorce danes razdira
praznjenje vasi, propadanje hi§ in izginjanje kulturne krajine, kar sproza Zalost in zaskrbljenost,
atudi kljubovanje z ljubeznijo, upanjem, odprtostjo in obcutljivostjo. V umetnisko preoblikovanem
domacem narecju pesnice potrjujejo osebne in kolektivne vrednote, krepijo samozavest skupnosti
in neko¢ sovrazno italijansko ve¢ino nagovarjajo k empatiénemu sprejemanju.

Custva v poeziji, narecne pesnice, identiteta manjsine, Beneska Slovenija

The emotions in the works of female poets in Venetian Slovenia are tied to the linguistic and
cultural identity of the Slovenian minority and its precarious existence. Today, the patterns of life
preserved in memory are being shattered by the emptying of villages, decaying houses, and the
disappearing cultural landscape, which gives rise to sadness and anxiety, but also to defiance
through love, hope, openness, and sensitivity. In an artistically transformed native dialect, these
poets affirm their personal and collective values, strengthen the community’s self-confidence, and
appeal to the once hostile Italian majority for empathic acceptance.

emotions in poetry, dialect female poets, minority identity, Venetian Slovenia

brez se nikdar vstavt kazemo vsien jubezan do nasih dolin
an pisanje je an nacin obdarzat, kar se pocaso zgubja

Piuramaura kolektiv

1 Uvod

Ko se proucevanja poezije v Beneski Sloveniji loti kdo iz osrednje Slovenije, mora
premagati tezjo dostopnost gradiva, raziskovalno zapostavljenost predmeta, stereotipe
o narecnem mediju in pocasnejSe procesiranje jezikovnih posebnosti. Dvojezi¢ne (slo-
vensko narecje — knjizna italijan$¢ina) avtorice s samoprevajanjem nagovarjajo italijan-
sko vecino k priznanju kulturnega bogastva in literarnih potencialov manjSine. Njihovo
delo obcasno raziskujejo slovenisti v Italiji (Marija Pirjevec, David Bandelj, Vilma
Puric), sicer pa je odrinjeno na rob nacionalnega literarnega sistema.

Marina Cernetig, Andreina Trusgnach, Claudia Salamant, Margherita Trusgnach in
Luisa Battistig so nastopile v ¢asu prehoda iz kriznih v normalne razmere. V mladosti
so dozivele kulturni preporod ekonomsko zapostavljene in slabo izobrazene obmejne
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pokrajine, v kateri se je domaci govor uporabljal le v cerkvi, na vasi in v druzini.
Preporod se je zacel s spontanim povezovanjem talentiranih prostovoljcev v kulturnih
drustvih, zborih, na glasbeno-pesniskem festivalu (Novak Popov 2015) in v gledaliscu.
Pesnice so se v gibanje vkljudile v fazi, ko je ljubiteljstvo napredovalo na vis§jo umet-
nisko in profesionalno raven, se institucionalno organiziralo in stkalo mrezo ¢ezmejnih
stikov. Za njihov jezik skrbi edina slovenistka Ziva Gruden, za promocijo dvojeziéni
pesnik in urednik Michele Obit. Po objavah v lokalnih publikacijah so bile v zacetku 21.
stoletja vkljucene v prvo regionalno antologijo Besiede tele zemlje (2004) in mednarod-
ni zbornik Vilenica (2005), sledile so izdaje avtorskih zbirk, participacija v slovenskem
in italijanskem literarnem zivljenju, nagrade in pozornost poznavalcev v Italiji cvetoCe
narecne poezije (Manuel Cohen, Ivan Crico, Fabio Franzin). Literarna veda (Bandelj
2014; Golles 2015) jih uvrsca v tretjo povojno generacijo beneskih pesnikov, ki se od
domoljubne in narodnoobrambne tradicije usmerja v zmerno modernizacijo, individua-
lizacijo in subjektivizacijo.

Opazovanje custev v poeziji vodi metoda interpretacije: z analizo besedil odkriva
njihov nabor, nacine prezentacije in ucinke posredovanja bralcu. Formalno nevezane,
kratke, zgoScene pesmi s centralno bivanjsko temo v konkretnih, cutno nazornih motivih
prikazujejo mikrokozmos domace pokrajine, vasi in druzine, kot ga zaznava, obcuti in
vrednoti osebni (avtorski) lirski subjekt, ki veCkrat zastopa/izraza skupinsko mentalite-
to.! Pripovedi drobnih dogodkov, impresije, izpovedi razpoloZenj, (avto)refleksije in
intimni nagovori ¢ustva imenujejo in nakazujejo s pesniskimi podobami. Interpretacija
se osredotoca na postopke, s katerimi fiktivna oseba verbalno konstruira lastno dusev-
nost, zunanjo resnicnost in kognitivno-emocionalno interakcijo. Pri tem ¢ustva pojmuje
kot reakcije osebe na neko zanjo pomembno dogajanje oz. Zivljenjsko situacijo; za
literaturo relevantno je dopolnilo, da si »taksno situacijo lahko samo predstavlja v pro-

.....

2 Pesnice in zbirke

Poezija Marine Cernetig (1960) iz zbirke Pa nic nie Se umarlo (2007) je intrinzic-
no vpeta v prostor in usodo manjsine.2 Pesnica jo nakazuje z opisi hi$, predmetov in
kulturnih rastlin ter z metaforami, ki jim pripisujejo Custva: »hiSa ima oc€i zaparte / an
slepo ljubezan / od kere se na zna reSit« (Cernetig 2007: 27). U¢inek deskripcije in
antropomorfizacije je navidezna objektivnost in sploSnost, izbor predmetov in lastnosti
— prazne vasi, propadajoce hiSe, osameli grobovi brez sve¢ — pa hkrati nakazuje posle-
dice vojne, razmejitve, politi¢nih in socialnih delitev, asimilacije in migracij. Take
podobe sprozajo obcutje brezizhodnosti in vdanost pred silami ni¢enja. Razdiralno
malodusje, nezaupanje in dvom pesnica strne v izrazu mora in jo postavi za vrSilca
dejanja: »Mora pesta brez usmiljenja / ¢ez dan / kakor v ¢arni tami« (prav tam).

1 Raba lastnih imen vasi, gor, rek in ljudi krepi mimeti¢nost in potrjuje pripadnost govorece osebe.

2 Urednik in prevajalec v knjizno sloven$¢ino v spremni besedi poudarja, da je poznavanje prostora
bistveno za razumevanje koda avtori¢inega pisanja: »ob osamevanju vasi, zapuscanju his, prera-
$¢anju z gozdom [...] pomeni nekaj zidov tisto bistveno, kar jo veze ne le na zemljo, ampak na
zivljenje samo« (Obit 2007: 4).
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Ob izumiranju in negotovi prihodnosti pesnica iznajdeva strategije notranjega klju-
bovanja — vsebuje ga ze protivni veznik iz naslova zbirke in pesmi Umierat pa ne umriet
— iskanje Cesar koli, kar bi ustavilo pogrez v ni¢. Namesto trdnosti in nepremakljivosti
odkriva nenehno spreminjanje, postajanje, povezanost in napetost med skrajnimi polo-
zaji. Dinamiko simbolizira tekoc¢a reka, prostor brez mej, nikoli enak dotik s prahom in
vonji nasiCenega zraka, nit med Zivljenjem in smrtjo. Mo¢ ¢rpa iz drobnih znamenj
kontinuitete, tudi zunaj antropocentricnega pojmovanja: rojevanje iz razpadanja, preo-
brazanje, naravno obnavljanje, Zivalsko in rastlinsko osvajanje prostora. Duhovna kon-
tinuiteta pa je ohranjanje spominov, »ki na nosejo za sabo zamiere an sovr$atva«
(Cernetig 2007: 33) in predajanje »prtljage« naslednikom, ki bodo iz nje jemali tisto, kar
bodo sami potrebovali.

Namesto dominacije in podreditve pesnica zagovarja enakovrednost ljudi in jezikov
ter univerzalnost ¢loveskih potreb, custev in vrednot: »Vsak jizik je dobar / za veseje
dopoviedat« (Cernetig 2007: 31). Z distancirano perspektivo od zgoraj izpostavlja in
hkrati presega drzavno mejo in druzbene razlike, zamere, sovraStva in trpljenja ljudi.
Tako dez tiho pada na odprte rane in molk vseh prizadetih, namaka vrtove slovenske in
italijanske sosede; luna sije »na zemji te bogatih an te buozih, / na tisti te moc¢nih an te
pozabjenih [...], no vi€er z Livka an adno s Topoluovega« (prav tam: 32) Aluzijo na
mitsko vertikalo dopolnjuje filozofija neunicljive biti vsega obstojeega, »Stopienje se
zgubijo, / pa sledovi se na zbrisejo.« (prav tam: 20)

Ultimativni argument za ostajanje v svetu, ki se drobi in prazni, je ljubezen, vredno-
ta nad koristjo, udobjem in lagodjem. Vgrajena je v vse, kar so ljudje ustvarili s potrpez-
ljivim delom, zbuja spoStovanje do tega, kar je za njimi ostalo, in vnasa estetski prese-
zek v funkcionalne predmete. Tudi »vecni odhodi« ali ostajanje in ¢akanje »na zadnji
pozdrav« so merjeni z mocjo ljubezni.

Z minimalisti¢no poetiko fragmentov in zamolkov se pesnica izogne obsojanju in
patosu »podaljSanega pricakovanja smrti«. Samo v razdelku z upanjem v naslovu (Ne
trosti) zavrne mentaliteto poniznosti, »navado v o¢eh ljudi«, ki vsakdanji kruh placujejo
tako, da se delajo »slepi, gluhi, potarplezljivi,« ker gre v resnici za zatiranje, »nasrecno
veseje« (Cernetig 2007: 36). Z omejenim nare¢nim slovarjem se ujema skromen nabor
besed za konkretno, na prezivetje vezano predmetnost, ki se pomensko $§irijo na dusev-
nost in duhovnost. Vilma Puri¢ (2020: 279) v poetiki elipse prepoznava »namig na
notranjo poskodovanost jezika [...], ki je odtis izrinjenosti iz vsakdanje rabe«. Vendar
ravno »pesniski jezik ne podlega utesnejenosti, ampak tezi k visji stopnji prostosti, ki jo
poezija ponuja z nedore¢enostjo.«

Konfliktne odnose in konfrontacije mehca paradoksno zdruzevanje, ki osvobaja
misel iz racionalne logi¢nosti ter emocije iz priuc¢enih vzorcev. Presenetljiva imaginarna
srecanja so predstavljena kot hoja z zaprtimi o¢mi in brez prtljage, oslepitev od hipne
ozivitve v temi, vrtoglava odprtost, v kateri ne mores$ ni¢esar ujeti in se nikogar dotakni-
ti, obcutek, da si se znasel v nebesih, ko se v propadajoco hiSo brez strehe »prelije
brezdanje nebo«. Vztrajanje v odprtosti, relativnosti in gibljivosti vse izre¢eno vzposta-
vlja kot zgolj enega izmed moznih posnetkov domacega sveta. Bralca pretresa in estetsko
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ocara poetika implicitnih Custev v zgo$¢enih, konkretnih podobah z mnogimi potencial-
nimi semanti¢nimi in zvo¢nimi relacijami, ki vabijo v samostojno zapolnjevanje neizre-
cenega.

V brosuri Utekli so bogovi hise (2011), ki dokumentira praznjenje vasi Preserje, je
k fotografijam zapuScene Kravar§€akove hiSe pripisala §tiri pesmi. OranZna zavesa,
pisma, prazne kletke, neobrabljeni ¢evlji, likalna deska se brez nekdanjih prebivalcev
zdijo tuje prikazni in usmiljenja vredna bitja, ki ne vedo, da bodo koncali kot oblak
prahu.

Knjizico umetniskih fotografij in pesmi Pozdrav iz Nediskih dolin (2020) je posve-
tila vnuku, z besedili pa se je poklonila krajevnim znamenitostim, obi¢ajem in bajkam.
Nadiza, Matajur, Kolovrat, Stara gora, Landarska jama, zaselki, kapelice, rozinca
(Marjino vnebovzetje), kresovanje in vilinske krivapete (z nazaj obrnjenimi stopali)
imajo mocan identifikacijski naboj, vendar brez ljudi izgubljajo simbolno vrednost,
v praznem, tihem prostoru diha le zemlja in znamenja novih zacetkov so komaj vidna.
Bajeslovne krivapete so modrost ¢rpale iz narave, a narava deluje avtonomno in ambi-
valentno, za svet »pod brezmejnim nebom« so odgovorni ljudje, ki Sibki in malodusni
zanemarjajo tisto, za kar bi morali skrbeti. PesniSka imaginacija v ostankih starih reci
cuti duso in zeljo po ljubezni, veselje pa ob tem, da so predmejno vasico Polava ozivili
tibetanski menihi.

Andreina Trusgnach (1961) je zbirko Sanje morejo plut vesoko (2011) pripravila
po ve¢ desetletjih pisanja in objavljanja. Zgodnje pesmi povzemajo kolektivna Custva in
dozivetja ter se z obliko in slogom navezujejo na domoljubno izrocilo, bolj osebne
poznejSe pa v bivanjsko tematiko vnasajo minevanje, spreminjanje, iskanje smisla in
razmerje med izkuSnjo in imaginacijo. Lirski subjekt se opredeljuje s spominom in
sanjami. Spominske podobe so ambivalentne: Custvena navezanost na domaci kraj, hiSo
in ljudi vodi v nostalgic¢no idealizacijo preteklosti, poniZevanje in ustrahovanje, revi¢ina
in tezko zivljenje pa v obcutje nesproscenosti, skrivanje Custev, pomanjkanje samoza-
vesti in Zalost ob izginjanju starega sveta. Spomin je sredstvo opolnomocenja, samospo-
znavanja in prezivetja. Spodbudne pesmi z zacetka zbirke vabijo v zvestobo, vztrajanje,
ponos in kolektivni upor s petjem zoper zahrbtne nasprotnike, ki »pridejo s Skarjan za
nan odriezati jezik« (Pridejo ponoc). 1z tesnobne izkusnje, da »se umiera no malo vsak
dang, da izginjajo stezice in kamniti zidovi, trte, njive in pokoSene senozeti, da se stari
vodnjak podira, vznika Zelja, da bi spomin postal kohezivna sila skupnosti, izvor bivanj-
skega smisla in spodbuda za ohranjanje kultivirane krajine. Tudi posameznik je brez
spomina izgubljen, osamljen, Zalosten, omrtvicen in brez vrednosti, zato si lirski jaz zeli
zapustiti vsaj »no rahlo Stupienjo / na sniegu, / ki se Ze topi« (Trusgnach 2011: 30).

Spomin vzpostavlja individualno in kolektivno identiteto, z moc¢jo imaginacije pa
¢lovek premaguje realne omejitve. V pojmu sanje so zdruzeni pomeni sanjarjenja, zelje,
hrepenenja in upanja. Ta ¢ustvena energija aktivira, tolazi, opogumlja in daje mo¢, da
¢lovek prenese napore, negotovost in osamljenost. Kot vitalna sila se pojavlja v verzih,
ki o Custvih govorijo z refleksivno distanco: »bez obednega sanja / rata vse Sele byj
tezkuo« (Trusgnach 2011: 29), »tek sanja, morebit, na umarje nikdar« (prav tam: 22).
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Spomin, sanje in vse vrste Custvene navezanosti delajo Zivljenje polno, resni¢no in vred-
no v vseh casih in okoli§¢inah.

Najbolj inovativna so sporocila o trenutkih izstopa iz vsakdanje rutine, upocasnitvi,
obcudovanju, vzhi¢enosti in presenecenju nad dozivetjem necesa nenavadnega in vzvi-
Senega: ko sokol ni nevaren plenilec, temve¢ mojstrsko igriv letalec, ko se naras€ajoci
veter ne razbesni v neurje, ampak nenadoma porazgubi, ko Cist sneg podeli lepoto
navadnim re¢em. Nenadno prebujenje je imenovano gledanje s srcem, »ku an otrok, / ki
sparvi¢ vide nove reci« (Trusgnach 2011: 50). Sublimna lepota naravnih pojavov deluje
kot alternativa druzbeni represiji.

V zacetnih pesmih druge, dvojezi¢ne zbirke Pingulauenca ki jo nie bluo — L altalena
che non c’era (2022) predmeti, narava in ljudje ponazarjajo aktualno druzbeno situacijo
v regiji. Zastrasevanje se brez sramu dogaja tudi podnevi, nekateri stars$i z otroki ne
govorijo ve¢ v svojem jeziku, zaradi izseljevanja in umiranja se bohotijo robida, srobot,
brsljan in koprive, tako da samotna cvetoca ¢eSnja Se bolj stopnjuje Zalost. Korenine
drevesa so suhi zid neko¢ objemale in ga podpirale, zdaj pa ga razjedajo, in trava, nekdaj
kmetovo bogastvo, ostaja nepokoSena. Opisi niso ravnodu$ne ugotovitve, ampak izraz
prizadetosti, zadrzane jeze, ljube¢ nagovor ali ironi¢en o€itek stvarem, ki se nemo¢no
vdajajo propadu.

Otrostvo je predstavljeno kot kompleksna resni¢nost, s pomanjkanjem in garanjem,
v katerega so bili vpreZzeni tudi otroci. Mamin porocni prstan se je od dela stanjsal
v »malo vic ku sapo«, otrokom je kupovala zdrobljene piskote, v vasi ni bilo gugalnice
oz. pingulauence, otroci so pozimi prezebali v gumijastih $kornjih, prenasali tezke vrece
kostanja, deklice so spirale in ozemale velike rjuhe. Lirski jaz se tega ne sramuje,
skromnost jo je utrdila in v spomine vnasa socutje do prikrajSanih. Hkrati verjame, da
bi odrasli morali ¢rpati moc¢ za soocenje s »Surovo resnico« prav iz otroskega prijatelj-
stva, iger na prostem, potepanja, brezskrbnosti in neugnanosti.

Najvec pesmi prikazuje vsakdanje zasebne izkusnje, ki implicitno kazejo na druzbe-
ni kontekst. Intimno blizino ustvarja nagovor bliznjih oseb in pripovedovanje drobnih
pripetljajev. Lirska oseba ob¢uduje stare ali bolne zenske, ki se ne bojijo smrti, do konca
skrbijo za dostojen videz, urejeno zapuscajo svojo lastnino ali tudi betezne skrbijo za
grobove svojcev. Ustra$i se diagnoze raka, olajSanje zacuti, ker se podarjeno glineno
srce ni razbilo, ko je padlo na kup nogavic, slabo vest, ko ne pomaga nemo¢nemu hro-
$¢u, in dolgcas na prazni zabavi. DuSevno zmedo ureja z obsesivnim pospravljanjem,
melanholijo premaguje s knjigo pesmi, praznino po sinovem odhodu z noSenjem njego-
vih uhanov. Razveseli se, ko v pralnem stroju najde sinovo ubiralko in ko na nepricako-
vanih krajih naleti na cvetje, neha misliti na smrt. Custvene opore so toplina, pozornost
in skrb v druzini ter skupno delo zakoncev. Zakonska ljubezen ohranja sledove Cutnosti,
a pomembnejSi so zaupanje, tolazba, podpora v bolezenski krizi, skupno dozivljanje
razocaranj in skrb za gostoljubno odprto hiso.

Spetrska ugiteljica Claudia Salamant (1970) je zbirko De b’ mogle besiede (2015)
uvedla s premislekom o jeziku, ki ¢loveka veZe na prostor, prezet z zgodovino in kultu-
ro. V domacem narecju cuti varnost in sproscenost, z njim oblikuje Custva, oZivlja
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zapuscene, pozabljene kraje in se upira brezdus$ni sedanjosti. Neusmiljen, brezbrizni ¢as
prizadeva Sibke in ranljive: otroka, ki pono¢i prezebata na klopi, Zensko, ki se je odlo-
¢ila, da bo sama koncala Zalostne dni, utrujenega in prestrasenega samotnega cloveka
v sovraznem okolju. Iz socutja raste spoznanje o krhkosti bitij in relativni velikosti/
moci. V opisanih prizorih se sreCujejo velikanski ¢lovek s pajkcem in mravljami, »maj-
hana Zena, na pest celic« z mogo¢nim topolom, ki jo bo prezivel, odrasli/vecina z otro-
kom/manjsino. Edina slovenska deklica v italijanski Soli se Sele odrasla zave asimilacije
in zacudi, da je travmati¢ne izkuSnje prezivela (V Suol). In obratno, Zivahni, veseli
otroci v konfliktnem okolju lirski subjekt pomirjajo z »lepimi farbami sveta«. Custva so
bistvo spominov na otro$tvo: na varnost v o¢etovih rokah, ¢arobne no¢ne igre, veselo
petje in ples na domacem odru, bolece poslavljanje, Zivahen svet, ki z imeni vasi in ljudi
ostaja v jazovem srcu. Zalost ob moléedi rojstni vasi in zapui&eni hisi premaguje s fizi¢-
nim trebljenjem robide, predvsem pa z nepristajanjem na molk, praznino, samoto in
nerazumevanje.

Lirski subjekt se ob¢utljivo odziva na zunanji svet (to ponazarja bosa hoja), spostu-
je tujo bolecino, sluti skrivnostne globine drugega in zaupa otroski razigranosti, veselju
in radovednosti. Izvor intimne srece so partnerska in materinska ljubezen ter trenutki
sprosc¢enosti, ko popusti pritisk realnosti, ki ljudem ne pusti biti, kar so, dusi pristno
zivljenje in zapira moznosti uresnicevanja.

Pesmi pevke in kulturne delavke Margherite Trusgnach (1963) v zbirki Same misli
mi. Zaupljiv govor ustvarja vtis subjektove razgaljene ranljivosti. Mikrokozmos domace
hiSe, vasi in bliznje okolice je prezet z globoko Zalostjo ob izgubah in poraZenih prica-
kovanjih: neuresniceni Zelji po materinstvu, izumiranju domace vasi in celotne skupno-
sti ter smrti ljubljenega ¢loveka. Zbirka je zgrajena kot zgodba, v kateri smrt vzvratno
osvetljuje eroti¢ne prizore in obcutja, izreCena v sedanjiku neposrednega dozivljanja:
opazovanje dihanja specega, ko ga obseva mesecina, njegov vonj po jabolku »sevka,
njeno zapeljevanje in telesne »mrscalce« ob misli na vecerno ljubljenje. Koncu, ko »nié
nie ku preied / ¢etudi nie drugac« in pogresanju topline, »ki se ustvari samo po lietih
ljubezni«, sledi spominsko obnavljanje: drobnih navad, Zelje po dotikih, poljubov ob
slovesu in vrnitvi. Ljubimca sta si zaupala otroske spomine, ljube kraje in radosti, zato
si prezivela zeli, da bi z njegovimi o¢mi Se enkrat videla »sviet ki se odperja pred mano
/ tle na varhu Matajurja« (Trusgnach 2020: 61). Po smrti ljubega obcuti izgubo, prazni-
no in samoto: »takuo buoga sam / sada tle brez tebe« (prav tam). Zmedena je med nje-
govimi sledovi, in ko poslusa »orkester Sumecih dreves«, se bitje njenega srca ne zna
vec uglasiti z osnovnim tonom vesolja. Smrt stopnjuje zaznavanje zapuscenega okolja:
izruvane hruske, neobrezane trte, posusenih nageljnov in pajcevin. Lirska oseba cuti
zaskrbljenost za prihodnost svojih ljudi, ki se trudijo, trpijo in ljubijo, in se boji, da bo
v vasi utihnila Jacopova harmonika, kot je po padcu drzavne meje utihnilo vpitje stra-
zarjev na meji. Tolazi se z mislijo, da izginotje ni enako neobstoju/ni¢u: »takrat ostane
samuo / kar smo nardil« (prav tam: 35). Obcutljivo se odziva na zunanje pojave, zlasti
na zvoke in glasbo, a niCesar ne idealizira, kajti resni¢nost je omejila otroske Zelje in
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uzitke in izku$nja razveljavila mladostne sanje. Izgubljene iluzije vodijo v sprijaznjenost
z razocaranji, v mo¢ navade, obrabo stvari in »ponucanih misli«, utrujenost, zaigrano
veselje in ljubeznivost. Ostaja le zvestoba: »pogled vabi dele¢ / pa ostanem tle / ku tela
ponucana klop / ki na more ankamar« (prav tam: 59).

Zalost subjekt pasivizira, vendar ne vodi v brezup. V pesmi Upanje se v sivi, »objo-
kani jeseni« trudi videti »pikico ardecjo« na koncu poti v neznano. V sklepni An potle
mirno muorje zalovanje izzveneva in podobo razdiralne vodne ujme zamenjajo »mokre
skale, ki ¢akajo sonce« (Trusgnach 2011: 71). Narava v tej zbirki ne simbolizira vital-
nosti, pripadnosti ali estetske senzibilnosti, temve¢ ilustrira duSevnost. Ob rabi konven-
cionalnih vezi (jesensko dezevje in solze) pesnica iznajdeva nove: »Marzle tla skripajo
/ pestajo jih Stupienje spominu / melodije uStimahih glasu / odmevajo iz preteklosti«
(prav tam: 23).

Tudi Luisa Battistig (1959) je zbirko 7i si (2025) pripravila po desetletjih pisanja
pesmi in pripovedovanja pravljic. »Cigica« je poletja preZivljala na pasni planini pod
Matajurjem in v pesmi Muorje se spominja, kako je od domotoZzja v koloniji ob morju
onemela. Z metaforo »huda ura« v pesmi Na planini izrazi nenadno izgubo otroskega
sveta, ki ji je sledilo dolgo samotno iskanje sebe v tujem svetu (italijanskih $ol in inter-
natov). Matajur, simbol beneske identitete, ki ga domacini imenujejo Velika mat, je
glavni motiv v pesmih, ki ljubezen do beneskih planin vpletajo v zgodbe, vabila in
posvetila rojakom, s katerimi zeli deliti veselje, svoboden pogled v daljavo in zaupanje
v lastne mo¢i. Toda subjektova notranjost ima razpoko. Pesmi Adne vrata in Mora poro-
¢ata o no¢nih stiskah, zaskrbljenosti, nemiru, dusenju v solzah in razcepljeni zavesti, ko
»Se tu §pieglu se niesan vidla«. Zamol¢ani vzrok tesnobe je perfidna asimilacija, o kate-
ri pripoveduje Nas Senk. Slovensko godovanje z druzenjem ob skromnem obedu izpod-
rine italijansko praznovanje rojstnega dne z vrecko karamel, ki jo prvosolki podari uci-
teljica: »Parvo Suolsko lieto / parva mestra / parvi Senk / drug jizik / drug sviet / druge
navade« (Battistig 2025: 6). No¢ne more je premagalo zavestno iskanje svetlobe, poto-
vanje k sebi na Caminu de Santiago in »ljubezen do mene«. Ljubezen ima pravlji¢no
mo¢, ¢e hkrati varuje korenine in spocenja novo zivljenje. Ve¢ pesmi prica o ohranjanju
korenin: ostajanju v kamniti hisi, navduSenju nad son¢nimi dnevi, molitvi za mir in
povezanosti z naravo. Mama je zivljenje »Senkala zemlji«, govoreci jaz pa uziva v nabi-
ranju zdravilnih roz, bosi hoji po produ Nadize ali brezciljnem pohajanju po nareku
neznanega klica: »Jest Cujen / me klice / me vlieCe« (prav tam: 23). Ta nezavedna gna-
nost se ujema z magi¢nimi prvinami iz beneskih pravljic, bajk in ljudskih obicajev, kot
so razlaga o rojstvu, po kateri se otroke izbere izpod re¢nih kamenckov, zagovor otroSke
bolezni z »Zegnanim kruhome, boZi¢no obredje, pustno koledovanje, kresovanje, roZin-
ca s Carobnimi Sopki poletnih roz in krivapete. Vse to podpira zivljenje, vabi sreco,
varuje pred zlom in zdruzuje ljudi v tihih vaseh. Tudi Luisa Battistig s pesmijo potrjuje
avtohtone vrednote in pri tem za zgled postavlja lastno navezanost in pripadnost.
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3 Sklep

Pesniske prezentacije emocionalnih odzivov subjekta na svet ne izrekajo vzro¢no-
posledi¢nih relacij in podedovane konflikte, teritorialne meje in nesorazmerja moci le
nakazujejo. Pomensko strukturiranje ponavlja romanti¢ni antagonizem med subjektovi-
mi ideali (vrednotami) in resnicnostjo. Konkretizirajo ga temporalne opozicije: travma-
ti¢na izkusnja asimilacije — ziva eksistencialna, jezikovna, obredna povezanost; nekda-
nja revscina, garanje, kultiviranje krajine — sedanje staranje, umiranje, praznjenje, pro-
padanje, zaras¢anje; spomin na otrostvo — negotova prihodnost manjsine. Notranje vozle
pesnice razreSujejo z distancirano perspektivo, izstopom iz pragmati¢nega v estetsko,
otrosko, mitsko (animisti¢no) dojemanje, eroti¢no blizino, dozivljanjem fluidnega ¢asa
in spreminjanja, relativiziranjem moci in velikosti, zaznavno obcutljivostjo in pozor-
nostjo do spregledanih podrobnosti, zapuscenih stvari in zapostavljenih ljudi. Neprijetna
Custva premagujejo z avtorefleksijo osebnih travm, navezanostjo, spoStovanjem in
ohranjanjem kulture in jezika, Zeljo po zapuscanju sledov v prostoru in izro¢anju pri-
hodnjim rodovom, upanjem in zaupanjem v vitalnost avtohtonih mo¢i. Z nare¢nim
izrazanjem krepijo samozavest manjSinske skupnosti in s prevodi v italijans¢ino apeli-
rajo na empati¢no sprejemanje pri vecini.
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Biblioterapija je nedirektivna svetovalna metoda, ki jo svetovalci in terapevti uporabljajo kot
podporno metodo v klinicnem okolju. Ta prispevek je usmerjen v uporabo branja v neklini¢nih
kontekstih, kjer jo poimenujemo kot vodeno branje, usmerjeno branje, bralni nasveti ali
bibliosvetovanje. Tovrstna biblioterapija, poimenovana tudi razvojna biblioterapija, je usmerjena
v zdravi del osebnosti, kjer je prebrano lahko sprozilec sprememb v Zivljenju posameznika ali
prebrana vsebina deluje preventivno. V Solah je razvojna biblioterapija drugacen nacin
predstavljanja aktualnih zivljenjskih izzivov, s katerimi se otroci in mladostniki srecujejo, saj jim
omogoca vpogled v izkusnje drugih in postavlja model za sooCanje s stiskami in izzivi. Pri
razvojni Dbiblioterapiji lahko uporabimo literaturo z moralnimi dilemami, poglobljenim
psiholoSkim pristopom, resni¢nimi znacaji oseb ali raznolikimi kulturnimi ozadji, upoStevajoc
zastopanost spolov.

razvojna biblioterapija, otroci, mladostniki, Sole, osebnostna rast

Bibliotherapy is a non-directive counseling method that counselors and therapists use as
a supportive method in a clinical setting. This presentation focuses on the use of reading in non-
clinical contexts, where it is called guided reading, directed reading, reading advice, or
bibliocounseling. This type of bibliotherapy, also called developmental bibliotherapy, is aimed at
the healthy part of the personality, whereby what is read can trigger changes in an individual’s
life or the content read has a preventive effect. In schools, developmental bibliotherapy is an
alternative way of presenting current life challenges that children and adolescents face because it
allows them to gain insight into the experiences of others and establishes a model for dealing with
hardships and challenges. In developmental bibliotherapy, one can use literature with moral
dilemmas, an in-depth psychological approach, real characters of people, or diverse cultural
backgrounds, taking into account gender representation. Reading literature allows identification
with characters, and consequently emotional involvement, and it stimulates individuals’ personal
growth.

developmental bibliotherapy, children, adolescents, schools, personal growth

1 Uvod

Pardeck in Pardeck (1993: 1) opredeljujeta biblioterapijo kot dinamicen interaktivni
proces vodenega branja, ki bralcem pomaga, da se soocijo s svojimi Custvenimi stiska-
mi, dusevnimi stanji in lahko na podlagi prebranega v svoje Zivljenje vnesejo spremem-
be. Tako biblioterapija praviloma vodi k ozaves¢anju stisk in dilem, pogovoru in iskanju
moznih poti za spremembe 0z. osebnostno rast. Ustrezneje bi bilo poimenovanje biblio-
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svetovanje, saj je vodeno branje blizje svetovanju kot terapiji. O terapiji govorimo
predvsem v klini¢nih okoljih, ko se psihologi in psihiatri sre¢ujejo s posamezniki
z duSevnimi boleznimi. Svetovanje je ¢asovno krajse in posamezniku pomaga doseci
vpogled in razumevanje v njegovo psihi¢no stanje ter izbrati primerne strategije sooca-
nja s problemi in Custveno stisko (Zabukovec idr. 2007: 65). Tudi Gladding in Gladding
(1991: 10) se strinjata, da je izven klinicnega okolja primernejsi izraz bibliosvetovanje,
ki opredeljuje voden svetovalni proces branja. V Solskem okolju je primerneje govoriti
o bibliosvetovanju, srecamo pa se tudi s terminom bibliopreventiva, s katerim poudari-
mo preventivno naravo vodenega branja (Zabukovec 2010: 10).

Tudi Piska¢ in Marinci¢ (2024: 196) poudarjata svetovalni proces, Ceprav tovrstno
branje opredelita kot terapevtsko branje. Razumeta ga kot orodje osebnega razvoja
s povezovanjem literarnih in notranjih svetov posameznika, ki omogoca raziskovanje
Custev v varovanem okolju literature in lahko pripelje do mo¢nega izrazanja in podozi-
vljanja Custev.

Tudi Amerisko psiholosko zdruzenje (APA) v svojem slovarju! biblioterapijo opre-
deli kot obliko terapije, ki uporablja strukturirano bralno gradivo. Biblioterapija se
pogosto uporablja kot dodatek k psihoterapiji za namene, kot so krepitev specifi¢nih
konceptov ali strategij med terapijo ali izboljSanje sprememb Zivljenjskega sloga.
Skrbno izbrano branje nekateri posamezniki uporabljajo tudi kot orodja za samopomoc
pri spodbujanju osebne rasti in razvoja, npr. z omogocanjem komunikacije in odprtega
pogovora o tezavah ali izboljSanjem samopodobe.

Pardeck (1995: 85) navaja Sest moznih ciljev biblioterapije pri otrocih in mladostni-
kih. Prvi cilj je zagotavljanje ustreznih informacij o izku3nji ali situaciji kot pomo¢ pri
ozavesCanju Custvovanja, razmi$ljanja in vedenja ter skrb za razvijanje ustreznejsih
strategij odzivanja. To spodbuja posameznikov vpogled in spodbudi razumevanje same-
ga sebe ter izboljSa obcutek lastne vrednosti. Skozi razpravo posameznik dobi vpogled
v problem, kar omogoc¢a zavedanje, da obstaja ve¢ reSitev za nastalo tezavo in da je
potrebno nacrtno iskanje resitev in sprejemanje prepricanja, da niso edini, ki se s pro-
blemom soocajo. To vodi k realisticnemu, konstruktivnemu in pozitivnemu razmisljanju
ter razvijanju novih vrednot in staliS¢ do problema. Celoten proces pa pripelje do bolj-
Sega vpogleda v medosebne odnose in ustvarja pogoje za razvijanje socialnih vescin.

Pardeck in Pardeck (1993: 2) opredelita stiri faze v procesu biblioterapije: identifi-
kacijo, izbiro, predstavitev in spremljanje. Biblioterapevt najprej identificira problem in
potrebe udelezencev ter na podlagi tega izbere ustrezno gradivo. Izkazati mora posebne
komunikacijske vescine, kot so npr. empatija, aktivno poslusanje, nudenje podpore,
postavljanje vpraSanj in Se vrsto drugih, da usmerja pogovor z otroki in mladostniki.
Biblioterapevt mora brano gradivo predstaviti udelezencem na nacin, ki jim bo omogo-
¢al prepoznati podobnost med opisano zgodbo in zgodbo posameznega otroka ali mla-
dostnika (Zabukovec 2010: 10). V zakljucni fazi, spremljanju, mora bralec razumeti in
ozavestiti prebrano, pri ¢emer je pomembno, da izku$njo ovrednoti in deli z drugimi.
Deliti stiske z drugimi in spoznati, da ob tem nisi sam, je prednost biblioterapije.

1 https://dictionary.apa.org/bibliotherapy
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Razvojna biblioterapija se izvaja z vodenim branjem, ki spodbuja posameznikov
razvoj in osebnostno rast (Zabukovec 2010: 11). Je pomo¢ pri vsakdanjih dilemah in
stiskah pri razvoju otrok in mladostnikov (Rozalski idr. 2010: 34). Ce razvojno biblio-
terapijo postavimo v Solsko okolje, jo razumemo kot vodeno branje, usmerjeno v zdravi
del osebnosti. Njen namen je razsvetlitev in razumevanje ¢ustvenih stanj, biblioterapevt
je moderator, prebrano pa je sprozilec sprememb (Zabukovec idr. 2007: 65). Proces
lahko opisemo kot strukturirano vodenje svetovalnega pogovora z namenom odpiranja
dialoga, razumevanja bralCevih stisk in vodenega iskanja druga¢nih nacinov razmislja-
nja, ¢ustvovanja in ravnanja (Zabukovec 2017: 25). Svetovanje ob branju je lahko
namenjeno: posredovanju informacij in reSevanju problemov, podpori ali osebnostni
rasti (Zabukovec idr. 2007: 64). Razvojna biblioterapija deluje tudi preventivno, ce
namensko izbrano gradivo lahko uporabimo pri reSevanju razvojnih kriz, kot je npr.
samostojnost, sprejemanje odgovornosti, osamosvojitev od mati¢ne druzine, razvijanje
finan¢ne neodvisnosti ipd. Z razvojno biblioterapijo se sreCujemo tudi v Solskih knjiz-
dozivljanje sodelujocih. Pri tem mu je v pomo¢ dobro poznavanje literature in njene
primernosti za posamezna razvojna obdobja.

Razvojna biblioterapija se je izkazala za koristno pri pomoci otrokom ob srecevanju
z izgubo (Mumbauer, Kelchner 2018: 86). Biblioterapija otrokom pomaga prepoznati
custva in jim ponudi spretnosti za sreCevanje z neprijetnimi ¢ustvi in spretnosti za odzi-
vanje na custveni stres. Razveze v druzinah lahko uvrstimo med izgube, ki zivljenja
otrok psiholosko, socialno in ekonomsko mocno spremenijo (Yauman 1991: 130).
Otroci se morajo zaradi razpada druzine prilagoditi novim vlogam in odnosom. Ceprav
lo¢itev lahko olajSa napetosti in spore, mnogim otrokom razhod prinese ve¢ stresa, pri-
tiska in nasprotujoce si zvestobe. Otroci, stari od Sest do osem let, pogosto verjamejo,
da so oni povzrocili loc¢itev, kar vodi v mocne obcutke krivde, sramu in celo obupa. Tudi
otroci in mladostniki v starosti devet do dvanajst let pogosto tezko dozivljajo razpad
druzine, kar mo¢no vpliva na njihovo Solsko uspesnost (Mumbauer, Kelchner 2018: 86).

Montgomery in Maunders (2015: 46) sta potrdila, da biblioterapija prispeva
k zmanjSanju internalizacije in eksternalizacije vedenja pri otrocih, ki so doZziveli razve-
zo. InternalizirajoCe in eksternalizirajoce vedenje vkljucuje depresijo, anksioznost,
agresijo in igranje zelenih vlog. ZmanjSanje naStetega vedenja lahko vodi do boljse
prilagoditve na razvezo in razvoj ves¢in za spoprijemanje z nastalo situacijo. Raziskave
so potrdile najpogostejSe izzive, s katerimi se soocajo otroci ob razvezi starSev: Zivljenje
v dveh domovih, interakcija s ¢lani nove druZine, manj pogost stik s star§em, opazova-
nje medsebojnega konflikta starSev in doZivljanje obcutkov zavrZzenosti oz. zapusceno-
sti. Ob tem se pojavi vrsta neprijetnih Custev, kot so krivda, obtozevanje, sram, strah,
tesnoba, negotovost, jeza in frustracija (Amato 2010: 658).

2 Primer razvojne biblioterapije

Za ponazoritev procesa biblioterapije sem izbrala knjigo Nejke Omahen Zivijenje
kot v filmu. Glavna junakinja je Julija, ki skupaj z o€etom reziserjem in bratom Filipom
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zivi v mestu. Mati je umrla zaradi raka, ko je bila Julija stara pet let. Zdaj je stara 14 let,
zato veliko &asa prezivi v $oli in s prijatelji. Zivljenje te¢e dokaj predvidljivo, ko jo ode
preseneti s selitvijo v vasko okolje k svoji novi prijateljici. Tako kot materino smrt Julija
tudi selitev iz domacega kraja dozivi travmati¢no. Zato zelim ta dva dogodka prikazati
kot izgubo v Zivljenju Julije. Je v obdobju srednjega mladostniStva, za katerega je zna-
&ilno raziskovanje identitete, nestabilnost in osredotogenost nase. Custveno dozivljanje
je pestro, prevladujejo pozitivna Custva, prisotno je nihanje v Custvovanju in intenziteti
custev (Zupanci¢ 2020: 699-700).

Spodnji odlomek opisuje Julijino dozivljanje izgube matere. Takrat je bila stara
okoli pet let. Pri tej starosti otroci razumejo smrt kot odsotnost delovanja bioloskih
funkcij. Mislijo, da je smrt zaCasna in pri¢akujejo povratek umrlega. Otroci se usmerijo
v igro in potrebujejo veliko pozornosti (Pavlovi¢ Blatnik, Kosmac 2019: 5). Pogovor naj
bo usmerjen v dozivljanje, vendar naj ga vedno dopolnjujejo risanje ali igra vlog, saj se
v tem obdobju otroci lazje izraZajo preko risanja ali igre. Pri mladostnici je ¢ustveno
dozivljanje bogato in intenzivno, a je lahko spominsko okrnjeno, saj je od smrti matere
minilo priblizno deset let. Vprasanja se lahko dotikajo Custev, razumevanja smrti, razla-
ge takratnega dogajanja in spominov na mamo. Mladostniki se o izgubi ljubljene osebe
praviloma radi pogovarjajo, saj ob tem lahko izrazijo svoja Custva in se razbremenijo.
Pri tistih, ki se zaprejo vase, bodisi ker nimajo moznosti pogovora bodisi dozivijo zavra-
¢anje, pa se lahko pojavijo psihosomatska obolenja (Pavlovi¢ Blatnik, Kosmac 2019: 6).

Oce in mama sta mi dala ime Julija. Moj brat, ki se je rodil $tiri leta kasneje, je imel presneto
sre¢o, da ni postal Romeo. StarSa sta si zadnji hip premislila in ga poimenovala Filip. Se
kaksno leto potem smo bili sre¢na Stiriclanska druZinica. Na§ mir je od ¢asa do ¢asa skalila le
gospodovalna ofetova mama, vendar se za to nismo dosti menili. Potem pa je mama zbolela.
S Filipom nisva razumela zakaj je kar naenkrat ni doma in jo vidiva le v veliki, beli postelji
nekje dale¢ od doma. Nikoli ne bom pozabila njenih velikih rjavih o¢i. Na glavi je imela
smesno ¢epico, ki bi jo jaz tako rada potegnila dol, da bi videla njene cudovite svetle lase, a mi
tega niso dovolili. Ne doma ne v veliki, beli postelji. Spominjam se dezevnega dne, ¢rnih
oblacil in babice, ki je ves ¢as godrnjala in spravljala oceta v slabo voljo. Danes vem, da je
mama imela raka. (Omahen 2000: 6)

Primeri vprasanj? pri biblioterapevtskem pogovoru s petletnico:

* Se bova pogovarjali ali bi raje risala ali se igrala z lutkami?

» Kako si? Bi vzela barvice in se narisala? Lahko narises$ Se svojo druzino?

» Kako se razumes s svojim bratcem? Kaj pocneta skupaj?

» Kaj pocne tvoj ocka? Se igra s teboj in bratcem? Kaj se najraje igrate? Lahko pokazes
z lutkami ali narise$ z barvicami?

* Kako lepo si narisala svojo mamico. Ima dolge svetle lase. Povej kaj o njej.

* Lahko izberes dve lutki, eno za mamico in eno zase. Kako se pogovarjata? Se igrata
skupaj?

2 To je samo nekaj primerov vprasSanj, ki jih lahko postavimo. Glede na odzive otroka (ali mladost-
nika) pa vprasanja prilagodimo.
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Primer vprasanj pri biblioterapevtskem pogovoru pri mladostnici:

Kar nekaj let je Ze preteklo od izgube matere. To je bilo zate tezko obdobje. Kaksna
Custva dozivljas ob spominu na mamo?

Kateri spomini na tvojo mamo so $e najbolj zivi?

Jo lahko opises? Kaj je pocela? Kaksen je bil njen odnos do vaju z bratom?

Kaksen je bil vajin odnos? Kaj sta skupaj poceli? Kaj bi danes skupaj poceli, ¢e bi
imela to moznost?

Kako si razlaga$ njeno bolezen? Kako je, po tvojem mnenju, mama doZivljala svojo
bolezen? Kaj menis, se lahko v zivljenju pripravimo na takSne dogodke?

Kako si dozivela njeno smrt? Kaksen je tvoj pogled na ta neizbezen dogodek v zivlje-
nju vsakega posameznika?

In Se odlomek iz knjige, ko se Julija poslavlja od svojih prijateljev, ki njej predstav-

lja izgubo pomembnih ljudi, s katerimi je prezivela veliko Casa, gradila svojo osebnost
in razvijala svoje interese ter spoznavala interese, vrednote, pricakovanja in Zelje drugih.
Kot je sama omenila, je to edino Zivljenje, ki ga je do takrat poznala. Ob tem pa se je
pojavila negotovost, povezana z Zivljenjem po selitvi.

Napocil je trenutek, ki sem se ga tako bala. Slovo. Nadja je pridrvela in preskocila Zivo mejo.
Jure se je pripeljal s kolesom. Zadaj na prtljazniku je sedela Mira.

»Pol ure, Julija,« me je opozoril ofe. »Potem gremo.«

»la, 0Cl.«

Odsli smo na igri§¢e zraven Sole, kjer smo se vsa ta leta dobivali vsak petek zvecer. Posedli
smo na kamnito ogrado okoli majhnega vodometa. Nastala je mucna ti§ina. Nihce ni vedel,
kaj naj rece. Celo Nadji je za hip zmanjkalo besed.

»No,« se je koncno oglasila. »Glej, da me pokli¢es danes zveCer. Takoj ko te bo tista
zvezdniska Jasna spustila iz svojih krempljev.«

»Ves da,« sem se nasmehnila.

»Kaj sta pa vidva tako tiho?« se je Nadja obregnila ob Jureta in Miro. »A se nismo zmenili,
da se bomo spodobno poslovili?«

»Zakaj pa,« je mrko dejal Jure. »Saj se bomo Se videli. Takoj ko se za¢ne Sola, pridemo
s kolesi na obisk.« (Omahen 2000: 25)

Biblioterapevtski pogovor izpeljemo v skupini mladostnikov, saj so pogovori o pri-

jateljstvu, druzenju in skupnih aktivnostih zanje zelo pomembni. Ob tem lahko predsta-
vijo svoje izku$nje z izgubo prijateljev in predstavijo svoja razmisljanja, ki so lahko tudi
hipoteti¢na, saj je njihovo misljenje v dolo€enih pogledih Ze na abstraktnem nivoju.
Pogovor lahko zacnemo z razmisljanjem o prijateljstvu, o vrednotah v Zivljenju mladost-
nika in nadaljujemo z njihovimi izku$njami ter predvidevanji o ohranjanju prijateljstva
na daljavo. Predlogi vprasanj so naslednji:

* Ali po vasem mnenju opisani odlomek predstavlja eno zahtevnejSih izkusenj v Zivlje-
nju mladostnika in tudi odraslega? Lahko predvidevate, kaj se takrat v posamezniku
dogaja? S kaks$nimi izzivi se srecuje?

* Ali je za vas prijateljstvo zelo pomembno? Kaksne so vaSe izkuSnje? Ali razmisljate
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o tem, kaj se bo zgodilo z vaSimi prijateljstvi, ko boste odsli v srednjo Solo? Vas skr-

bijo ta in podobne situacije, ko bodo nekateri prijatelji odsli iz vasega Zivljenja?

 Kako bi opisali pravega prijatelja? Kaj ste pripravljeni storiti, da ohranite prijateljstvo?

+ Kaj menite o ohranjanju prijateljstva na daljavo? Kaj lahko ohranimo in ¢esa ne more-
mo? Ali trpi kakovost prijateljstva?

» Kako bi zgledal svet brez prijateljstva?

Vodenje skupinske biblioterapije zahteva poznavanje skupinske dinamike, znacilno-
sti razvojnega obdobja in poteka biblioterapevtskega srecanja. Potrebne so tudi posebne
komunikacijske ves¢ine, kot je empatija, nudenje podpore, upostevanje razli¢nih mnenj,
spodbujanje sodelovanja, aktivno poslusanje, parafraziranje, povezovanje razli¢nih
pogledov in Se vrsta drugih (Zabukovec 2017: 30). Za izvajanje individualne in skupin-
ske biblioterapije je potrebno krajse usposabljanje, ki zagotovi kakovostno povezovanje
notranjega in literarnega sveta posameznika (Piska¢, Marin¢i¢ 2024: 196).
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Ko trcita tradicija in detradicionalizacija: analiza
seksualnosti in z njo povezanih ¢ustev v dramskem
besedilu Bele rakete lete na Amsterdam Vitomila Zupana
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Vitomil Zupan v dramskem besedilu Bele rakete lete na Amsterdam tematizira druzbene
procese, ki v zacetku sedemdesetih let prej$njega stoletja pretresajo tradicionalne nacine Zivljenja,
predvsem partnerske in seksualne. V prispevku se z literarno interpretacijo in sociolosko ter
literarnovedno analizo osredotocamo na seksualnost in z njo povezana Custva. Ugotavljamo, da
sintezo vseh ravni konflikta v dramskem besedilu predstavlja trk med tradicijo in
detradicionalizacijo, ki ga dramatik ob asistenci Custev (strah, sram, gnus, neugodje idr.) in
Custvenih stanj (afekti: groza, panika) ubeseduje z druzbenimi pric¢akovanji (druzinsko Zivljenje,
zakonska zveza) in osebnimi Zeljami vsake dramske osebe (individualizacija seksualnosti in
liberalizacija seksualne Zelje).

Bele rakete lete na Amsterdam, seksualnost, Custva, druzbene spremembe, restriktivna in
permisivna seksualna kultura

In his play Bele rakete lete na Amsterdam (White Rockets Fly toward Amsterdam), Vitomil
Zupan thematizes the social processes that shake up traditional ways of life, especially those of
partnership and sex, at the beginning of the 1970s. This article focuses on sexuality and the
emotions associated with it through literary interpretation and sociological and literary analysis.
It concludes that the synthesis of all levels of conflict in the dramatic text is represented by the
clash between tradition and detraditionalization, which the playwright, assisted by emotions (fear,
shame, disgust, discomfort, etc.) and emotional states (affects: horror and panic), formulates in
terms of social expectations (family life and marriage) and the personal desires of each character
(individualization of sexuality and liberalization of sexual desire).

Bele rakete lete na Amsterdam (White Rockets Fly toward Amsterdam), sexuality, emotions,
social changes, restrictive and permissive sexual culture

1 Uvod

V novejsih raziskavah slovenski raziskovalci (Borovnik 2005; Pezdirc Bartol 2015,
2021; Lukan 2019; idr.) izpostavljajo tematsko, slogovno in formalno raznolikost dram-
ske pisave Vitomila Zupana (1914-1987). Pezdirc Bartol (2021: 90) ugotavlja, da
Zupana prvenstveno zanima, »kaj je bistvo cloveka, kaj je na dnu, odkrivanje razli¢nih
plasti oziroma silnic znotraj ¢loveka samega, ambivalentnost, ki se skriva v ¢loveku«.
Lukan (2019: 37) pa poudari seksualnost kot eno temeljnih silnic Zupanovih dramskih
oseb:

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)
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Zupanov (literarni, dramski) ¢lovek je neoprijemljiva zmes volje in kontingence in je kot tak
v neposredni zvezi z njegovimi psiholodkimi raziskavami. Clovek se nenehno razgalja, nasto-
pa v svetu kot mesena kreatura, od katere je koza kot »preobleka« ze zdavnaj odpadla.
Najmocneje se ¢lovek razgalja v spolnosti. [...] Spolnost je za Zupana moznost eksplozije
potlacenega, ki po eni strani sicer res omogoca razmah nerazvitih in neizkori§¢enih potencia-
lov, vendar pa po drugi strani ¢loveka pribliza njegovi kaoti¢ni naravi, v kateri dominirajo
razdiralne sile.

Seksualnost! je kot kulturna in druzbenozgodovinska konstrukcija ena od dejavnosti
v zivljenju ¢loveka oz. je integralna znacilnost vsakega ¢loveka in kot tako jo dramatiki
ubesedujejo ob prikazu medcloveskih odnosov v dramski obliki. Kimmel in Plante
(2004: 11-12) piseta, da seksualno vedénje nastaja podobno kot druga vedénja.
Pridobimo ga v procesu bivanja in je sestavljeno iz ¢loveske interakcije, presoje in
izvedbe v specificnem kulturnem in zgodovinskem svetu. Ljudje smo seksualna bitja in
razmi$ljamo o svoji seksualnosti, nasa seksualnost je produkt interakcij z drugimi in je
tudi bioloska potreba po reprodukciji. V Zivljenju gledamo na seksualnost dvojno, doda-
ja Plante (2006: 45-46), tako osebno kot druzbeno. Na§ pogled se oblikuje v skladu
s kulturnimi prepric¢anji in druzbeno osnovanimi praksami in politikami. Ker se izraz
seksualnost nana$a na celotno osebnost in ne odraza samo CloveSke seksualne narave,
ampak tudi njegov znacaj, vkljucuje vse tiste vidike ¢loveskega bitja, ki se ukvarjajo
z bioloskimi, psiholoskimi, socioloskimi, duhovnimi in kulturnimi spremenljivkami
zivljenja.

Ena od spremenljivk v Zivljenju so tudi Custva, in sicer kot zapleteni in sestavljeni
procesi, ki vkljucujejo vrsto kognitivnih, fizioloskih, izraznih in vedénjskih odzivov.
Custva so predvsem povezana z zunanjim svetom, pri ¢emer gre za intencionalne poja-
ve, saj, kot pisejo Kompare idr. (2002: 169), »ima vsako custvo namrec svoj objekt, ki
ga povzroci in/ali h kateremu teZi«. Ker pa ¢lovek ne dozivlja Custev ob vseh objektih
in dogodkih, ¢ustva nastanejo tedaj, ko je nek objekt zanj posebej pomemben, ko gre za
stvari, ki ga osebno zadevajo. Zato Custev, poudarja Smrtnik Vituli¢ (2004: 10), »ne
smemo razumeti samo kot zaporedje lo¢enih procesov, ampak kot posameznikov celost-
ni odziv v situaciji, ki jo je ocenil kot pomembno«.

V srediScu pricujocega prispevka? bo tako analiza seksualnosti in z njo povezanih
custev v dramskem besedilu Vitomila Zupana Bele rakete lete na Amsterdam (1971).3

1 Ze od konca 19. stoletja raziskovalci in teoretiki odgovarjajo na vprasanje, kaj je seksualnost, pri
C¢emer se opredelitev pomena mnozi in dobiva nove in nove definicije, univerzalna definicija
seksualnosti pa ne obstaja, zato je seksualnost treba obravnavati kot ve¢dimenzionalno kategorijo,
ki pomembno vpliva na raznotere realizacije in izvrSevanje praks. Prakse se nanasajo na norme,
ki jih druzba v doloCenem Casu ter prostoru postavlja z razliénimi mehanizmi druzbenih struktur
in tudi z dolo¢enim namenom.

2 Raziskava deloma izhaja iz doktorske disertacije Seksualnost v slovenski dramatiki (2023), ki je
nastala pod mentorstvom red. prof. dr. Mateje Pezdirc Bartol in somentorstvom red. prof. dr.
Alojzije Zupan Sosi¢ na Filozofski fakulteti Univerze v Ljubljani.

3 Z dramskim besedilom, napisanim leta 1971, je Zupan 1972 zmagal na anonimnem natecaju treh
jugoslovanskih gledalis¢. V istem letu je bilo besedilo tudi uprizorjeno v vseh treh gledalis¢ih:
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Pri obravnavi seksualnosti teoretsko izhodisce tukaj$nje analize ozimo na koncept druz-
benih sprememb pri organiziranosti seksualnosti in z njim povezane identifikacijske
elemente seksualnih kultur. Ker se skozi razli¢na zgodovinska obdobja pogledi na sek-
sualnost nenehno preoblikujejo in gradijo, enkrat v prid druzine, drugic¢ v prid druzbe-
nega razreda, spremembe v druZzbeni organiziranosti, razumevanju in prakticiranju
seksualnosti vodijo k razpadu tradicionalnih Zivljenjskih vzorcev in praks, kar omogoca
osvoboditev od togih in vnaprej dolocenih omejitev, hkrati pa skozi stoletja trajajoca
demokratizacija custev pripomore k oblikovanju novih individualnih Zivljenjskih stilov
in situacij (Beck v: Sadl 1997: 174). Teorije o druZbenih spremembah pri organizirano-
sti seksualnosti (Svab 2010; Bernik 2010; Bauman 1999; Beck 2000; Beck, Beck-
Gernsheim 2006; idr.) obravnavajo seksualnost v tradicionalnih oz. predmodernih
druzbah, modernih druzbah in druzbah pozne moderne, pri ¢emer je takSna razmejitev
v druzboslovju problemati¢na. V prispevku upostevamo druzboslovni konsenz (Svab
2010: 66), da je razmejitev med obdobji ohlapna, razlika pa predvsem v tem, da se v
modernih druzbah ljudje lahko zana$ajo na iz predmodernosti podedovano nevprasljivo
gotovost tradicije in avtoritete, v druzbah pozne moderne pa tega ni vec, saj se pojavita
izguba smisla ter refleksiven in kritien odnos do tradicije in avtoritete. Druzbene spre-
membe pri organiziranosti seksualnosti so »nelocljivo povezane s spremembami v polju
seksualne kulture« (Svab 2010: 66), pri Eemer je za opredelitev dolo¢ene seksualne
kulture pomembna identifikacija elementov, ki opredeljujejo poglede na seksualnost, saj
v vsaki seksualni kulturi prevladujejo znacilni diskurzi in imperativi. Svab (2010: 67)
pise, da v restriktivni (dominantni, tradicionalni, patriarhalni) seksualni kulturi prevla-
duje diskurz moskega seksualnega gona, bioloski imperativ in koitalni imperativ in da
poseduje tradicionalni pogled na Zensko in mosko seksualnost oz. »podpira maskulini-
sti¢ni model seksualnosti kot genericne seksualnosti«, v permisivni (rezidualni, liberal-
ni) seksualni kulturi pa permisivni diskurz, diskurz recipro¢nosti in psevdoreciprocnosti
ter orgazmiCni imperativ, pri ¢emer je seksualnost organizirana v polju uzitka in je
podprta s seksualizacijo javne sfere in seksualno komercializacijo.*

Dramsko dogajanje je v besedilu postavljeno v zgodnja sedemdeseta leta prejSnjega
stoletja, zato analiza posledi¢no vkljucuje druzbene spremembe pri organiziranosti sek-
sualnosti v obdobju pozne moderne, tj. v ¢asu od konca Sestdesetih let 20. stoletja do
danes. Za druzbe pozne moderne je znacilna permisivna seksualna kultura, Ceprav je Se
tudi navzo¢a restriktivna, vendar ne ve¢ kot prevladujo¢a (Svab 2010). Nosilci identifi-
kacijskih elementov, ki v seksualni kulturi opredeljujejo seksualnost, so seksualne iden-
titete (Rahne-Otorepec, Zajc 2016). Za restriktivno in permisivno seksualno kulturo so

v Beogradu, Novem Sadu in Nisu. So¢asnim uprizoritvam se je prikljuc¢ilo tudi Primorsko dram-
sko gledalisce, in sicer v reziji Voja Soldatovica. Besedilo je bilo prvi¢ objavljeno leta 1973 pri
zalozbi Obzorja v zbirki Znamenja, v prispevku pa upoStevamo ponatis v gledaliskem listu SNG
Drama Ljubljana iz leta 2015.

4 Podrobneje o teoretskih izhodis¢ih analize, tj. konceptu druzbenih sprememb pri organiziranosti
seksualnosti v obdobju pozne moderne ter identifikacijskih elementih permisivne in restriktivne
seksualne kulture, v Ocepek (2022).
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tipicne binarne oz. stabilne seksualne identitete, mednje priStevamo heteroseksualnost,
homoseksualnost in biseksualnost.

V prispevku bomo z literarno interpretacijo in sociolosko ter literarnovedno analizo
obravnavali seksualnost in z njo povezana Custva, pri ¢emer nas bo zanimalo: 1) s kate-
rimi koncepti druzbenih sprememb pri organiziranosti seksualnosti v obdobju pozne
modernosti in 2) s katerimi identifikacijskimi elementi permisivne in restriktivne seksu-
alne kulture dramatik ubeseduje seksualnost ter 3) s katerimi Custvenimi vidiki in
custvenimi stanji Vitomil Zupan dopolnjuje tematiziranje seksualnosti v dramskem
besedilu Bele rakete lete na Amsterdam.

2 Analiza in interpretacija seksualnosti in z njo povezanih custev

V dramskem besedilu Bele rakete lete na Amsterdam Zupan v dveh realisti¢nih
dejanjih (dramski prostor, ¢as in dogajanje ostajajo v obeh dejanjih enotni) s tremi dram-
skimi osebami tematizira stanje (socialisticne) druzbe v zgodnjih sedemdesetih letih
prejSnjega stoletja. Zanimajo ga druZbene, socialne in politicne premise, pri ¢emer
v ospredje postavlja od kolektiva odmaknjenega posameznika z na fragmente razbito
eksistenco, njegovo ujetost v Custvena stanja otopelosti, izpraznjenosti in razoCaranja.

Dramsko dogajanje sooblikujejo trije dramski liki: publicist Brumen, njegovo dekle
Lela, uradnica v ¢asopisni hisi, in Toni¢, varnostnik z bliznjega gradbi§¢a. Vsem trem je
skupna poglobljeno orisana psiholoska podstat, zakoreninjena v manjvrednostnem kom-
pleksu in mestoma izrazena s prezirom. Brumen v podobi boemskega intelektualca, ki
se skusa prezivljati z vsakovrstnim pisanjem, tudi besedil za popevke (ravnokar piSe
Bele rakete lete na Amsterdam, ki si jo veckrat popeva in se kot lajtmotiv pojavlja skozi
celotno dramsko besedilo), in ki obenem svoje pisanje doZivlja z raznolikimi ¢ustvenimi
stanji: vzhi¢eno in zmagoslavno, resignirano, manjvredno in licemerno, je vcasih potrt,
neodloc¢en, omahljiv, drugi¢ egoist in narcis. S samoprezirom in vzvisenostjo radikalno
prevpraSuje meje moralnega, vse s pozicije moci obvezujoCe heteronormativnosti,
dominantne in hegemone moskosti, podkrepljene s seksisticno retoriko in mestoma
mizogino drZo.

V vase zagledani moSkocentristi¢ni drzi Brumen k sebi povabi varnostnika z bliz-
njega gradbisca, in sicer v Zelji, da bi svoj samotni vecer v duhu odprtosti do vseh druz-
benih slojev zapolnil s preprostim in skromnim proletarcem, neko¢ kmetom, vojakom,
vojnim ujetnikom Toni¢em, sicer starej$im, zanemarjenim mozakarjem s potlacenimi
seksualnimi ¢ustvi in impulzi. Veliko govoricenja, Se ve¢ popivanja in nekaj komiénih
zastranitev, ki so prezeta s ¢ustvi sramu, nelagodja, zadrege in mestoma tudi zavisti pri
Tonicu in celo prezira pri Brumnu, razkrije prvo raven konflikta v dramskem besedilu,
in sicer razseznost socialnega, druzbenega in intelektualnega prepada med njima. Drugo
raven konflikta dramatik vzpostavi, ko se jima pridruzi Lela, Brumnovo dekle, sprva
odlo¢na, samozavestna, radoziva, nekoliko vzviSena, kasneje negotova, prizadeta in
ranjena zenska. Partnerski, predvsem pa seksualni odnos med Brumnom in Lelo, ki tudi
finan¢no pripomore k Brumnovi solidni eksistenci, je namre¢ krhek, obtezen z ljubo-
sumjem, ocitki, zbadanjem in podtikanji.
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Dramatik v njunih prerekanjih, dokazovanju moc¢i in iskanju nadvlade izpiSe zrah-
ljane tradicionalne heteroseksualne norme dvojnega standarda, kjer so v ospredju sek-
sualna neenakost med moskimi in Zenskami, prevladujo¢a heteronormativnost, andro-
centristi¢na kultura in patriarhat ter cela vrsta predsodkov, stereotipov, sovraznih seksi-
zmov, zlasti pa heteroseksizmov.

Taksno tradicionalno podobo para, krhek, nacet in razglasen odnos med Lelo in
Brumnom, odnos, v katerem oba ob znatni asistenci alkohola dozivljata celo vrsto
custev, od obcéudovanja, vzhicenosti do ljubosumja, brezbriznosti, obzalovanja in zavis-
ti ter frustracij, in v katerem je ena od podstati tudi nerealizirana seksualnost oz. napetost
med potrebo po idealizirani, ¢isti ljubezni in Zeljo po samo seksualnosti, dramatik poca-
si razgalja, postavlja pod vprasaj in odgovarja z demokratizacijo predvsem Leline sek-
sualne Zelje ter z Brumnovim priznanjem o tem, da mu je primanjkuje. Brumnovemu
pomanjkanju seksualne Zelje botrujejo psiholoski dejavniki in odsotnost seksualne misli
ali fantazij.

Vzroki za tretjo raven konflikta v dramskem dogajanju so: Lelino in Brumnovo
prerekanje, natolcevanje, izzivanje, izjavljanje svobodomiselnega, celo permisivnega
odnosa do seksualnosti, njuna razposajenost, Brumnovo trganje Leline obleke, njeno
pocasno razgaljanje in ne nazadnje eroti¢no izzivanje ter tudi zapeljevanje Tonica
(mestoma se celo zazdi, da se Brumen in Lela s Toni¢em igrata igro macke in misi,
z namenom, da bi Lela zapeljala Tonica in si poteSila pozelenje: seksualno Zeljo in gon),
nadalje Lelin provokativni vdor v Toni¢ev intimni prostor, ko ga zvle¢e v kopalnico, da
ga posteno umije:

LELA: Gate dol, Tonig¢!

TONIC izpusca cudne glasove razburjenja, skoraj cvili: Mene ni $e nobena Zenska videla ...
tudi Zena ne ... prisezem, da ne ... Ojej! Ne, ne, gospa ...

LELA: Saj ste slisali, kaj je pravil va$ prijateljcek?! To so sami predsodki! Clovek se rodi nag
in ponavadi umre nag, bi rekel Brumen ... O, vraga!

TONIC s spremenjenim glasom zelo resno: Meni vse to ni ni¢ vie&! Pojdite raje ven!

LELA hihitaje pride na vrata, Brumnu: Ves, da sem se kar ustrasSila ... Ta zlomek je razvit bolj
kot zamoreci ... Pridi pogledat, ne bo§ verjel ... (Zupan 2015: 63)

Zupan v glavnem in stranskem besedilu s kratkimi, fragmentiranimi stavki, Se pose-
bej pa z zvocnim slikanjem, (eksplicitno) ubesedi posilstvo. Toni¢ se na Leline provo-
kacije in seksualno izzivanje odzove prvinsko, ob umanjkanju intelekta podleze dolgo-
letni seksualni neizzivetosti in dovoli prebujeni seksualni Zelji in gonu, da ga nadvlada-
ta. S posilstvom, ki ga je mogoce identificirati tudi z elementi restriktivne seksualne
kulture (diskurz moskega seksualnega gona, bioloski diskurz in koitalni imperativ), Lela
postane zrtev. Celoten prizor dramatik opre na sekvence Custvenih stanj: zabavanje,
radovednost in vzhi¢enost (Lela) vodijo v zadrego, Sokiranost, sram, razdrazenost, jezo
(Tonic), cemur sledi pozelenje, pohota, uzitek in naslada na eni (Toni¢) ter strah, odpor,
gnus, groza in panika na drugi strani (Lela).
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Dramatik nasilnega dejanja ne reSuje z novim nasiljem, temve¢ v pacifistiéni drzi
ubesedi miren razhod vseh treh dramskih oseb. Toni¢ odide brez krivde in sramu, pomi-
rjen: »Sem si rekel: kakor se obrne$ Toni¢, imas rit zadaj.« (Zupan 2015: 67) Brumen
z zavedanjem, da ni preprecil posilstva, ostaja sam, nemocen v svoji vzvisenosti, tudi
snubitev Lele ni ve¢ reditev, z njenim odhodom je njunega razmerja konec. Edina, ki
naredi korak naprej, je Lela; ko odhaja, namrec s katarzi¢nim prizvokom ugotavlja:

Clovek si nekaj prigovarja — in naenkrat vidi moznosti, ki jih prej ne bi opazil. Vsekakor je
dobro, da se je tako koncalo. Zdrsnimo ¢ez — potem pa se razidemo za vse vecne Case. Potegne
obleko nase in vstane. Prej si imel prav, ko si rekel, da ¢lovek prav malo ve o tem, kaj je pra-
vzaprav v njem, na dnu ... Nekaksna bestija je v vsakem ¢loveku, eden jo ukroti, drugi ne ...
(Zupan 2015: 66)

V Lelinih besedah je sinteza vseh treh ravni konflikta oz. ena do osrednjih idej
dramskega besedila. Gre za trk med tradicijo in detradicionalizacijo, trk med druzbenim
in zasebnim, kolektivnim in individualnim. V oziru seksualnosti pa Se posebej izstopa
trk med druzbenimi pri¢akovanji (druzinsko zivljenje, zakonska zveza) in osebnimi
zeljami ter preferencami vsake osebe (kulturna pluralizacija in individualizacija seksu-
alnosti ter liberalizacija seksualne Zelje). Nadalje, poudarjenemu kolektivizmu (Tonic¢evo
od druzine odtujeno barakarsko Zivljenje brez moznosti za seksualne aktivnosti) in
omejitvam diferencirajoCih se Zivljenjskih slogov (policijska ura) stojita nasproti dekon-
strukcija tradicionalnega partnerstva in demistifikacija idealnega partnerja (Brumen in
Lela). Edini, ki se teh trkov oz. sprememb v druzbenih procesih na intelektualni ravni
zaveda, je Brumen, Lela pa je tista, ki jih Zeli Ziveti, jih sprejme, zato je njen odhod
lahko katarzicen oz. prekinitev odnosa z Brumnom mogoca.

Tem ugotovitvam pritrjuje tudi Brumnovo razmisljanje o nagoti, ko ob kratki zgo-
dovini nudizma izpostavi:

pred tristo leti je bil cel pogrom na nudiste v Amsterdamu ... ja, ravno v Amsterdamu ... no,
potem pa se ves Cas pojavlja nudizem, vse do dana$nje seksualne revolucije ... nag ¢lovek
nima Zepov — tudi to je vazno, a kaj das — ko so vsi slabo rasceni ljudje zoper sleCenost ... vsi
debeli burzuji, puklasti birokrati, predvsem pa vsi, ki nosijo uniforme ... ali odlikovanja ...
nagi smo vsi enaki ... vsakemu se vidi rit, pa naj bo general, Skof ali berac ... (Zupan 2015: 62)

3 Zakljucek

Vitomil Zupan v dramskem besedilu Bele rakete lete na Amsterdam s poglobljenimi
psiholoskimi Studijami treh dramskih oseb tematizira druZzbene procese, ki v zacetku
sedemdesetih let prej$njega stoletja pretresajo tradicionalne nacine Zivljenja, predvsem
partnerske in seksualne, in jih spreminjajo.> Dramatik trk med poudarjenim kolektivi-

5 Za organiziranost seksualnosti v (post)socialisticnih druzbah velja, da so bile za razliko od
zahodnih druzb redkeje predmet druzbene in individualne refleksije. Bernik (2010: 21) meni, da
»se zdi utemeljena trditev, da so v Sloveniji obstajale Stevilne okolis¢ine in dejavniki, ki so od
Sestdesetih let prejsnjega stoletja omogocali spreminjanje spolnosti v smeri, ki se je v glavnem
ujemala s trendi, ki so prevladovali v zahodnih druzbah«. Na to kaze tudi Zupanova tematizacija
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zmom, omejevanjem diferencirajocih se zivljenjskih slogov in med dekonstrukcijo tra-
dicionalnega partnerstva ter demistifikacijo idealnega partnerja ob znatni asistenci
custev in Custvenih stanj razplasti na treh ravneh: 1) socialni, druzbeni in intelektualni
prepad med Brumnom in Toniem; 2) tradicionalno podobo para (Brumen in Lela)
nacenja demokratizacija seksualne Zelje (Lela) in njeno pomanjkanje (Brumen);
3) posilstvo kot posledica provokacije, seksualnega izzivanja (Lela) na eni in umanjkan-
je intelekta, potlacena seksualna custva in seksualna neizzivetost (Toni¢) na drugi strani.
Pri tem je tretja raven, posilstvo namre¢, v oziru vrednostnega, aktivnostnega in jakost-
nega vidika Custev in ¢ustvenih stanj ubesedovana najbolj vecplastno, saj dramatik uspe
v kratkem prizoru zgostiti raznotera custvena stanja: zabavanje, radovednost in vzhice-
nost (Lela), ki vodi v zadrego, Sokiranost, sram, razdrazenost, jezo (Tonic), temu sledi
pozelenje, pohota, uzitek in naslada na eni (Tonic) ter strah, odpor, gnus, groza in pani-
ka na drugi strani (Lela), vse skupaj pa je pospremljeno z brezbriznostjo (Brumen).

Zupan dramsko dogajanje razreSi s pacifisticnim tonom mirnega razhoda: Toni¢
odhaja sprijaznjen z zivljenjem, ki mu je namenjeno; Lelin odhod je katarzi¢en, saj
prekine odnos z Brumnom in izbere zivljenje z izzivi spreminjajocih se druzbenih pro-
cesov, ki so potrkali na vrata (detradicionalizacija, individualizacija, liberalizacija sek-
sualne zelje idr.); Brumen ostaja, »gleda za njo, ze hoCe stopiti naprej, pa se ustavi,
obrne se, gre k mizi in se z obrazom vrze nanjo« (Zupan 2015: 67) — prevprasevanje mej
moralnega, pozicija boemskega intelektualca in zgolj intelektualno zavedanje o druz-
benih procesih, ne pa odlocitev zanje, so ga pustili pred vrati, bolje reCeno za vrati
lastne dominantne in hegemone moskosti in moskocentristi¢ne drze, kjer je mogoca le
metafora Amsterdama.®
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V prvem delu prispevka se ukvarjam z literarnoteoreti¢nimi, filozofskimi in psiholoskimi
teorijami o Custvih v liriki in predlagam, da kot nacine predstavljanja Custev uposStevamo vse
pesniske postopke in sredstva. Drugi del prispevka prinasa kratek vpogled v Custva, ki so
predstavljena v zbirkah Psica in poletjie UroSa Zupana in Minute prednosti Maje Vidmar, pri
¢emer analiziram tudi nacine predstavljanja.

Custva, lirika, Maja Vidmar, Minute prednosti, Uro§ Zupan, Psica in poletje

The first part of this article discusses the literary, philosophical, and psychological theories
of emotion in lyric poetry, proposing that all poetic processes and means should be considered as
ways of representing emotion. The second part of the article provides a brief insight into the
emotions presented in Uro$ Zupan’s collection Psica in poletje (The Bitch and the Summer) and
Maja Vidmar’s Minute prednosti (Minutes of Advantage), also analyzing ways of representing
emotions.

emotions, lyrics, Maja Vidmar, Minute prednosti (Minutes of Advantage), Uro$ Zupan, Psica
in poletje (The Bitch and the Summer)

1 Pogledi na custva v liriki

Charles Batteux, ki velja za zacetnika teorije o treh literarnih vrstah, je liriko pove-
zal s posnemanjem custev, najbolj uveljavljene, romanti¢ne definicije pa so liriko opre-
delile kot subjektivno vrsto, pri cemer so pogosto omenjale izrazanje ¢ustev.! V 18. sto-
letju so razli¢ni avtorji zavrnili mimeti¢no teorijo in tlakovali pot ekspresivni teoriji
lirike; Jonathan Culler kot njena zgodnja predstavnika omeni Sira Williama Jonesa in
J. G. Sulzerja, Heglovo razli¢ico pa oznaci kot »zelo prefinjeno« (Culler 2015: 75).2
Ekspresivni model lirike je »ostal zasidran, posebno v pedagoskih kontekstih, vse do
sredine 20. stoletja«, ko je novemu kritiStvu uspelo preusmeriti pozornost s pesnika na
besedilo tako, da so liriko obravnavali kot govor persone in ne pesnika (prav tam: 77).3
Culler je prepri¢an, da mnoge lirske pesmi (kot primere omenja amerisko eksperimentalno

1 Za Augusta Wilhelma Schlegla je lirska pesem »muzikalni izraz Custvenih vzgibov s pomocjo
jezika, Jean Paul pa je liriko opredelil kot predstavljanje Custva v sedanjosti (Kos 1993: 33).

2 O Heglovi definiciji lirike gl. tudi Kos (1993: 34-35).

3V slovenske Sole je koncept fiktivnega govorca zacel prodirati nekoliko kasneje, potem ko so
teoretiki vpeljali pojem lirskega subjekta. Definirala sta ga Matjaz Kmecl (Mala literarna teorija,
1976) in Janko Kos (Ocrt literarne teorije, 1983), danes pa je trdno zasidran v Solsko rabo.
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poezijo in tradicionalne nepripovedne pesmi) ne ustrezajo temu modelu, zato potrebuje-
mo $irsi koncept lirike. Sam predlaga model, ki dopusca ukvarjanje z likom in zgodbo,
vendar v ospredje postavlja »ritualne elemente lirike«, med katerimi kot posebej
pomembne navaja jezikovne vzorce (ritem in ponavljanja),* lirski nagovor (apostrofo)
in performativni znacaj lirike (prav tam: 125). Slednjega pojasni z navezavo na
Austinovo teorijo govornih dejanj, pri ¢emer izpostavi perlokucijo, liriko pa imenuje
tudi epideikti¢ni diskurz. Perlokucijski ucinki, ki jih hocejo doseci pesniki, so npr.
»ganiti bralce, izzvati razmislek, voditi k drugaénemu ravnanju« (prav tam: 130). Culler
liriko opredeli kot performativno, ker je pesem performans, lirsko dejanje ali dogodek,
ki uspe zaradi ponavljajocih se branj. »Kljub veépomenskosti izraza performance
v anglesc€ini in francos€ini je ‘performance’ brez dvoma najboljsi prevod za epideixis:3
diskurz, zasnovan kot dejanje, katerega namen je prepricati, ganiti, ustvariti spremem-
be« (prav tam: 130).

Culler je z omembo uc¢inka ganjenosti v sodobno teorijo lirike vrnil staro preprica-
nje, da pesmi vplivajo na ¢ustva bralcev.® Ukvarjanje s Custvi, ki jih vzbuja poezija, ima
namre¢ dolgo tradicijo, ki v naSem kulturnem krogu sega vsaj do Platona in Aristotela,
a je z novim kritiStvom in strukturalizmom zamrlo. Ganjenost ob branju pesmi je bila Se
v romantiki eden izmed glavnih kriterijev za ocenjevanje kakovosti pesmi. Predstavnika
novega kritistva, W. K. Wimsatt in M. C. Beardsley, sta tovrstno presojo zavrnila kot
custveno zmoto, ki kritike odvraca od natannega branja pesmi. Kot ugotavlja
Princetonova Encyclopedia of Poetry and Poetics, se je pod vplivom strukturalizma
»branje pesmi kot ¢ustveno dozZivetje umaknilo iz sredi§¢a pozornosti, zamenjalo ga je
branje kot interpretativna dejavnost« (Preminger, Brogan 1993: 327). Ukvarjanje
s Custvi bralcev se, verjetno zaradi razmaha razli¢nih filozofskih, psiholoskih, kognitiv-
nih, nevroznanstvenih in empiri¢nih raziskav o Custvih, vsaj deloma pa tudi pod vpli-
vom afektivnega obrata v naratologiji, postopoma vraca v razprave o teoriji lirike. Toda
Antonio Rodriguez je v Studiji z naslovom Lyric Reading and Empathy iz leta 2017
poudaril, da »dandanes kljub razsirjenosti znanstvenega diskurza o ¢ustvih vloga obcut-
ljivosti in zavedanja o Custvenem dozivljanju v Zanru — liriki — Se ni dovolj opredeljena«
(Rodriguez 2017: 108). Ker v Solah v francosko govorecih drzavah pesmi natan¢no
berejo ali pa se jih ucijo na pamet, se Rodriguez sprasuje, »ali je potem presenetljivo, da
se ljudje upirajo ideji, da bi brali poezijo, in ta ostaja povezana z analiticno kompleksno-
stjo, zanemarjene pa so kakrSnekoli zamisli o uteleSenosti, ritmi¢nosti in u¢inkovitosti
podobja« (prav tam: 111).

Kompleksno razlago €ustev v umetnosti (ne samo v poeziji), ponujajo avtorji raz-
prave What are Aesthetic Emotions? V njej, slede¢ Kantu in sodobnim empiriénim
raziskovalcem, sistemati¢no razlikujejo »med Custvi, ki so v umetnosti predstavljena;
custvi, ki jih umetnost vzbuja; custvi, ki so umetnosti lastna« (Menninghaus idr. 2019: 174).

4 Pri tem se sklicuje na Northropa Frya, ne pa tudi na Jakobsonovo poeti¢no funkcijo jezika.

5 S tem izrazom je Aristotel v Retoriki oznadil slavilne oz. priloZnostne govore, katerih namen je
hvaliti ali grajati.

6 Culler custvom, ki jih vzbuja lirika, sicer ne posveca pozornosti, zato v njegovem seznamu
klju¢nih besed niso omenjena.
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Glede prve vrste dodajo, da so Custva pogosto predstavljena ali nakazana s protagonis-
tovim izrazanjem Custev, glasbenimi namigi (npr. za zalost ali veselje) ali s »semantic-
nimi aluzijami, simboli¢nimi namigi in drugimi subtilnimi znaki razpolozenja ali
Custvene atmosfere« (prav tam: 174). Prav zadnji nacin prikazovanja Custev je po
mojem mnenju za liriko posebej pomemben, saj so v njej pogosto glavna tema s podo-
bami nakazana razpolozenja. Glede druge vrste custev Menninghaus in njegovi soavtorji
opozorijo, da so predstavljena ¢ustva lahko »(kognitivno) zaznana ali dekodirana, ne da
bi jih sprejemniki umetnosti nujno delili ali ¢utili« (prav tam: 174); po drugi strani so
vzbujena Custva lahko skladna s predstavljenimi, kar so potrdile raziskave o empatiji.
Tretjo vrsto oz. estetska Custva avtorji Studije opredelijo kot »podskupino Custev, ki jih
umetniska dela dejansko sprozijo pri prejemnikih« (prav tam: 175). Tovrstni Custveni
odzivi cenijo »posebne estetske vrline, kakrsna je mo¢ umetniskega dela, da nas gane,
ocara in preseneti, ter napovedujejo splosno naklonjenost. Nikakor pa vsa Custva, ki jih
sprozi umetnost, ne izpolnjujejo teh meril« (prav tam: 175). Zadnje opozorilo je
pomembno za razpravo o liriki, saj pomeni, da ne more vsako ¢ustvo, ki ga vzbudi
pesem, napovedati bralevega estetskega Custva. Kot primeri estetskih ¢ustev so poleg
7e navedenih nasteti Se suspenz, zanimanje in dolgcas (prav tam: 177).

Vprasanje, kako poezija vzbuja Custva, sta vzela pod drobnogled kognitivni znan-
stvenik in psiholog Philip N. Johnson-Laird ter psiholog Keith Oatley. Pri tem sta se
oprla na svoj komunikativni model ¢ustev’ in teorijo miselnih modelov, ki pojasnjujejo
potek in delovanje diskurza. Njuna teorija predvideva, da lahko »poezija vzbudi tri vrste
simulacij, ki lahko vse prikli¢ejo Custva« (Johnson-Laird, Oatley 2022: 1). Prva vrsta
simulacije se pojavi kot del razumevanja naravnega jezika, gre za oblikovanje miselne-
ga modela situacije; Custva tako kot v prozi vzbujajo dogodki, vendar je razumevanje
poezije lahko otezeno zaradi figur ali tropov, ki zahtevajo posebno interpretacijo. Druga
vrsta simulacije je skoraj edinstvena za poezijo, gre za odziv na prozodijo (ki pa ima
zelo podobne ucinke kot glasba). Ta sprozi simulacijo, v kateri meter, ritem in rima
posnemajo znacilnosti ljudi v ustvenih stanjih. Tretja vrsta simulacije temelji na ¢love-
kovem modelu samega sebe; omogoca mu zavedanje, ali v pesmi uziva ali ne, lahko jo
oceni in vc¢asih dozivi estetsko Custvo (prav tam: 1-2). Avtorja opozarjata, da simulaci-
je niso edine, ki sprozajo ¢ustva ob poeziji. Custva lahko prikli¢ejo asociacije (npr. ob
poslusanju recitacije), lahko pa jih na pesmi tudi projiciramo (npr. zaradi poznavanja
njihovega avtobiografskega ozadja), vendar ti mehanizmi niso edinstveni za poezijo,
zato se z njimi ne ukvarjata. Poglavje o prvi vrsti simulacije naslovita Vsebine; v njem
kot pomembne za konstruiranje modelov omenjata prizore in dogodke, vizualno in
zvocno podobje, Eliotove objektivne korelate ter pesnikovo izrazanje Custev.® Poudarita

7 Glavni poudarek te teorije je, da so Custva »signali, ki se razlikujejo po svojem namenu«, posa-
meznika namre¢ pripravljajo na delovanje ali nedelovanje (Johnson-Laird, Oatley 2022: 3).
Custva (podobno kot drugi raziskovalci) delita na osnovna, ki so skupna vsem sesalcem (veselje,
zalost, jeza in strah so lahko prosto plavajoca, ker lahko obstajajo tudi brez objekta; k osnovnim
Custvom spadajo Se ljubezen, sovrastvo, dolgcas in gnus, ki pa jih lahko izkusimo samo, ¢e se
zavedamo njihovega vzroka oz. objekta), ter kompleksna (npr. ponos, socutje, ljubosumje).

8 T.S. Eliot je v eseju Hamlet in njegovi problemi (1921) objektivni korelat, s katerim naj bi pesniki
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tudi, da mora biti lirska pesem, ¢e hoce biti uspesna, »odprta za intuitivno razumevanje:
njen miselni model mora zadostovati za vzbujanje Custev« (prav tam: 5).° V sklepu
o prvi vrsti simulacije dodata, da »bralci dozivljajo osnovna in kompleksna ¢ustva pro-
tagonistov in drugih v pesmi, do njih lahko Cutijo socutje [fee! simpathy for them] in se
vanje celo vZivijo [emphatise with them]« (prav tam: 9). Custva, ki jih vzbuja prozodija,
so prosto plavajoca osnovna Custva (npr. pogosto pojavljanje rim lahko priklice veselje).
Intelektualno vrednotenje pesmi pa vzbudi kompleksno estetsko custvo, ki zdruzuje
osnovno ¢ustvo (lahko tudi kombinacijo osnovnih Custev) z oceno sloga, spretnosti,
lepote. Estetsko ¢ustvo se pojavi, ko ceni$ lepoto pesmi in se zavedas, da te je ganila;
estetska Custva lahko celo spremenijo tvoj model samega sebe (prav tam: 9).

Avtorji obeh Studij pritrjujejo, da je vrednotenje umetnosti povezano z doZivetimi
custvi, vendar ne z vsemi. Menninghaus in soavtorji, ki se ne ukvarjajo samo s poezijo,
nastejejo Sest primerov estetskih ¢ustev, med njimi ganjenost, ki jo v povezavi s poezijo
omenita tudi Johnson-Laird in Oatley. Culler je uéinek ganjenosti pristel k lastnostim
lirike, vendar bi bilo verjetno smiselno upostevati tudi druga estetska ¢ustva, npr. prese-
necenje, oCaranost, zanimanje, dolgéas. Pomembno je tudi opozorilo obravnavnih $tu-
dij, da lahko bralci (sprejemniki) dozivijo predstavljena Custva, razvijejo socutje ali
empatijo; obcutijo pa lahko tudi drugacna Custva (npr. dolgcas ob veseli pesmi) ali pa
predstavljeno ¢ustvo samo miselno zaznajo. Na vprasanje, s ¢im pesmi vzbujajo Custva,
podrobneje odgovarjata Johnson-Laird in Oatley, vendar je njun seznam razmeroma
kratek. Menim, da bi nanj lahko uvrstili vsa pesniSka sredstva in postopke, saj je Custva
mogocCe predstaviti in priklicati prav z vsemi; tak seznam bi moral biti tudi odprt za
novosti. Na prvo mesto seznama pesniskih postopkov, s katerimi je ¢ustva najlazje pred-
staviti, zagotovo spada neposredno izpovedovanje Custev lirskega subjekta ali lika;
sledita pripovedovanje in opisovanje, ki Custva in razpoloZenja nakazujeta (zajeta sta
v Eliotovem pojmu objektivnega korelata); razmisljanje je za predstavljanje Custev na
videz manj primerno, vendar lahko lirski subjekt ali lik razmislja o svojem ¢ustvenem
stanju ali pa ga njegove misli nakazejo. Med pesniskimi sredstvi imajo pomembno
vlogo pri nakazovanju custev podobe (npr. dobesedne podobe, metafore, simboli, razlic-
ne modernisti¢ne podobe) in figure (npr. vzkliki, apostrofa, ponavljanja, besedni red), ki
jih je podrobno klasificirala Ze anti¢na retorika; upoStevati pa je treba tudi vlogo metric-
no urejenih in prostih verzov, zvo¢no orkestracijo, sintakticna sredstva in odnos do
pravopisa (npr. izpuséanje locil), zgradbo pesmi, medbesedilnost, medmedialnost itn.

2 Custva v izbranih pesniskih zbirkah

Za analizo sem zaradi izstopajoce vloge in raznolikosti Custev izbrala zbirki Psica
in poletje UroSa Zupana in Minute prednosti Maje Vidmar. Poleg pesniskih postopkov
in sredstev me bo zanimalo, katera custva so obravnavana. Pri tem se bo pokazalo, katera

prikazovali Custva, namesto da jih imenujejo, opredelil kot niz predmetov, situacijo ali verigo
dogodkov.

9 V izrazju, ki je v literarni vedi bolj domace, to pomeni, da mora bralec pesem najprej razumeti,
Sele nato lahko razvije Custveni odziv (in Sele takrat lahko odgovori na vpraSanje, kako je pesem
dozivel).
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custva miselno prepoznam; svojih dozivetih Custev, tudi estetskega, se bom dotaknila
samo bezno, §e najbolj z izborom pesmi, ki jim bom namenila nekaj ve¢ pozornosti.

2.1 Uros Zupan: Psica in poletje (Skrivno Zivijenje)

Uro§ Zupan je v pesniski zbirki Psica in poletje (2022) za predstavljanje Custev
veckrat uporabil opisovanje in izpovedovanje, medtem ko sta pripovedovanje in raz-
misljanje prisotna samo v nekaterih pesmih. Pesem Ce so kje nebesa je lep primer pre-
pletanja prvih dveh postopkov. Prva kitica se za¢ne z opisom sonc¢nega zahoda, pri
¢emer sta uporabljeni dve personifikaciji (izdihljaji, oklepajo) ter komparacija: »Zadnji
izdihljaji sonca se kot zlat preliv / na torti oklepajo visin« (Zupan 2022: 9). Komparacija
z zlatim prelivom na torti je neobicajna, v kontekstu pesmi nakazuje estetsko Custvo
lirskega subjekta (obudovanje vecernega neba), z izdihljaji in oklepanjem pa je naka-
zan strah pred minevanjem. Kontrastna podoba temnih globocin, ki je opisana v nasled-
njih verzih, Se posebej pa omemba njihovega Stvarnika, podkrepi komaj zaznavno pri-
sotnost strahu pred smrtjo. Tudi druga kitica se zane z opisom situacije: medtem ko se
lirski subjekt s psico sprehaja po gozdu in travnikih, ju zvoki mesta ne dosezejo. Custvo,
ki ga nakazujejo dobesedne podobe, je zadovoljnost, tiho veselje. Kitica se konca
z izpovedjo lirskega subjekta, v kateri jasno pove, katerih Custev ne obcuti: »Nobenih
ambicij nimam. Nobenega sovra$tva ne ¢utim, / nobene bolecine, nobenega strahu pred
tistim, kar prihaja« (prav tam). Parafraza tisto, kar prihaja se nanasa na smrt. V zadnji
kitici lirski subjekt za svoje trenutno stanje uporabi metaforo nebesa, ki nakazuje pozi-
tivna Custva in je postavljena tudi v naslov pesmi. V opisu nebes lirski subjekt nasteje,
kaj jih sestavlja, in za svoje stanje uporabi oznako »pomirjen sam s sabo in s svetom«
(prav tam). Kompleksno €ustvo trenutne pomirjenosti je torej odgovor na komaj zazna-
ni strah pred smrtjo.

Vprasanje, kako se soociti z minljivostjo, je ena izmed glavnih tem v obravnavani
pesniski zbirki. Podobno zgradbo in vsebino kot pesem Ce so kje nebesa ima pesem
Psica in poletje, po kateri je zbirka naslovljena, le da je vanjo vkljuceno tudi razmislja-
nje. Pesem se zacne z razglabljanjem lirskega subjekta o tem, da se nikoli ne navelica
podob, ki jih prinese poletje. Stiri zaporedne povedi se za¢nejo z besedno zvezo vsako
leto. Ponovitve so znak, da gre za Custveno pomembna mesta, toda Sele ob ponovnem
branju se razkrije, da je z vracanjem poletja povezan tudi strah pred minljivostjo, ne
samo veselje. V drugi kitici lirski subjekt opisuje, kako s héerko in psico leZijo na
postelji: psica jima vcasih polize noge, héerka gleda v telefon, on bere in vmes vcasih
zaspi. Predstavljena situacija (miselni model) bi lahko vzbudila razli¢na ¢ustva, vendar
mora bralka upoStevati, kakSna Custva lirski subjekt izrecno omeni (psica z lizanjem nog
kaze svojo nezno pripadnost, onadva cutita hvaleznost do nje) in kako opiSe odnos med
h¢erko in sabo: medtem ko on strmi v veliko skrivnost, héerka gleda v telefon, »kakor
bi strmela v veliko skrivnost« (Zupan 2022: 10); prizor lahko nakazuje vzajemno neza-
nimanje ali odtujenost. V naslednji kitici se lirski subjekt dotakne situacije v zunanjem
svetu, kjer mori virus. Opis je na videz neprizadet, toda omemba statistik in pogrebnih
sluzb nakazuje morece vzdusje iz kovidnih ¢asov. Z opisom v Cetrti kitici je pozornost
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spet usmerjena na polozaj v stanovanju, kjer se na gramofonu vrti plos¢a Golbergove
variacije; omenjanje glasbe je pri Zupanu pogosto uporabljen nacin prikazovanja vzdu-
§ja. Nakazano je tudi obcudovanje pianista in baro¢ne glasbe, saj se lirski subjekt preda
razmi$ljanju o Glennu Gouldu, ki na plos$¢i »Zivi posmrtno Zivljenje«, potem pa se
spomni verzov, ki zagotavljajo, da je »najmocnejsSe nasprotje smrti« prav baro¢na glasba
(prav tam: 11). V zadnjem verzu lirski subjekt spet opozori na razliko med hcerko, ki Se
ne razume moci baro¢ne glasbe, in njim, ki jo razume cedalje bolj. Prikriti strah pred
minljivostjo je v tej kitici nakazan z mislimi. Pesem se koncéa s spoznanjem, ki nakaze
spremembo razpolozenja v bolj vedro, kajti lirski subjekt je preprican, da si psica in
poletje nikoli ne belita glave z vprasanji o smirti.

V Zupanovi zbirki je pomembna tema odnos med lirskim subjektom in psico.
Medsebojno si izkazujeta ljubezen, kot npr. v pesmi Oda za avstralsko ovcarko, v kate-
ri je Custvo lirskega subjekta nakazano ze z izbiro pesemske vrste in nagovarjanjem
psice; v besedilu govorec opisuje, kako mu psica vedno sledi, in jo z metaforo imenuje
zaljubljena senca. V pesmi v prozi z naslovom Stiriletnica je lirski subjekt tretjeoseben,
kar v njegovo opisovanje psice vnese nekaj distance, toda Ze uvodna citatna misel, da
»noben moski s tako ¢udovito Stiriletnico Se nikoli ni storil samomora« (Zupan 2022:
75), pesem custveno intonira. V besedilu je vrsta opisov, ki s pomocjo stopnjevanja
opozarjajo, kako empatic¢na sta drug do drugega: njega skrbi vsak zvok, ki ga psica
povzroci ponoci; ona zjutraj sko¢i na posteljo in »se trudi razkleniti obroc¢ tesnobe, ki ga
ob teh dnevnih urah vedno obdaja«; v gozdu moski »vcasih v obupu poklekne na hladno
zemljo in se mu psica v nekem nemem razumevanju, ki presega vse, kar ve in pozna,
pribliZa in mu s toplim jezikom liZe lica« (prav tam).

2.2 Maja Vidmar: Minute prednosti

V zbirki Minute prednosti (2015) je glavna tema vprasanje, kako Custva krojijo
vedenje in samopodobo lirske subjektke. Obravnavana so tri osnovna negativna ¢ustva:
strah (tesnoba), zalost in jeza (gnev); negativna so tudi kompleksna ¢ustva (sram, samo-
vSecnost, negotovost ...), pozitivno pa je (poleg hvaleZnosti v prvi pesmi zbirke in
poguma v nekaj pesmih) samo veselje v pesmi Kubanski bobni. Lirska subjektka se
v njej zabava z igranjem na kubanske bobne in »poplesuje med njimi, prav razigrano in
lahkotnog, a takoj doda: »Tako nenavadno zame, / da spravlja v zadrego« (Vidmar 2015:
61). V zbirki je za predstavljanje ¢ustev uporabljenih malo tako neposrednih izpovedi,
pogostejsa postopka sta opisovanje in pripovedovanje z vkljuéevanjem metafor, simbo-
lov in alegorij, mestoma se pojavlja tudi razmisljanje. V pesmi Nisi vredna, ki se
dogajalno navezuje na pesem Kubanski bobni, lirska subjektka pripoveduje, da se je
pozno zbudila na kraju, kjer se je prejSnjo no¢ zabavala. Poroca o obcutku krivde:
»Doma so noro zaskrbljeni« (Vidmar 2015: 63). Krivdo Se bolj okrepi njen notranji glas
(pooseblja ga alegori¢na figura Skrbecega), ki doni, da (skrbi) ni vredna. Konec te pesmi
je redek primer zavrnitve negativnih obcutkov o sebi, saj je prejeto darilo simboli¢ni
dokaz njene vrednosti in izboljSuje njeno hudo naceto samopodobo.

V ciklu Oseba, ki hodi po vrvi lirska subjektka za svoje Zivljenje uporabi metaforo
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hoje po vrvi, kar nakazuje njene obc¢utke strahu pred smrtno nevarnostjo. V tretji pesmi
se sooCi s strahom, pri ¢emer za metaforicno vrv uporabi drugostopenjsko metaforo
linija. Ugotovitev »[...] po liniji / najveéjega strahu / ne morem preziveti« (Vidmar
2015: 11) aludira na reklo po liniji najmanjsega odpora in potrdi, da se govorka ne more
lahkotno izogniti izzivom, ki jih prinaSa zivljenje. Strah jo ogroZa in pesem se konca
z ugotovitvijo, da morda ne gre za fizi¢no prezivetje, ampak za metafori¢no smrt oz.
ohromelost zaradi strahu: »Morda ne umrem, / sem pa mrtva« (prav tam). Strah je v tej
pesmi prosto plavajoce Custvo, saj ni usmerjen na to¢no dolocen objekt ali osebo, ampak
oznacuje odnos do zivljenja nasploh.

Pomembno mesto v zbirki imajo pesmi vloznice, v katerih so v vlogi lirskih subjek-
tov zivali, ki nagovarjajo neimenovano osebo Zenskega spola. Vsaka Zival je simbol bolj
ali manj razvidnega Custvenega stanja: rak samotar (pesem s tem naslovom sicer ni
vloznica) nakazuje osamljenost, Skorpijon estetsko obcudovanje (tudi strah in spolno
vzburjenost), ribe osamljenost, srnjacek strah, sinicka Custveno ignoranco, volkovi
nemo¢ nasilnosti, polZz bezen obcutek minljivosti, labod Custveno praznino, mravlja
navdusenost nad pustolovs¢ino in po drugi strani odsotnost smisla, muha nelagodje in
napetost, bezno tudi strah pred minljivostjo. Maja Vidmar je iznasla $e en poseben nacin
za predstavljanje Custev, to so alegoricne figure, ki poosebljajo odcepljene Custvene
komplekse. Lirska subjektka se mora v nizu pesmi sooéiti s Skrbegim, Zalostnim,
Cini¢nim, Velikim preganjalcem, Prestrasenim, Pametnim, Tem, ki sodi, Previdnim in
Neverjecim. Znacilno je, da so vse figure, ki ogrozajo lirsko subjektko, moskega spola.
Do njih se obnasa razli¢no: Skrbetega ignorira, Zalostnega spremeni v medvedka,
Cini¢nemu vzame baterije, Previdnega premaga z aktivnostjo, Neverjecega prosi, naj
upogne koleno, ker ima zdaj ljubega. Ostali ohranjajo svojo mo¢ nad njo.

Da so Custva res glavna tema zbirke Minute prednosti, potrjujejo tudi $tiri pesmi,
naslovljene po Custvih. V Gnevu je z metaforami nakazano nasprotje med nemocjo in
jeznim odzivom. Medtem ko se nemo¢ utaplja v vodnjaku, se gnev »dviga / sunkovito /
skozi nadstropja / mojega diha« (Vidmar 2015: 79). Kratki verzi uc¢inkovito podpirajo
podobo sunkovitega dvigovanja. Pesem Sram predstavlja zapleten odnos do mame, ki
misli, da ji héi laze. Zalost je prikazana z metaforami, ki so semantiéno povezane in
nakazujejo neizre¢eno izhodi§¢no metaforo ZALOST JE VODA. V pesmi Tesnoba so nani-
zani razli¢ni scenariji o koncu sveta; lirsko subjektko plasijo in tezko ji je dihati junasko.
V pesmi Strah lirska subjektka zavrne moznost, da jo je strah nespoznanega ali smrti,
obstaja namre¢ samo strah pred ponovitvijo bolecine iz otrostva.

3 Sklep

Za obe zbirki sta znacilni Siroki paleti predstavljenih custev in raznolikost nacinov
za njihovo predstavljanje, vendar se Maja Vidmar z njimi ukvarja bolj sistemati¢no in
inovativno; izstopa zlasti njena raba metafor, simbolov in alegorij. Pri Zupanu so Custva,
kot so strah, zalost, tesnoba, obup, veckrat izrecno omenjena, a je razpolozZenje lirskega
subjekta tudi pri njem najveCkrat nakazano z opisovanjem situacij; med figurami je
najbolj u¢inkovit njegov nagovor psice. Sele podrobnejsa analiza bi pokazala, kako so
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s ¢ustvi povezana ostala uporabljena sredstva, npr. prosti verz, verzni prestop, zgradba
in dolzina pesmi itn. S posebno raziskavo bi bilo treba dognati, ali bralci Custva zgolj
miselno prepoznajo, z njimi socustvujejo ali se vanje vzivljajo, in v naslednjem koraku
opredeliti Se morebitna estetska Custva.

Razprava je nastala v okviru raziskovalnega programa P6-0024, ki ga iz sredstev proracuna RS
financira ARIS.
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Prispevek obravnava didaskalije, ki nakazujejo govorno izvedbo replik v Cankarjevi
komediji Za narodov blagor. Stevilni govorni napotki (npr. pateti¢no, pocasi, tisje, hladno in
odlo¢no) in opisi zunajodrskega sliSnega dogajanja (npr. zunaj govorjenje in smeh) ¢ustveno
barvajo jezikovno semantiko in slikovito uzvocijo politicno frazerstvo ter potrjujejo Cankarjevo
govorno subtilnost in smisel za odrsko u¢inkovitost.

didaskalije, govorna izvedba dialoga, Ivan Cankar, Za narodov blagor, govorno izrazanje
custev na odru

This article discusses the stage directions indicating the spoken performance of lines in
Cankar’s comedy Za narodov blagor (For the Good of the Nation). Numerous stage directions of
this type (e.g., pathetically, slowly, quietly, coldly, and decisively) and descriptions of activity
audible off stage (e.g., talking and laughing outside) emotionally color the linguistic semantics
and give voice to political phrasing, confirming the subtlety of Cankar’s language and his sense
for effectiveness on stage.

stage directions, spoken dialogue, Ivan Cankar, Za narodov blagor (For the Good of the
Nation), verbal expression of emotions on stage

1 Uvod

Literarna in gledaliska veda obicajno didaskalijam! ne namenjata velike raziskoval-
ne pozornosti, razen kadar niso ve¢ samo pragmati¢na navodila za uprizarjanje, temve¢
obseznejse, estetsko oblikovano besedilo, ki je enakovredno dialogom in je pomembno
za razumevanje dramskega besedila (npr. Slavko Grum: Dogodek v mestu Gogi, Simona
SemenicC: tisocdevetstoenainosemdeset).> Za bralca so didaskalije klju¢ne, ker ustvarjajo
kontekst za dialoge, za uprizarjanje pa niso obvezujoce, ustvarjalci jih lahko upostevajo
v celoti, le delno ali sploh ne, reziser se lahko celo odlo¢i, da v uprizoritvi didaskalije
govori »kak lik ali glas iz ozadja« ali da so izpisane »na transparentih (Brecht)« (Pavis
1997: 498), prikazane na platnu ali ekranu.

1 Sopomenke za izraz grskega izvora (didaskalia ‘pouk’): reZijske opombe, rezijske oznake, rezij-
ska navodila, odrski napotki, scenski napotki, stransko ali vzporedno besedilo, pomozno besedilo.

2 Ve€ o tem v ¢lankih Ivane Zajc (2016, 2017, 2021) ter Marine Katni¢ Bakarsi¢ in Vesne Pozgaj
Hadzi (2012).
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Konvencionalna dramska besedila (z dialosko-didaskalijsko strukturo) ne vsebujejo
samo »matrice uprizorljivosti« (Ubersfeld 2002: 25), temve¢ tudi matrico govornosti,
saj so obic¢ajno namenjena govorni izvedbi. Kot ugotavlja Pavis (2008: 130), je »oral-
nost [...] pomembna domena gledaliskosti« in je »bolj ali manj implicitno vpisana v
tekst«. Govornost je razberljiva tako v dialogu (skladenjsko-ritmi¢na oblikovanost) kot
v nekaterih didaskalijah, kjer so nacini govornih izvedb eksplicitno poimenovani (npr.
neodlo¢no, razburjeno, v smehu). Didaskalijski in nedidaskalijski/znotrajdialoski3
govorni znaki so dramatikove pisne sugestije, »kako govoriti napisano ali, natan¢neje
povedano, kako uporabiti izrazne moznosti ¢loveskega glasu za ustrezno uzvocitev«
zapisanega (Podbevsek 2017: 9).

Nekonvencionalna dramska besedila dvojno strukturirano dramsko formo pogosto
ukinjajo, v iskanju inovativnih nacinov dramskega pisanja je opazna t. i. razdiralna
ustvarjalnost (Zupan Sosi¢ 2017: 100) oz. dekonstrukcija forme, v besedilih najmlajsih
avtorjev (npr. Varja Hrvatin, Nina Kuclar Stikovi¢)* »uprizoritev na noben nacin ni ve¢
nujno vpisana« v besedilo (Lukan 2022: 225). Govorna izvedba dela, pa tudi uprizoritev
(Ce je ta sploh avtorjev namen), se zdi tako reko¢ arbitrarna.

V pri¢ujocem prispevku se bom ukvarjala s konvencionalnim dramskim besedilom,
v katerem dialosko-didaskalijska strukturiranost jasno kaze izrazito uprizoritveno inten-
co.

2 Karakterizacija dramske osebe z govorom

Dramatik oblikuje »psiholoski, socialni in performativni polozaj dramskih oseb,
opredeljuje njihove odnose z drugimi osebami« (Vitez 2012: 355), zamisli si tudi nji-
hovo govorno podobo. Ne glede na to, kak$no koli¢ino govornosti dramatik vtke v bese-
dilo, pa je zapis le predlog za govorno izvedbo, saj jo nastopajoci »v uprizoritvi zmeraj
oblikujejo v skladu z lastnimi nameni in komunikacijskimi strategijami« (prav tam:
354). V uprizoritvi se igralec preobrazi iz zasebnega ¢loveka v javno nastopajocega, pri
cemer svoj glas posodi dramski osebi in ustvari njeno govorno sliko, ki je ne glede na
avtorjeve (didaskalijske in znotrajdialoske) sugestije vedno individualna in enkratna.
Govor kot dinami¢no zvo¢no dogajanje, v katerem je besedilo tesno spojeno z glasom,
je bistven gradnik igral¢eve vloge in identitetni znak dramske osebe. Z glasom, zvo¢nim
nosilcem besedila, igralec orkestrira razli¢na prozodic¢na sredstva v zvo¢no kompozici-
jo, v kateri poslusalec-gledalec ne zaznava samo logike izjav, ampak tudi raznovrstno
custveno izraznost.

3 Govorno izrazanje ¢ustev na odru

V gledaliski zgodovini so se nacini igralskega govornega izrazanja spreminjali hkra-
ti s spreminjajoc¢im se razmerjem med dramatiko in gledalis¢em, razlicnimi uprizoritve-
nimi koncepti in splosnimi kulturno-druzbenimi okolis¢inami. Na Slovenskem je npr. v

3 Po Ubersfeld (2002: 118) so to notranje didaskalije.
4 Varja Hrvatin, Vse se je zacelo z golazem iz zaj¢kov, Sodobnost VII/§ (2020), 945-979; Nina
Kuclar Stikovi¢, deklici, Sodobnost VII/8 (2023), 979-1074.
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19. stoletju (tudi Se na zacetku 20.) odrska Custvena izraznost izhajala »iz Zelje po
lo¢evanju vsakdanjega in umetniskega govora«, igralci so »ob preizraziti mimiki in
kretnjah v govoru pretirano izpostavljali nekatere prozodi¢ne elemente (jakost,
podaljsevanje vokalov, vibrato, predolgi premori, veliki intervali v intonacijah« (Pod-
bevsek 2010: 233). S prvimi poklicnimi igralci in uveljavitvijo Zupan¢i¢evega odrsko-
govornega nazora je »[pJozunanjeno ilustriranje emocij z glasovnimi bravurami in
poudarjeno nebesedno govorico zamenjal racionalen, v glasovnem sloju asketsko obli-
kovan govor z minimalno izrabo prozodi¢nih prvin« (prav tam).

Za sodobnega igralca je stopnja ustvene govorne angaziranosti odvisna predvsem
od reZijskega koncepta, izrazi pa jo zlasti z intenziteto in koli¢ino prozodi¢nih sredstev,
tj. z glasom (Ceprav se emocije kazejo tudi v besedilnem sloju govora, npr. z izbiro
besed, in v telesnem izrazu). Glas se lahko tudi osvobodi pomenov besed in ustvari
svojo lastno semantiko ter postane avtonomni gledaliski znak.>

4 Dramatikovi napotki za ¢ustveno govorno izvedbo replik

Dramatik lahko na dva nacina pisno nakaze custveno govorno angaziranost dram-
skih oseb: v jezikovni strukturi replike ali v didaskalijski oznaki.

Nekateri dramski pisci replike govorijo na glas, preden jih zapiSejo. DuSan
Jovanovi¢ npr. pravi: »V¢asih se zelo mucim s tem, da stavek, preden ga dokon¢no
zapiSem, tudi do dvajsetkrat izgovorim na glas. Stavek mora zveneti, mora pasti, in ti
kratki stavki imajo svoj ritem in strukturo. Ceprav navzven ni videti tako pomembno, pa
imajo v tej strukturi natan¢no dolo¢eno funkcijo« (Lukan 2001: 79). V tem primeru gre
za skrbno vstavljanje matrice govornosti (in emotivnosti) v jezikovni material replike
(nedidaskalijski govorni znaki).

Pisec pa lahko tudi eksplicitno, z didaskalijo, nakaze govorno uresnicitev replike oz.
emotivno barvo zvocne slike izreCenega. Na videz avtor z didaskalijo omeji igral¢evo
interpretativno svobodo, ¢eprav ga usmerja h govorni izvedbi, ki bo pomagala ustvariti
zeleno dramsko situacijo s primerno atmosfero. Igralec ima kljub »omejitvi« Se vedno
dovolj govornega kreativnega prostora, saj npr. razburjeno nima samo enega glasovnega
izraza.

Didaskalije so lahko zapisane na zacetku dramskega besedila, dejanja, prizora ali
med replikami, tudi znotraj replike. Nekateri avtorji ne posvecajo pozornosti nac¢inu
govora in ne zapiSejo nobenega navodila za govorno izvedbo (npr. Rozman Roza:
Skopuh), drugim se napotki zdijo pomembni in jih je zato ve¢ (npr. Mdderndorfer:
Limonada slovenica) (Katni¢ BakarS$i¢, Pozgaj Hadzi 2012: 129).

5 Npr. Irena Tomazin v »hibridnih delih na meji med gledalis¢em, plesom in performativnimi razis-
kavami govora (Kaprica, 2005; (S)pozaba kaprice, 2006 in Okus tiSine vedno odmeva, 2012)«
(Orel 2023: 238) preizkusa izrazne moznosti glasu v povezavi s telesom.
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5 Namen raziskave

Ukvarjala se bom s Cankarjevo komedijo v §tirih dejanjih Za narodov blagor,® se
pravi z dramskim delom, ki temelji na opozicijah med glavnim in stranskim besedilom,
med dialogom in didaskalijami, med zapisom in uprizoritvijo. Preucila bom didaskalije,
ki jim dozdaj$nje raziskave niso posvecale vecje pozornosti,” osredotocila pa se bom na
tiste, ki nakazujejo dramatikovo Zeljo po specifi¢ni Custveni govorni realizaciji dolocene
replike in s tem nastopajoCemu govorcu sugerirajo izbiro prozodi¢nih sredstev.
Poskus$ala bom dokazati, da didaskalije kazejo Cankarjev pretanjen obcutek za zvo¢nost
besede, stavkov, ritem in govorno kompozicijo in da se njegove izjave: »Kar sem napi-
sal, sem bral naglas, zato da bi sliSal zvok besede, ubranost stavka [...] Stavek za stav-
kom pretehtavam v ritmu in besedi« (Mahni¢ 1956/57: 97) ne potrjujejo samo v dialo-
gih, temvec¢ tudi v opisih govornih slik dramskih oseb. Z analizo Zelim ugotoviti jezi-
kovne znacilnosti govornih napotkov, na¢in in mesto zapisa, koli¢ino in njihovo perfor-
mativno vlogo ter potrditi Cankarjev smisel za govorno rezijo in odrskogovorno ucin-
kovitost.

6 Analiza

V Cankarjevi komediji Za narodov blagor je 195 oznak za govorno izvedbo,? zapi-
sane so v poSevnem tisku, 157 jih je pred repliko, 37 sredi, 1 na koncu. Slednja je nena-
vadna, ker nakazuje govorni nacin za nazaj: »GRUDEN Oprosti, mislil sem posteno.
GRUDNOVKA Ti — posteno? — — To rece s tihim smehljajem.« (Cankar 2025: 36)

Po jezikovni obliki so napotki pridevniki (razjarjen; nejevoljna) ali ve¢ pridevnikov
v eni oznaki (raztresen, zlovoljen), stopnjevani pridevniki (skrajno razjarjen), prislovi
(hladno; mirno in dobrodusno; napol afektirano, napol resnicno), redkeje so pridevniki
in prislovi vpeti v poved (Gruden je strupen; To govori pocasi, flegmaticno, z Zalostnim
humorjem). Med pridevniskimi in prislovnimi oznakami je ve¢ slogovno opaznih (fleg-
maticno; resignirano; je odslej afektirana, rafinirana).

Poleg opisa Custvenega stanja govoree osebe (prestrasen; otozno; pol jokaje;
razjarjen) in nacina izreke (npr. zehaje; afektirano hladno; slovesno; svecano; smejé),
avtor vCasih navede prozodi¢no prvino, ki nakazuje emotivnost, npr. jakost in hitrost
govora, barvo glasu (s poudarkom; tisje; pocasi; glasno; hitro in manj glasno; s spre-
menjenim glasom, z ironijo) ali premore (po kratkem odmoru; po kratkem odmoru,
nenadno). Ob opisu razpolozenja je v¢asih naveden tempo (govori pocasi in zamisljeno,
bolj zase). Nekateri opisi govorne podobe replike so zelo natanéni, npr. 7o govori poca-
si, flegmaticno, z zelo Zalostnim humorjem; Hipoma se necesa domisli, zase, neodlocno;
Hipoma bolj energicno in dostojanstveno; morata, kakor zmerom, govoriti profesorsko
dostojno.

6 'V sezoni 2024/25 uprizorjena v SNG Drama Ljubljana v reziji Vita Tauferja (premiera 15. 1.
2025).

7 O didaskalijah, ki so povezane z govorom, razpravlja Zavbi Milojevi¢ (2017). Posredno se s to
temo ukvarja doktorska disertacija Nine Zavbi Milojevi¢ Govorna interpretacija dramskih besedil
na primeru uprizoritev Hlapcev Ivana Cankarja (Ljubljana: Filozofska fakulteta, 2016).

8 Vseh didaskalij je 550, od tega se jih 355 ne nanasa na govor.
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Govorni napotki skicirajo tudi znacajske poteze in psihi¢no strukturo oseb. Grozd je
npr. predrzno grob, govori jako hladno in je dostikrat skrajno razjarjen, ko pa se dogod-
ki ne odvijajo po njegovo, je prestrasen, v zadregi, govori pocasi, tiSje in hipoma neod-
locno, celo nekoliko naivno zamisljen. Govorni izraz dopolnjuje pisno izrazeno seman-
tiko dialoga ter kaze znacajsko vecplastnost in emocije govorecega.

Teznjo k spontanemu govoru, ki je v dialogu nakazan s ponavljanji zac¢etkov, zamol-
ki, izpusti, medmeti itn., je slutiti v napotkih kot: seze Mrmoljevki v besedo; seze Grudnu
v besedo. Na koncu 3. dejanja, v zadnji S¢ukovi repliki, v kateri je pomenska mo¢ besed
velika, govorna izvedba ni oznacena, se pa v repliki pojavi opazen govorni znak — z raz-
prtim tiskom in kon¢nim klicajem ter narekovaji je posredno nakazana govorna oblika
stavka: Zakaj »naroda« ni vec!

Z napotki sredi replike in z locili (tropicje, pomisljaj) avtor usmerja govorni ritem
in jakostno dinamiko:

GRUDNOVKA sede: Torej niste videli niCesar in ... — Po kratkem odmoru in afektirano
otozno. —morda je prav tako. Zivahno, mocneje. Da, prav je tako, prav je, da niste videli in da
niste razumeli. S posebnim humorjem. Kaj ste napravili, kar ste tukaj! Cas je, gospod Gornik,
da koncate te stvari ... (Cankar 2025: 49)

Izstopajo¢ primer ritmicne strukturiranosti replike je S¢ukova zadnja, vsebinsko
kljucna izjava, v kateri Cankar s Stevilnimi premori, sugeriranimi z didaskalijo in z
dvojnimi pomisljaji, govorno upodobi intenzivna ¢ustva in atmosfero:

Sipe na oknu zazvenkecejo na tla, zunaj hrup, smeh in nerazumljivi klici; vsi prepadeni, —
hipoma se hrup deloma poleze.

GLAS SCUKOV pod oknom: Gospod doktor, — doktor Grozd! Pocasi, — zelo glasno, razloc-
no, s kratkimi prestanki. Ali niste Cutili, da sem vas vgriznil, — — ko sem vam zavezal Cevelj
na levi nogi? — — Moji zobje so bili — — strupeni. — — Kmalu boste legli na postelj, — — in z
vami bo legel narodov blagor — — in bodo legli narodovi ideali. — — Zakaj zacenja se boj — —
proti blagru naroda — — proti narodovim idealom — — Do svidenja! — Okna zazvenkecejo
znova, zunaj hrup in smeh. (Cankar 2025: 63)

Séuke v tem primeru sploh ni na odru, glas brez vidnega telesa prisili prisotne na
pozornejSe poslusanje, izreceno dobi usodnejs$i pomen, zunajodrsko zvo¢no dogajanje
ustvari vzdusje in intonira repliko. SliSno dogajanje na ulici, izven me$c¢anskega salona,
napoveduje novo druzbeno stvarnost.

Zvocne kulise® in govorna dinamika sledijo odrski razgibanosti, ki jo avtor doseze
s strukturiranjem dejanj na Stevilne prizore, v katerih osebe »ves Cas prihajajo in odha-
jajo z odra, se srecujejo, izmenjujejo ali pa ostajajo, nekatere spredaj, druge zadaj,
s ¢imer povecujejo mnozicnost prizora« (Pezdirc Bartol 2016: 97). Vse to kaze na avtor-
jevo izrazito uprizoritveno intenco.

9 V drami jih je 7.
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7 Igralski odnos do didaskalij

Benjamin Krneti¢!? (2025) meni, da didaskalije »opozarjajo na avtorjev kontekst in
so v pomoc¢ pri Studiju, pri sami vaji«, jih je pa treba »soociti z avtorskim premisljevan-
jem reziserke oz. reziserja«. V Blagru je reziser za Gornika Zelel »hiter in izrazit govor,
¢im bolj zvest ritmu povedi« in »da so vse misli, vsa stanja, vse notranje atmosfere
nedozivete, nepoudarjene, da so zaznavne zgolj v informaciji« (prav tam).

Tudi Branko Jordan!! (2025) meni, da so didaskalije pomembne v prvem srecanju z
besedilom, ko je treba »doumeti in razumeti situacijo ali odnos, kot si ga je zamislil
dramatik«, kasneje pa ob rezijskem konceptu postanejo neobvezne. Kot pedagog igre
opaza, da avtorjevi napotki Studentom celo §kodijo, ker »zaustavljajo avtonomne poti in
reSitve, zato v zgodnji fazi Studija napotke Crta, ker Zeli »izkustveno razumevanje bese-
dila« (prav tam), k didaskalijam pa se po potrebi vrnejo kasneje.

Barbara Cerar!? (2025) misli, da so napotki »zelo zanimiva informacija pri Studiju
dramske vloge«, vendar lahko postanejo zastareli, ker »se menjajo druzbene norme,
etika, bonton, uprizoritvene prakse in tudi dramska igra« (prav tam).

8 Sklep

Cankarjevi Stevilni odrskogovorni napotki in opisi zvo¢nih okolis¢in dogajanja
skupaj s skladenjsko-ritmi¢no dinami¢no oblikovanim dialogom tvorijo skrbno
nacrtovano zvocno kompozicijo, ki ustvarja vtis zivega, spontanega, realisti¢cnega
mescanskosalonskega pogovarjanja ter razkriva custvena in razpolozenjska stanja
govorecih. Avtor si prizadeva ¢im natancneje opisati svoje slisanje jezikovnih spo-
padov nastopajocih in njihove Custvene odzive, s premisljeno naértovanim uzvoce-
vanjem frazarjenja meScanskih veljakov prikriva njegovo pomensko praznost in
daje besedam iluzoren pridih pomembnosti. Preplet slusno razli¢nih izjav ne razkri-
va samo omejenega miselnega sveta dramskih oseb, ampak tudi njihov emocionalni
razpon, ki niha med otoZznostjo in prestraSenostjo ter razburjenostjo in razjarjeno-
stjo. S predvideno prozodicno razgibanim odrskim govornim dogajanjem Cankar
gradi medosebne odnose in konflikte ter izostri v leksiki dialoga nakazano druzbeno
hipokrizijo. V odrskogovornih didaskalijah je poleg Cankarjeve zvo¢ne senzibilitete
zaznati tudi Zeljo po nadzoru nad govornim interpretiranjem njegovega pisanja.!3

Ne glede na to, kako razli¢ni rezijski koncepti interpretirajo Blagor, Cankarjeva
predvidena uzvocitev dialogov kaze njegov pretanjeni posluh za odrskogovorno
ucinkovitost in predstavlja navdihujoce, interpretativno neomejujoce izhodisce tudi
za sodobno odrskogovorno oblikovanje.

10 Igralec v SNG Drama Ljubljana. Igral je Gornika v zadnji uprizoritvi Blagra.

11 Igralec in visokoSolski ucitelj igre na Akademiji za gledali$c¢e, radio, film in televizijo Univerze v
Ljubljani.

12 Igralka v SNG Drama Ljubljana in visokoSolska uciteljica igre na Akademiji za gledalisce, radio,
film in televizijo Univerze v Ljubljani.

13 Cankar je pogosto imel posebne Zelje glede uprizoritve, Se posebej glede razdelitve vlog; »dajal
je celo navodila igralcem« in ni prenesel patosa (Moravec 1974: 172).
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Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa Akademije za gledalisce, radio, film in
televizijo Univerze v Ljubljani Gledaliske in medumetnostne raziskave (P6-0376), ki ga financi-
ra Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije
(ARIS).
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Racunalniska analiza custev in tem v Wikiviru
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Damjan Popi¢, Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, Ljubljana; damjan.popic@ff.uni-lj.si

V prispevku predstavimo racunalnisko analizo tem in custev v korpusu slovenske
knjizevnosti, prosto dostopni v repozitoriju Wikivir. Pri tem predstavimo tako pristop k izgradnji
korpusa, ki ga zelimo v analizo ponuditi tudi drugim raziskovalcem v okviru platforme
SketchEngine in na repozitoriju Clarin, kot tudi metodo za analizo Custev in prevladujoéih
tematik v obseznih podatkovnih zbirkah. Pri raziskavi poskusamo izpostaviti glavne tematske
poudarke v razlicnih ¢asovnih obdobjih, zanrih in pri razli¢nih avtorjih ter prevladujoca Custva,
pri ¢emer uporabimo tako leksikonski pristop kot tudi analizo sentimenta. Kljub neprecenljivemu
bogastvu digitaliziranega slovenskega leposlovja na Wikiviru je bil ta vir zaradi zapletenosti
oznacevalnika MediaWiki, razprSenosti prenesenih besedil ter zahtevnosti pretvarjanja in
procesiranja besedil do zdaj slabo izkoris¢en za obseZnejSe raziskave, ki bi temeljile na
raCunalniSkem procesiranju naravnega jezika. Za namene te raziskave smo pripravili korpus
prosto dostopne slovenske knjizevnosti, ki zajema nekaj ve¢ kot 62 milijonov besed, nabranih iz
22.919 razlicnih besedil, ki so v Wikiviru (nekonsistentno) oznacena z ve¢ kot 2000 razli¢nimi
kategorijami oz. metapodatki (avtor, leto, stoletje, zanr ipd.). Te podatke poskusamo z uporabo
raunalniSkih pristopov tudi sistematizirati ter natancneje predstaviti distribucijo besedil,
objavljenih v Wikiviru.

procesiranje naravnega jezika, Wikivir, slovenska knjizevnost, LDA, leksikon Custev

This article presents a computational analysis of themes and emotions in the corpus of
Slovenian literature, freely available on Wikivir (i.e., the Slovenian Wikisource). It presents the
approach used to build the corpus, which is also made freely available to other researchers, as
well as the method for analyzing emotions and predominant topics in large databases. The
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1 Uvod

Prosto in odprto dostopne zbirke, kot je Wikivir,! imajo izjemno pomembno vlogo
za ohranjanje in proucevanje kulturne dedis¢ine, kar je eden glavnih postulatov digital-
ne humanistike, ki zdruzuje razli¢ne humanisti¢ne discipline in (digitalno) tehnologijo.
V tej raziskavi Zelimo uporabiti raCunalnisko analizo besedil za sistemati¢no prouceva-
nje tematskih in Custvenih obrisov slovenske literature, s poudarkom na dveh razisko-
valnih oseh: 1) ugotavljanju prevladujocih tematik in 2) mapiranju Custvenih tokov
v razli¢nih zgodovinskih obdobjih, pri razli¢nih avtorjih ipd.

Tovrstna analiza slovenskega leposlovja $e ni bila izvedena, opravljena pa je Ze bila
primerjalna analiza tematik v slovenskih korpusih (Logar Berginc, Ljubesi¢ 2013): pri-
merjana sta bila korpusa Gigafida in slWac, s ¢imer je bilo inherentno primerjano tudi
vsebovano leposlovno gradivo. Racunalniski pristopi, kot sta tematsko modeliranje in
analiza Custev, nam omogocajo analizo velikih zbirk besedil tudi za preverjanje hipotez,
ki so izhodi$¢no izrazito humanistic¢ne.

S svojo raziskavo Zelimo napraviti uvodne korake k celostni racunalniski analizi
glavnih motivov v slovenski knjizevnosti in jih vizualizirati, s ¢imer pa Zelimo pred-
vsem a) aplicirati ra¢unalniSko jezikoslovje tudi na polju slovenske knjiZevnosti in
rezultate sopostaviti kvalitativnim Studijam, hkrati pa tudi omogociti nadaljnje kvalita-
tivne raziskave, b) ustvariti vir, s katerim bo mogoce odkrivati morda Se neodkrite
vzorce in povezave v slovenski knjizevnosti, ¢) zajeti in uporabiti metapodatke o bese-
dilih, s katerimi bo mogoce napraviti globljo analizo, in ¢) zgraditi nov javno dostopen
jezikovni vir za analizo sloven§¢ine v leposlovju, s ¢imer raziskava tako izrablja kot tudi
spodbuja potencial odprtih digitalnih repozitorijev za omogocanje naprednih znanstve-
nih raziskav na podrocju korpusnega jezikoslovja in digitalne humanistike.

2 Podatki in priprava korpusa

Kot vir podatkov smo uporabili podatkovno bazo slovenskega Wikivira, in sicer
smo pridobili t. i. posnetek stanja (angl. dump) z dne 23. 1. 2025.2 Wikivir je eno od
spletis¢ fundacije Wikimedia, katerega glavni namen je sistemati¢no zbiranje in hramba
besedil, ki niso ve¢ avtorsko zas¢itena — kar preprosto pomeni, da je od smrti avtorjev
in avtoric minilo ze 70 let ali pa da so se nosilci pravic tem odpovedali. Wikivir je brz-
kone bistveno manj poznan in obiskan portal kot sestrska Wikipedija, vendar je sloven-
ska razli¢ica portala izjemno dejavna in obstaja ze od leta 2006, tri leta manj od angleske
(Hladnik 2022: 17). Brez dvoma lahko predpostavimo, da ima glavne zasluge za dejav-
nost slovenskega Wikivira Oddelek za slovenistiko na Filozofski fakulteti v Ljubljani,
kjer je digitalizacija besedil vkljucena tudi v pedagoski proces, za kar so wikiji tudi zelo
pripravni (Hladnik, Polajnar 2016),3 obenem pa je bila digitalizacija besedil v slovensci-
ni izvedena tudi v okviru projektov (Hladnik 2008).

1 https://sl.wikisource.org/wiki/Glavna_stran
2 https://dumps.wikimedia.org/slwikisource
3 Zlasti v okviru pedagoskega dela nekdanjega profesorja Mirana Hladnika.
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Zapis Wikivira v formatu XML je sicer celovit in bogat z informacijami, a sam po
sebi precej neprimeren za racunalnisko analizo, saj so besedila zapisana nestrukturirano,
in kot je videti, v casovnem zaporedju dodajanja besedil,* obenem pa so v zapisu zajete
tudi diskusije uporabnikov, komentarji in segmenti z racunalnisSko kodo. Zato smo med
analizo izvedli Stevilne korake, ki so temeljili na predhodnem in vmesnem kvalitativnem
preverjanju korpusa:

+ samodejni prepis vseh »strani« v besedila ter samodejno lus¢enje pripisanih kategorij,
ki so v Wikiviru pripisana zelo nesistemati¢no (denimo »dela leta 2006«, »19. stole-
tje« ipd.), obenem pa je tudi veliko tipkarskih napak in drugih nedoslednosti;

* odstranjevanje besedil, ki jih v to raziskavo in prihodnje ne Zelimo vkljuciti, bodisi
ro¢no na podlagi kvalitativnega pregleda bodisi na podlagi kategorij, pripisanih bese-
dilom, ki so omogocile, da smo lahko besedila odstranili samodejno (npr. »jugoslo-
vanske ustave«);

* preliminarna normalizacija in sistematizacija oznak;

* dodajanje oznak, kjer jih v izvornem zapisu ni ali pa jih med postopkom nismo (pra-
vilno) zajeli.

Izvorni zapis besedila v formatu XML in kon¢ni zapis v formatu, ki je primeren za
uvoz v SketchEngine, podaja Tabela 1, gre pa za Kosovelov Kons: ABC.

4 Prvo besedilo Wikivira v zapisu XML je Zedinjena Slovenija, besedilo pa je bilo dodano 8. junija
2006. Kljub nesistemati¢ni obliki zapisa pa nam tovrstni, kronoloski posnetek stanja Wikivira
vendarle dovoljuje, da lahko korpus sistemati¢no dopolnjujemo z novimi besedili in tako napravi-
mo dinamiéni korpus.
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Izvorni zapis

Kon¢ni zapis

<page>
<title>Kons:
<ns>0</ns>
<id>1600</id>
<revision>
<id>64631</id>
<parentid>16102</parentid>
<timestamp>2011-06-30T07:08:10Z</
timestamp>
<contributor>
<username>Mihas-bot</username>
<id>29</id>
</contributor>
<minor />
<comment>javna last</comment>
<origin>64631</origin>
<model>wikitext</model>
<format>text/x-wiki</format>
<text bytes=%“540" shal=%“537ff6nj-
dd7xncw2jtnsi8cf9r3oxdn™ xml:space=“pre-
serve“>{{naslov
| prejsniji=Evakuacija duha
naslednji=Prostituirana kultura
naslov=Kons: ABC
poglavije=[[Integrali

ABC</title>

;2611

|
|
|
|
| opombe=
|
}

avtor= Srecko Kosovel
licenca=javna last
}

Ostani mrzlo, srce!&lt;br/&gt;
Cinik.&lt;br/&gt;
Transformator.&lt;br/&gt;
Orient ekspres v Parizu na viaduktu.
t;br/&gt;

Okovi na rokah.&lt;br/s&gt;
Avtomobili tecejo.&lt;br/&gt;
Jaz ne morem.&lt;br/&gt;

Moja misel-elektrikas&lt;br/s&gt;
je v Parizu.&lt;br/s&gt;

Vonj medicin&lt;br/s&gt;

s klinik.&lt;br/&gt;

Fuj —&lt;br/&gt;

Pljuj, zanicuj.&lt;br/&gt;

Fuj, fuj,&lt;br/&gt;
fuj'le&lt;br/&gt;

&1-

[ [Kategorija:Integrali ,26]]
[ [Kategorija:Pesmi (Kosovel)]]</text>
<shal>5j7ff6njdd7xncw2jtn-
si8cf9r3oxdn</shal>
</revision>
</page>

<doc title=“Kons: ABC"“
author=“Srec¢ko Kosovel“
categories=“integrali 26,
kosovel, pesmi“> o
Ostani mrzlo, srce!
Cinik.

Transformator.

Orient ekspres v Parizu
na viaduktu.

Okovi na rokah.
Avtomobili tecejo.

Jaz ne morem.

Moja misel-elektrika

je v Parizu.

Vonj medicin

s klinik.

Fuj —

Pljuj, =zanicuj.

Fuj, fuj,

fuj!

</doc>

Tabela 1: Primerjava zacetnega in koncnega zapisa besedila v Wikiviru.

Kot lahko vidimo, je izvorni zapis mocno Clenjen, kategorije pa niso zapisane na

nacin, ki bi bil strojno zlahka berljiv in lus¢ljiv, zato smo s serijo samodejnih ukazov in
skript poskusSali spraviti vsa besedila v kon¢no obliko. Ker je izvorni format pogosto
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arbitraren, nam to ni uspelo prav povsod; besedila so sicer ohranjena v celoti, kategori-
je pa so v dolocenih primerih ohranjene $e nesistemati¢no, denimo tako, da so vsi opisi
zajeti v atribut categories (recimo categories=’"’kosovel, integrali 26,
pesmi’’), kar je z vidika ohranjanja podatkov sicer ustrezno, saj so ohranjeni vsi
podatki, vendar niso pripisani ustreznim kategorijam, ki bi dovoljevale optimalno filtri-
ranje.’ Pri nekaterih primerih smo med pripravo korpusa izgubili celo vrsto metapodat-
kov, kot kaze spodnji primer:

<doc title=“Levo ocetovo oko jocle, desno pa se smeje“>

Kot lahko vidimo, je v glavi besedila ostal zgolj naslov, tako da smo v takih prime-
rih ro¢no dodali vsaj podatek o avtorju:

<doc title=“Levo ocCetovo oko joc¢e, desno pa se smeje"
author=“"Matija Valjavec“>

Da bi bila analiza ¢im bolj pomenljiva, smo za razli¢ne vrste raCunalniske analize
uporabili zgolj besedila, pri katerih so metapodatki vsaj v doloCeni meri ustrezno pripi-
sani. To smo poskusSali napraviti z uporabo lastnega spletnega pajka (angl. crawler),
s katerim smo samodejno prevzeli vse kategorije s spletisca prek dostopne tocke (API-
ja) portala MediaWiki.

2.1 Korpus Wikivir 0.1 v Stevilkah
Konéna oblika korpusa ob pripravi prispevka zajema nekaj ve¢ kot 62 milijonov
besed, kot prikazuje Tabela 2.

Parameter Frekvenca

pojavnice 78.284.028
besede 62.641.170
povedi 4.646.656
dokumenti 22.909

Tabela 2: Korpus WikivirSLO v §tevilkah.

1z prvotne razli¢ice korpusa s Sumom in nezelenimi besedili smo zbrisali okoli tri
milijone besed, treba pa je omeniti, da se Stevilke v Tabeli 2 ne ujemajo z navedbami, ki
jih podaja Wikivir na naslovni strani in v razdelku Statistika.® Pri pripravi korpusa smo
za besedila poleg naslova poskusali zajeti S§¢ metapodatke o avtorjih, letnici, Zanru in
stoletju, kategorije in njihove frekvence pa podajamo v naslednjem odseku.

2.2 Kategorije v korpusu Wikivir 0.1

V tem razdelku predstavljamo kategorije glede na metapodatke, pripisane v korpu-
su, obenem pa tudi po 10 najpogostejsih predstavnikov. Tabela 3 zajema najpogosteje
zastopane avtorje.

5 Korpus bomo zato poskusali z dodatnimi koraki §e dopolniti, nato pa periodi¢no dodajati besedila,
ki bodo na novo objavljena na Wikiviru.
6 https://sl.wikisource.org/wiki/Posebno:Statistika
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Avtor/avtorica Frekvenca

Vera Albreht 453
Ivan Cankar 210
Miran Jarc 202
Anton Medved 158
Lojze Grozde 131
Dragotin Kette 114
Rado Murnik 96
Rudolf Maister 88
Vladimir Levstik 76

Tabela 3: Najpogostejsi avtorji in frekvenca.

Kot lahko vidimo, je v korpusu kot avtorica najpogosteje pripisana Vera Albreht,
vendar to ne pomeni (nujno), da je Vera Albreht tudi dejansko avtorica najvec besedil
— zgolj to, da je pri besedilih ta metapodatek najpogostejsi, to pa seveda velja tudi za
druge podatke. Tabela 4 ponazarja Stevilo besedil po stoletjih in letih.

Leto Frekvenca | Stoletje Frekvenca
1873 231 20. 3241
1921 182 19. 2912
1904 152 21. 142
1910 126 16. 49
1902 110 18. 14
1848 110 17. 1
1930 110
1907 107
1919 101
1908 101

Tabela 4: Besedila po letnici in stoletju objave.

Kot lahko vidimo, ima najve¢ besedil pripisanih letnico 1873 in podatek, da so bila
objavljena v 20. stoletju. Druge metapodatke bomo morali §e urediti in potencialno
klasificirati, tako da bomo lahko analizirali besedila tudi po Zanrih, ki so v trenutni obli-
ki korpusa pripisani nekonsistentno.

3 Analiza

V tem poglavju predstavimo preliminarno analizo korpusa Wikivir 0.1 na dveh rav-
neh, in sicer predstavimo analizo prevladujocih tem v celotnem korpusu in analizo
Custev. Za analizo smo uporabili pristop LDA (angl. latent dirichlet allocation)’ in
leksikonski pristop k analizi custev, v prihodnosti pa nameravamo tematsko modeliranje
razs§iriti z uporabo transformerskih modelov, kakrSen je BERTopic.® Princip LDA mode-
lira korpus kot meSanico latentnih tem, medtem ko je vsako besedilo obravnavano kot
mesSanica teh tem. Model sam uravnava redkost tem in raznolikost dokumentov, njegova

7 Za analizo smo uporabili odprtokodno knjiznico GenSim (https://radimrehurek.com/gensim/).
8 https://maartengr.github.io/BERTopic/index.html
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verjetnostna zasnova pa omogoca sklepanje o prevladujo¢ih temah. Vse od svojega
nastanka je pristop LDA zelo pogosto uporabljena metoda nenadzorovanega ucenja za
odkrivanje tematskih struktur v velikih zbirkah besedil (Blei 2012).

Pristop LDA smo dopolnili z leksikonsko analizo ¢ustev, ki belezi, kako pogosto se
besede, povezane s posameznimi Custvi (npr. veselje, jeza) glede na Plutchikovo (1980,
2001) segmentacijo oz. t. i. kolo Custev, pojavljajo v vsakem besedilu. Ta segment ana-
lize temelji na delu Mohammada in Turneyja (2011), ki sta s svojim leksikonom NRC?
ugotavljala razlike med razli¢nimi tipi pisem med avtoricami in avtorji. Leksikon je bil
preveden tudi v slovens¢ino, hrvas¢ino in nizozemséino (Daelemans idr. 2020), custvo
posamezne besede pa kodira glede na binarno vrednost (pozitivno, negativno) in njeno
custveno povezavo (jeza, pricakovanje, gnus, strah, veselje, zalost, presenecenje, zaupa-
nje) za hrvaski, nizozemski in slovenski jezik z binarno shemo, saj vsakemu od Custev
pripiSe vrednost 0 ali 1. Za slovens$¢ino je v leksikonu vsebovanih in oznacenih 14.182
izto¢nic, kot primer pa podajamo vrstico za besedo /jubezen.

Zaupanje SL Pozitivno Negativno Jeza Pritakovanje Gnus Strah Veselje Zalost Presenedenje
1 ljubezen 1 0 0 0 0 0 1 0 0

Tabela 5: Izpis iz leksikona LiLaH.

Kot lahko vidimo v Tabeli 5, je beseda [jubezen oznacena kot pozitivna, od osmih
custev pa ima binarno vrednost 1 pripisano pri zaupanju in veselju.

3.1 Analiza prevladujocih tem

Za analizo prevladujocih tem(atik) smo upostevali zgolj samostalnike in pridevnike,
in sicer tako, da smo iz celotnega korpusa izluscili vse ter Stevilo pricakovanih tem
nastavili na 15, zgornja omejitev za pojavnost posameznih besed pa je 30 odstotkov
besedil (da se s tem izognemo povsem splosnemu besedisc¢u). Izbranih 15 sklopov poda-
ja Tabela 6, tem pa smo pripisali arbitrarne oznake za temo, da jih lahko razlikujemo,
hkrati pa jih lahko tako tudi prikazemo na grafih.

9 http://saifmohammad.com/WebPages/NRC-Emotion-Lexicon.htm
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# Najpogostejse pojavnice Tema/semanti¢no polje

1 drug, sam, no¢, zivljenje, hisa, konj, dan, star Podezelje, samota

2 srce, bog, zemlja, denar, pesem, nebo, vino, sonce Duhovnost, Custva

3 leto, dober, mlad, delo, miza, mali, druzba Mladina, druzba, delo

4 o¢i, beseda, mati, glava, moz, soba, vrata, grad Druzina

5 tla, cerkev, smrt, boj, letnik, nov, slab Minljivost

6 vesel, okno, tezek, lu¢, telo, kruh, sanje, vera Vera

7 lep, slovenski, zadnji, cesta, jezik, janez, $ola, strah Nacionalna/kulturna identiteta
8 oce, dolg, ljubezen, volja, mir, kmet, ubog, gospodi¢na Patriarhalna in druzbena vloga
9 gospod, stran, noga, mogoc, sila, gospodar, pravica, tovari§ Avtoriteta in odnosi mo¢i

10 roka, Cas, ura, sin, prijatelj, ime, kraj, peter Cas in osebni odnosi

11 pot, otrok, pravi, konec, sreca, dekle, ivan, voda Potovanje

12 svet, prvi, zena, brat, dom, vecer, cuden, mo¢ Dom

13 glas, gospa, dusa, gora, visok, pismo, korak, spomin Glas, spomin in pokrajina

14 clovek, mesto, misel, hud, stvar, srecen, re¢, prazen Urbanost, refleksija

15 dan, velik, obraz, zenska, fant, gost, vojak, kratek Podoba

Tabela 6: 15 tematskih sklopov korpusa Wikivir 0.1.

Kot ponazarja Tabela 6, so nekateri sklopi izrazito koherentni, medtem ko so neka-

tere kategorije bolj heterogene, kar bomo najverjetneje lahko odpravili z uporabo trans-
formerskih modelov — gl. npr. pojavnico denar pri duhovnosti ipd. Slika 1 prikazuje
distribucijo identificiranih tematik pri najpogosteje zastopanih avtorjih v korpusu.

Delez teme (%)

Porazdelitev tem pri 15 najbolj zastopanih avtorjih

Podezelsko Zivljenje in samata
Duhovnost

Mladina, druzba in delo

Druzina

Umrljivost

Vera

Macionalna/kultuma identiteta
Patriarhalna in druZbena dolZnost
Avtoriteta in odnosi moci

Cas in osebni odnosi

Potovanje in usoda

Domaéi in druzbeni red

= Glas, spomin in pokrajina

s Urbanost in refleksija

= Srecevanja

Slika 1: Distribucija tematskih polj s posameznimi avtorji in avtoricami.

Slika 1 predstavlja delez vsake od 15 kategorij pri posameznih avtorjih in avtoricah,

tako da lahko vidimo, v kolik$ni meri je leksika, vezana na katero od 15 pripisanih tem,
zastopana pri posameznem avtorju. Opazimo lahko denimo vecjo osredotocenost na
sklop druzina pri Cankarju, visok odstotek sklopa nacionalna/kulturna identiteta pri
Glaserju zaradi narave njegovih del ipd.
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3.2 Analiza prevladujocih custev

Analiza prevladujocih Custev je pokazala rahlo nagnjenost k pozitivnim custvom
(333.479 pojavnic ve¢ nosi pozitivno oznako kot negativno). Porazdelitev po ¢ustvih
prikazuje Tabela 7.

Custvo Stevilo pojavnic Dele?

Pozitivno 3.649.104 21,0 %
Negativno 3.315.625 19,0 %
Zaupanje 2.027.259 11,6 %
Pri¢akovanje 1.895.734 10,9 %
Veselje 1.474.383 8,5%
Zalost 1.255.442 7.2 %
Strah 1.172.023 6,7 %
Presenecenje 947.730 5,4 %
Jeza 975.216 5,6 %
Gnus 701.088 4,0 %
Skupaj 17.413.604 100 %

Tabela 7: Porazdelitev custvenih oznak v korpusu Wikivir 0.1.

Kot lahko vidimo, ima okoli 17,5 milijona pojavnic pripisano ¢ustveno vrednost
v leksikonu, dominantni pozitivni Custvi pa sta zaupanje (11,6 %) in pricakovanje
(10,9 %), medtem ko veselje zajema 8,5 % pojavnic. Na negativnem spektru je najpo-
gostejse Custvo zalost (7,2 %), tej pa sledijo strah (6,7 %), jeza (5,6 %) in gnus (4,0 %).
Razmerje med pozitivno in negativno oznaceno leksiko je torej =~ 1,10 : 1.

4 Sklep

V prispevku smo predstavili izdelavo in strukturo korpusa Wikivir 0.1 in poskusali
zacrtati pot racunalniSke obdelave korpusa, s katerim zelimo v prihodnosti ustvariti
dinamicen jezikovni vir z vsemi prosto dostopnimi (Ieposlovnimi) besedili v slovens¢i-
ni. Izvedli smo preliminarno analizo tem in Custev; pri tematskem modeliranju bi lahko
15 prepoznanih tematskih polj razporedili v tri SirSe skupine. Prva zajema osebno os
(druzina, dom, cas in osebni odnosi), ki vkljucuje 14 % proze Ivana Cankarja, 13—14 %
proze Bevka in Vandota ter znaten delez del Zofke Kveder. Druga, navzven usmerjena
skupina se nanasa na kolektivno identiteto in druzbene vloge (nacionalna/kulturna iden-
titeta, patriarhalna vloga, avtoriteta in moc¢) in je najbolj zastopana pri avtorjih, kot sta
Anton Trstenjak (26 %) ali Karol Glaser (20 %). Nazadnje je pristop LDA izpostavil
krajevno dialektiko: podezelje in samota sta najpogosteje zastopana pri Trdini in
Murniku, medtem ko se urbanost in refleksija najpogosteje pojavljata pri Miranu Jarcu
in Vladimirju Bartolu. Vse tri tematske sklope prepletata dve eksistencialni podrodji:
Dalmatin ima najvecjo tezo v kategoriji vera, minljivost pa v najvecji meri najdemo pri
Ciglerju, Jur¢icu in Maistru.

Pozitivna ¢ustvena naravnanost in ¢ustvo zaupanje skupaj obsegata tretjino od sku-
pno 17,4 milijona Custveno oznaCenih pojavnic (21 % oz. 11,6 %). Ta leksika je
najpogosteje povezana s tematiko doma. Pricakovanje (10,9 %) je povezano s temama
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potovanje in mladina, druzba, delo. Negativna polariteta zajema sicer nezanemarljivih
19 %, vendar ima heterogeno distribucijo: strah, jeza in gnus skupaj zajemajo zgolj
16 % pojavnic in se zdruzujejo pri istih avtorjih, pri katerih so pogoste teme avtoriteta,
patriarhalna ali druzbena vloga in minljivost.
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Custva so temelj bralskega dejanja. Brez Gustvenega sodelovanja bralca namred tudi
interpretacija ni mogoca. Prvi vtisi o besedilu so lahko izjemno dragoceni, Se zlasti, ¢e jih v
nadaljevanju razvijemo, pri ¢emer so nam v pomo¢ razum in poznavanje literature. Refleksija o
razvijanju prvih vtisov je izhodiS¢e prispevka, v katerem na preseciscu Solskih nacrtov za
slovensc¢ino, bralnomotivacijskih projektov, rezultatov PISE in sodobnih teoretskih spoznanj
(Anderson, Damasio, Felski) skusam opozoriti na pomen Custev pri literarni socializaciji in
motiviranju za branje.

Custva, branje, literarna socializacija, motiviranje za branje, kurikularno in prostoc¢asno
branje

Emotions are the basis of the reader’s action. Without the emotional participation of the
reader, interpretation is not possible. The first impressions of a text can be extremely valuable,
especially if they are developed further, through reflection and knowledge of literature. Reflection
on first impressions is the starting point of this article, which draws attention to the importance
of emotions in literary socialization and reading motivation at the intersection of Slovenian
school curricula, reading motivation projects, PISA scores, and contemporary theoretical findings
(Anderson, Damasio, and Felski).

emotions, reading, literary socialization, motivation to read, curricular and leisure reading

Pri pisanju me vedno zanimajo custva. Zame je custvovati/navdusiti/vzbujati custva® kljucni
glagol. Najpomembnejsa prvina — in umetnost — pripovedovanja zgodb. Brez custev ni
nicesar. Kajti ¢e obstajajo custva, lahko naredimo Se nekaj naslednjih korakov:

k razmisleku, poistovetenju z ubesedenim in literarnimi liki, k cudeznemu procesu,

v katerem se prebrano pomesa z lastnimi izkusnjami, jih dopolni in obogati. Beremo, da bi
bili srecni, ker se vsi kdaj navelicamo lastnih Zivijenj. V tem smislu smo bralke in bralci na
boljsem: srecnejsi smo, ker Zivimo vec Zivijenj kot tisti, ki ne berejo. Ker Zivimo Zivljenja, ki
Jih brez knjig nikakor ne bi mogli Ziveti.

Care Santos (2019: 292-293)
1 Vidiki branja

Z navedenimi besedami v epilogu romana Strah (v izvirniku Por), namenjenega
mladostnikom, svoje bralce nagovarja katalonska avtorica Care Santos. Njenim besedam

1 Spanski glagol emocionar lahko pomeni besede, ki jih navajam med posevnicami.
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Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

279



OBDOBJA 44

je mogoce komaj kaj dodati: podpiSem jih ne le kot njena prevajalka, temve¢ tudi kot
raziskovalka, predavateljica in motivatorka branja. Razmisleke, ki poudarjajo pomen
custev, sem v zadnjih letih nasla pri Stevilnih raziskovalcih. Tako ameriska raziskovalka
Rita Felski v knjigi Uses of Literature (2016) izpostavlja tako kognitivne kot tudi
custvene vidike estetskega odziva; po njenem mnenju mora namre¢ »vsaka kolikor toli-
ko veljavna teorija premisliti, kako literatura spreminja nase dojemanje sebe in sveta, pa
tudi o telesnem vplivu na naSo psiho« (Felski 2016: 28). Kljub vztrajanju pri razum-
skem, tj. kognitivnem vidiku, je o€itno, da pri Riti Felski pomembno mesto zasedajo
custva. Podobna je izbira nevroznanstvenika Antonia Damasia, ki je v delu Iskanje
Spinoze. Veselje, zZalost, cutec¢i mozgani (2008) zavrnil kartezianski racionalizem in ga
zamenjal s poudarjanjem vseprisotnosti obcutkov. Tako Felski kot Damasio dobro
dopolnjujeta poudarjanje individualnega dojemanja literature in branja, kot so ga izpo-
stavljali radikalni konstruktivisti s pojmom avtopoeti¢nosti (Maturana, Varela 2005),
s tem pa tudi na njihovih spoznanjih temelje¢a empiric¢na literarna veda, ki se je ravno
zaradi poudarjanja individualnosti, kot pisSe Marijan Dovi¢ (2004: 85-87), odrekla insti-
tucionalnemu ukvarjanju z literarno interpretacijo.

Branje, ki je seveda predpogoj za literarno interpretacijo, velja za zahtevno kogni-
tivno operacijo. Za razliko od govora, denimo, ki ima v mozganih poseben center, in ki
se ga lahko nau¢imo sami, brez posebnega truda (Bukvi¢ Pazin, Ott Franoli¢ 2023: 7),
branje nastaja v razliénih mozganskih centrih (Andersen 2015), predvsem pa potrebuje
posrednike, ki nam pomagajo bralski proces avtomatizirati, ga poglobiti in v njem najti
estetski uzitek. Pri tem je vloga Custev kljucna.

Zgodnja recepcija literature se ve¢inoma dogaja v izrazito ¢ustvenem okolju, v inte-
rakciji z ljubimi odraslimi v druzinskem okolju. Zato je branje sprva praviloma poveza-
no s prijetnimi Custvi: ljubeznijo, toplino in blizino. Ker je opismenjevanje povezano
z vstopom Vv $olo, pozneje za branje velja, da ga je treba prepustiti strokovnjakom v $oli.
Ti po eni strani odlo¢ilno pripomorejo k avtomatizaciji bralskega procesa, po drugi
strani pa za celoten Cas Solanja vzpostavijo dvotirnost branja: prosto¢asnega in kuriku-
larnega (Krakar Vogel 2016), hkrati pa je pogosto tudi res, da se Sola uCenja branja, tudi
poucevanja literature, loteva izredno parcialno, razumsko in utilitarno. Branje sluzi
predvsem u€enju in pomnjenju. Prav v tem se po mnenju mehiskih raziskovalcev, ki so
pisali o povezavi med uzitkom, igro in uenjem, skriva past, zaradi katere je branje
v nasi druzbi vse manj pomembno, saj »Sola ni ve¢ edini prostor, kjer je [informacije]
mogoce pridobiti« (Gonzalez idr. 2003: 54). Ali kot je v knjigi Strategije motiviranja za
branje z izkusnjami slovenskih motivatork in motivatorjev branja zapisala Montserrat
Sarto (2015: 17-18):

Ce bi poucevanje zado3&alo, bi generacije, ki so doslej kondale $olanje, Ze dosegle bralno
zmoznost, in tako bi bili Ze otroci, pozneje pa tudi odrasli, avtonomni bralci. Druzbena resnic-
nost kaze, da ni tako: odrasli — in mednje lahko pristejemo tudi mnoge uciteljice in uéitelje —
niso bralci. Tezko sezejo do globin literarnih besedil, ne razumejo vsebine ¢lanka in celo ne
navodil za zdravila. To kaze, da poucevanje ne zadoS¢a. Treba je aktivirati druge elemente, ki
jih dosezemo le, ¢e vplivamo na motivacijo in otroke vzgojimo tako, da bodo literaturo in vse,
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kar je zapisanega, odkrivali, pri tem pa prebrano ponotranjili z namenom prevetritve obstoje-
¢ih bralskih shem.

Da bi pri branju dosegli tudi estetski uzitek, pogosto velja, da je treba besedilo Se
poustvariti ali ga interpretirati, v knjigi Disfrutar de la lectura (Uzivanje v branju) trdi
Silvia A. Kohan (1999: 68), »saj ravno identifikacija omogoca recepcijo literature. [...]
A ta proces je treba dopolniti z ‘vzpostavljanjem distance’, ki ustreza intelektualni
recepciji. Sele ta nam omogo¢i premislek o resni¢ni dimenziji literarnega besedila.«

Temu modelu sledi tudi Sola z Ze omenjeno dvotirnostjo branja ter ponuja vrsto
domisljenih orodij, ki naj bi uence od naivnega, spontanega branja, tj. branja na prvo
70go, sistemati¢no usmerjali k drugi fazi, analiti¢no-ustvarjalnemu branju. TakS$na lite-
rarna vzgoja je nujna, saj bralec zacetnik za razliko od izkusenega bralca zaradi omeje-
nosti svojih izkuSenj preprosto nima orodij, s katerimi bi lahko dosegel literarnost
besedila. Tako Ucni nacrt za slovenscino iz leta 2018 med splo$nimi cilji navaja tudi
»razvijanje zmoznosti sprejemanja, razumevanja, dozivljanja in vrednotenja ter tvorje-
nja besedil v slovenskem knjiznem jeziku«, znotraj tega pa ucenke in ucenci

[rJazmiSljujoce in kriticno sprejemajo ter povzemajo, vrednotijo in primerjajo umetnostna
besedila slovenskih in drugih avtorjev. Branje prepoznavajo kot uzitek, prijetno doZzivetje in
intelektualni izziv. Stopajo v dialog z umetnostnim besedilom in o njem razpravljajo. Branje
jim nudi priloznost za oblikovanje osebne in narodne identitete, za Sirjenje obzorja ter za
spoznavanje svoje kulture in kulture drugih v evropskem kulturnem prostoru in SirSe.
(Poznanovic¢ idr. 2018: 7)

Tretji od sploSnih ciljev u¢nega nacrta je povezan z razvijanjem in ohranjanjem
pozitivnega odnosa do branja neumetnostnih in umetnostnih besedil: »Stik z besedili je
zanje potreba in vrednota, zato tudi v prostem ¢asu berejo in poslusajo besedila (objav-
ljena v raznih medijih), obiskujejo knjiznico, filmske in gledaliske predstave, literarne
prireditve ipd.« (Poznanovi¢ idr. 2018: 8)

Operativni cilji pouka knjizevnosti nadalje predvidevajo razvijanje recepcijske
zmoznosti z branjem/posluSanjem/gledanjem uprizoritev umetnostnih besedil in z
govorjenjem/pisanjem o njih (pri ¢emer v prvi triadi umetnostna besedila ucenci spreje-
majo drugace od neumetnostih, oblikujejo obzorje pricakovanj, izrazajo in primerjajo
svoje doZivetje, Custva, predstave in misli, ugotavljajo razlike v dozivljanju istega bese-
dila, poglabljajo prvotno dozivetje in razumevanje, posamezna besedila primerjajo in
vrednotijo ter predstavijo razloge, zaradi katerih se jim zdi kaj v besedilu pomembno;
v drugi in tretji triadi spoznavajo predlagana besedila, razvijajo recepcijsko zmoznost,
izrekajo svoje mnenje o besedilu ter lo¢ijo umetnostna in neumetnostna besedila, jih
med seboj primerjajo in vrednotijo, prepoznajo razlike med kanonskimi in trivialnimi
ter besedila umestijo v ¢asovni okvir) ter s tvorjenjem/(po)ustvarjanjem ob umetnostnih
besedilih (govorjenje/pisanje razli¢nih knjizevnih vrst in zvrsti, glasno interpretativno
branje knjiZevnih besedil, priprava govornih nastopov; v drugi in tretji triadi pa
s (po)ustvarjanjem izkuSajo razli¢ne prvine umetnostnih besedil). Med standardi znanj
so navedeni doZivljanje, zaznavanje, razumevanje in vrednotenje umetnostnih besedil
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ter njihovih vrst in zvrsti, pa tudi posameznih prvin umetnostnih besedil. Med didaktic-
nimi priporo¢ili je kot priporo¢en model razvijanja bralne zmoznosti v vseh treh vzgoj-
no-izobrazevalnih obdobjih s prilagoditvami, povezanimi s starostjo otrok, predvidena
Solska interpretacija umetnostnega besedila (ta pa zajema uvodno motivacijo, napoved
besedila, umestitev in interpretativno branje, premor po branju, izraZzanje doZivetij ter
analizo, sintezo in vrednotenje, ponovno branje in nove naloge), ki u¢encem »ponuja
moznost za polno literarnoestetsko dozivetje« (Poznanovi¢ idr. 2018: 70).

Iz tega daljSega navajanja u¢nega nacrta je razvidno, da naj bi bilo branje celostno,
do branja kot uzitka, prijetnega dozivetja in intelektualnega izziva pa naj bi vodilo pred-
vsem spoznavanje in izkusanje védenja o literaturi. To sicer uvodoma dopusca in reflek-
tira tudi u€enceva obcutja, vseeno pa je premislek, tj. racionalni vidik, tisti, ki naj bi
pripeljal do poglobitve bralskega uzitka.

Kako uravnoteziti emocionalne in racionalne vidike branja in jih preplesti tako, da
bodo motivirali za branje in u¢e¢im se pomagali, da postanejo bralci? Da se jih polovica
ne bo vec zelo strinjala ali strinjala s trditvijo, do katere se morajo opredeliti v raziska-
vi PISA, da berejo le, ko je to obvezno?

2 Mnozenje s €ustvi podprtih bralnomotivacijskih poti

MnozZenje s Custvi podprtih bralnomotivacijskih poti je po mojem mnenju ustrezen
odgovor tudi za tako robusten sistem, kot je Solski. Zato v nadaljevanju predstavljam
nekaj pobud in projektov, ki pri razmisleku o ve¢jem poudarku custev lahko navdihnejo
in pomagajo.

Avtorica prvega je uciteljica Anita Dernovsek, ki za delo z literarnimi besedili upo-
rablja metodo Sestih klobukov Edwarda de Bona: modrega, belega, ¢rnega, rumenega,
rdeCega in zelenega, pri Cemer vsaka barva klobuka pomeni izpostavljanje dolo¢enega
vidika: vodenja in usmerjanja misli (modra), dejstev (bela), negativnih vidikov (¢rna),
pozitivnih vidikov (rumena), ustev (rdeca) ter ustvarjalnosti in drugacnosti (zelena).

Ko si nadenete le enega od klobukov, razmisljate le na dolocen nacin. Vodite svoje misli osre-
dotogeno in poslediéno ne obgutite zmede in ste produktivnejsi. Se najbolje pa je pod klobu-
kom uzivati, ko smo vsi v skupini hkrati pokriti z enakimi klobuki in razmisljamo v isto smer
(paralelno razmisljanje). Metodo pokrivanja s klobuki kot eno izmed $tevilnih metod za ana-
liziranje lahko prenesemo tudi v svet branja in pisanja — tako esejev kot tudi kreativnega
pisanja. (Dernovsek 2022: 79)

Custva so seveda najbolj izpostavljena pod rde¢im klobukom, a tudi ko si nadevamo
druge klobuke, se sooCamo z obcutji: tistimi, ki jih najdemo v literarnem besedilu, in
tistimi, ki jih obcutimo kot bralke in bralci. Kako se je z razli¢nimi klobuki mogoce
pokrivati, je Dernovsek prakti¢no prikazala ob maturitetnem branju Javine zgodbe
Elisabeth Mulder.

Leta 2015 je izSel slovenski prevod bralnomotivacijskih strategij, ki jih je s sodelav-
ci v Spaniji zasnovala Montserrat Sarto, v katerega so bile vklju¢ene tudi izkunje slo-
venskih motivatork in motivatorjev branja. Doslej so bile strategije preizkuSene po
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celotni izobrazevalni vertikali: v okviru izobrazevanja mentoric in mentorjev branja,
projektov Leo, leo in Spanska vas ter kot priprava na maturo (delo z enim samim bese-
dilom, delo z razli¢nimi besedili), v okviru razli¢nih visokosolskih predmetov pa v okvi-
ru drugih izobrazevanj in projektov v Sloveniji in zamejstvu, kot so Leo, leo, INOBRA,
PRINO ter Odprta knjiga: GG4A. Delo z bralnomotivacijskimi strategijami sem tako
imela priloznost uporabljati, spremljati in evalvirati v obdobju dobrih desetih let in
v tem Casu jih je izkusilo vec kot petindvajset tiso¢ udelezencev (otrok, uc¢encev, dijakov
in Studentov) ter preizkusilo in ovrednotilo priblizno dva tiso¢ mentoric in mentorjev
branja z razli¢nih izobrazevalnih in kulturnih institucij.

Med navedenimi bom izpostavila dva projekta: Leo, leo in Odprta knjiga: GG4U —
prvega, ker poteka najdlje in ob bralni zmoZznosti spodbuja tudi pridobivanje medkultur-
ne zmoznosti, ter drugega, ker ob bralni pismenosti spodbuja tudi pridobivanje digitalne
pismenosti.

Projekt, poimenovan Leo, leo, ki ga v obliki nacrtovanih in vodenih delavnic od leta
2012 izvaja zalozba Malinc, temelji na ustnosti, ki je usvajanju jezika primarna, pa tudi
na kontruktivizmu, tj. na gradnji (konstruiranju) lastnih pomenov. Udelezenci delavnic
namre¢ pomen izgrajujejo z lastno aktivnostjo, a ne v obliki individualnega delovanja,
temve¢ v dialogu z odraslim in vrstniki. To v prvi vrsti pomeni, da je izhodisce vsake
konkretne delavnice lastna izkusnja, torej to, kar je udelezencem Ze znano. K temu je
kot uvodna motivacija dodan osebni vidik (spoznavanje lastnih imen udeleZencev
v $panscini), s ¢imer poudarimo vez z osebno izku$njo in se pripravimo na nadaljevanje,
ko se od znanega premaknemo k neznanemu, obenem pa s poudarjanjem osebnega sku-
Samo motivirati za sodelovanje v aktivnostih, ki sledijo.

Udelezenci najprej s pomocjo opazovanja slikovnega gradiva in ob pripovedovanju
besedila v Spans¢ini sami sku§ajo razumeti besedilo, ki ga slisijo v tujem jeziku, nato pa
uporabo tujega jezika zamenja raba maternega jezika, v katerem najprej glasno prebere-
mo sodobno pravljico, nato pa izvedemo Se izbrano bralnomotivacijsko strategijo. Izbiro
bralnomotivacijske strategije narekujejo znacilnosti literarnega besedila, pri ¢imer z ele-
menti igre in s kombiniranjem rabe razli¢nih zaznavnih kanalov opozorimo na dolo¢eno
prvino besedila (literarne like, prostor in ¢as, zgradbo), delavnico pa sklenemo z dodat-
nimi igrivimi aktivnostmi. Nacin dela se s tem prilagaja specifiénim potrebam vsakega
otroka in/ali ucenca in/ali bralca, saj so dejavnosti zasnovane tako, da ne ponujajo
dokonénih in/ali izdelanih odgovorov, temve¢ mora te odkriti udelezenec sam skozi
proces poslusanja/branja, ve¢inoma v obliki ponovnega urejanja podatkov in spremi-
njanja informacij z namenom individualnega usvajanja jezikovne kompetence (v tujem
jeziku, poslusanja, branja) preko dejavnega iskanja pomenov.

Projekt dokazuje, da je za razvoj zavesti o veCkulturnosti zanimivo zlasti predsolsko
obdobje in ¢as prvih let osnovne Sole, ko so otroci motivirani za usvajanje jezika brez
zavestnega ucenja in ko jih — tako vsaj kazejo izkusnje, nabrane v projektu Leo, leo —ne
moti in ne frustrira, da v jeziku, ki jim ga pripovedujemo, ne razumejo vsega, temvec so
z razumevanjem nekaterih klju¢nih besed sposobni zapolnjevati prazna mesta med pre-
poznanimi pomeni. Tako udelezenci spoznajo, da za razumevanje besedila ni treba
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poznati in razumeti vseh besed, marve¢ le klju¢ne; obenem se lahko naucijo nekaj besed
v §pans€ini, s poslusanjem urijo sposobnost koncentracije, v nadaljevanju pa tudi razu-
mevanje prebranega besedila v svojem maternem jeziku. To vzporedno poteka v dveh
na videz razli¢nih kontekstih (tujejezicnem in maternem), ki pa sta si vendarle podobna,
saj ju dolocajo identi¢ne kognitivne aktivnosti.

Projekt Odprta knjiga: GG4U sta leta 2018 skupaj zasnovali zalozbi Sodobnost in
Malinc, namenjen pa je ucencem zadnje triade. S¢asoma smo ga preimenovali GG4A,
poteka pa v obliki tekmovanja, v katerem sodelujejo trojke ucencev. Spodbuja torej
skupinsko delo in sodelovanje, ob bralni pa tudi digitalno zmoznost, saj aktivnosti po
branju Sestih kakovostnih literarnih besedil udelezenci reSujejo v virtualnem okolju
spletne platforme. Projekt poudarja tudi medgeneracijsko sodelovanje med mentoricami
in mentorji ter ucenci in u¢enkami, aktivnosti, povezane s knjigami, pa se vedno zacnejo
z uganko, s katero udelezenci odkrijejo naslov knjige, ki jo morajo prebrati. Branju sledi
reSevanje nalog z izzivi, ki od manj zahtevnih prehajajo k taksonomsko zahtevnej$im,
a tudi bolj ustvarjalnim nalogam. Tudi v tem projektu se naloge osredotocajo na posa-
mezne prvine besedil, zasnovane so igrivo ter vodijo v precej odprte poustvarjalne
aktivnosti z uporabo razlicnih medijev: pisanja, ilustriranja, snemanja, dramatizacije
ipd.

Vsem trem predstavljenim projektom je skupna igra: elementi igre in elementi igri-
fikacije.2 Igra ni le otrokova prva samostojna in ustvarjalna izkusnja s svetom in okolico
(Pec¢jak 2009: 10), je tudi prirojena sposobnost, ki ga stalno izziva in spodbuja k oseb-
ustvarjalnost, preplet naucenega z novim (Gonzalez idr. 2003: 53), njena narava pa je
dvojna, svobodna in podvrzena pravilom, hkrati inovativna in tradicionalna, in zato
metafora ¢loveskega Zivljenja (Savater 1997: 103).

Spletne strani projektov
Leo, leo. https://www.malinc.si/bralna-kultura/leo-leo/ (dostop 5. 5. 2025)
GG4A: Inovativno medkulturno promoviranje branja. https://gg4a.cu/ (dostop 5. 5. 2025)

Literatura

ARMSTRONG, Paul B., 2015: Kako se literatura igra z mozgani? Nevroznanost umetnosti in branja.
Ljubljana: Znanstvena zalozba Filozofske fakultete.

BUKVIC PAZIN, Anda, OTT FRANOLIC, Marija, 2023: Velika vaznost malih prica: zasto i kako
Citati djeci. Zagreb: Ljevak.

DERVENSEK, Anita, 2022: Javina in tvoja zgodba pod $estimi klobuki. Barbara Pregelj (ur.): Javina
zgodba na maturi. Druzbeni in literarnozgodovinski okvir ter prakticna izhodisc¢a za delo z
besedilom Elisabeth Mulder. Medvode: Malinc. 75-92.

DOVIC, Marijan, 2004: Sistemske in empiricne obravnave literature. Ljubljana: Zalozba ZRC, ZRC
SAZU.

FELSKI, Rita, 2016: Namjene knjizevnosti. Zagreb: Naklada Jesenski 1 Turk.

2 Poimenovanji igra (elementi igre, ludi¢ne aktivnosti) in igrifikacija se ne prekrivata povsem, saj
gre za pojma, ki izhajata iz dveh razli¢nih okolij, pri ¢emer je igrifikacija slovensko poimenovan-
je za t. 1. gamification, vnaSanje elementov igric v okolja, ki obi€ajno niso povezana z racunal-
niskimi igricami.

284



OBDOBJA 44

GONZALEZ, Raquel, GUIZAR, Marisol, SEPULVEDA, Isabel, VILLASENOR, Luz, 2003: La
lectura: vinculacion entre placer, juego y conocimiento. Sinéctica 22. 52-57.

KOHAN, Silvia Adela, 1999: Disfrutar de la lectura. Barcelona: Plaza & Janés.

KRAKAR-VOGEL, Boza, 2016: Oblike kurikularnega branja literature. Otrok in knjiga 95. 5-16.

MATURANA, Humberto, VARELA, Francisco Javier, 2005: Drevo spoznanja. Ljubljana: Studia
Humanitatis.

PECJAK, Sonja, 2009: Z igro razvijamo komunikacijske sposobnosti ucencev. Ljubljana: Zavod
Republike Slovenije za Solstvo.

POZNANOVIC, Mojca, CESTNIK, Mojca, CUDEN, Milena, GOMIVNIK THUMA, Vida, HONZAK,
Mojca, KRIZAJ, Martina, ROSC-LESKOVEC, Darinka, ZVEGLIC, Marica, AHACIC, Kozma,
2018: Ucni nacrt. Program osnovna Sola. Slovenscina. Ljubljana: Ministrstvo za izobrazevanje,
znanost in $port, Zavod Republike Slovenije za Solstvo.

PUNSET, Elsa, 2012: Una mochila para el universo: 21 rutas para vivir con nuestras emociones.
Barcelona: Destino.

SANTOS, Care, 2019: Por. Barcelona: Edebé.

SARTO, Montserrat, 2015: Strategije motiviranja za branje: z izkusnjami slovenskih motivatork in
motivatorjev. Medvode: Malinc.

SAVATER, Fernando, 1997: El valor de educar. Ariel: Mexico.

285






OBDOBJA 44

Cas, kot da me ni strah: ¢ustva v zacetkih in koncih treh
sodobnih povojnih romanov

DOI: 10.4312/0Obdobja.44.287-294

Alja Primozi¢, Zivilska in naravovarstvena %ola, Biotehniski izobrazevalni center Ljubljana,
Ljubljana; alja.primozic@bic-lj.si

Ina Poteko, Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, Ljubljana; ina.poteko@ff.uni-j.si

Povojni romani skozi razli¢ne perspektive in pripovedovalce vecplastno prikazejo obcutja
posameznic in posameznikov, ki so ujeti v prelomno zgodovinsko dogajanje. V prispevku
analiziramo romane Da me je strah? Maruse Krese, Cas koz Luana Starove in Kot da me ni
Slavenke Drakuli¢, pri éemer se osredoto¢amo na izrazena ¢ustva v njihovih zacetkih in koncih.
Custvo, ki najbolj zaznamuje obravnavana besedila, je strah, a ta pogosto zares izbruhne $ele po
vojni, med vojno ga namre¢ nadomesti otopelost.

povojni roman, sodobni roman, ¢ustva, zacetki, konci

Postwar novels portray the emotions of individuals involved in important historical events
through various perspectives and various narrators. This article analyses the novels Da me je
strah? (Am 1 Afraid?) by Marusa Krese, Vremeto na kozite (The Time of the Goats) by Luan
Starova, and Kao da me nema (As If I Am Not There) by Slavenka Drakuli¢, focusing on the
emotions expressed at the beginning and end of these narratives. The most pronounced emotion
is fear, which, however, commonly only fully emerges after the war because it is often replaced
by emotional numbness during the war.

postwar novel, contemporary novel, emotions, beginning, ending

Medtem je Ziviljenje postalo nekaj drugega, neprepoznavnega. Ali nemara nepredstavijivega.
Niti sama ne ve, kako bi to poimenovala, ceravno Ze obstaja popolnoma natancen izraz:
vojna. Ampak vojna je zanjo le obci imenovalec, samostalnik, ki povezuje Stevilne posamicne
usode. Vojna, to je vsak posameznik, tisto, kar se je pripetilo prav njemu, nacin, kako se mu
Je dogajalo, kako mu je spremenilo Zivijenje.

Slavenka Drakuli¢, Kot da me ni

1 Vojni romani

Literatura, ki piSe o vojni, je vselej tudi pri¢evanje o konfliktih, Zivljenju in smrti,
strahu in pogumu. Evropska in svetovna knjiZzevnost sta od samega zaCetka preZeti
z vojno in bojevanjem (Zunkovi¢ 2022: 1), vojni roman pa svojo priljubljenost dolguje
predvsem univerzalnosti tematike. Ve¢inoma je posvecen kaosu vojne kataklizme, ne
glede na to, ali gre za urbano ali ruralno okolje, pa je to roman, v katerem na dan prihajajo

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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najbolj zavrti nagoni in notranji premiki ¢loveskega bitja in ¢lovestva (Ivanovi¢ 1978:
976-977).

Vojni roman lahko obravnavamo kot eno od zvrsti arhetipskega romana knjizevnega
zanra, ki ima Ze vnaprej ustvarjen prapoloZaj dogajanja (Ivanovi¢ 1978: 976), vendar pa
je treba poudariti tudi, da je za sodobne romane znacilen zanrski sinkretizem (Zupan
Sosi¢ 2003). Na sinkreti¢no bistvo romana kot umetniske oblike opozarja tudi Ivanovié
(1978: 976-977), roman namre¢ lahko zelo spretno asimilira novosti iz drugih literarnih
zvrsti in zanrov, da o »¢istem romanu z vojno tematiko« sploh ne moremo govoriti.

Literarna veda vojno poskusa razumeti kot temo literarnih del s pomogjo literarno-
zgodovinskih analiz, pripovednoteoreti¢nih analiz in kulturoloskih interpretacij. V okvi-
ru prvih i§¢e znacilnosti literarnega vojnega diskurza in njegove zveze ter razlike z dru-
gimi diskurzi o vojni, prek pripovednoteoreti¢nih analiz prepoznava znacilnosti lite-
rarnih reprezentacij bojevanja in vojn, s kulturolosko interpretacijo pa preucuje znacil-
nosti kulturnega konteksta literarnih orisov vojne. Zunkovi¢u (2022) se zdi z vseh treh
vidikov najpomembnejsa znacilnost literature z vojno tematiko njena izkustvena dimen-
zija. V isti meri kot vojna sta v svetovni knjizevnosti tematizirana dvom o njenem smislu
in dvom o smotrnosti ubijanja. S tega gledisca je literatura o vojni pogosto obenem tudi
protivojna literatura.

V literaturi gre vec kot le za dejstva: za ubesedenje osebnih izkuSenj posameznic in
posameznikov, ki se bralkam in bralcem zdijo verjetne in prepricljive. Prek branja spo-
znavamo in dozivimo vojno, kakor jo vidi drugi. Zato u¢inek vojne literature nikdar ni
le estetski, temve¢ tudi druzbeni, moralni in psihologki (Zunkovi¢ 2022: 2). Prav zato so
se nam povojni romani (z vojno tematiko) zdeli primerni za analiziranje custev, z njimi
so namreC prezeti, prek Custev pa avtorji in avtorice pri bralkah in bralcih med drugim
vzbujajo empatijo.

2 Custva v treh povojnih romanih

Za analizo smo izbrali tri romane: Da me je strah? Maruie Krese, Cas koz Luana
Starove in Kot da me ni Slavenke Drakuli¢. Ker bi bila podrobna analiza preobseZna za
tak Clanek, smo se osredotocili predvsem na analizo Custev (pri tem smo se oprli na
Ekmanovo (1993) opredelitev temeljnih Custev) v moc¢nih polozajih besedila, in sicer
naslovih, epigrafih ter zacetkih in koncih pripovedi. Mo¢ni poloZaji so besedilna mesta,
ki so smiselna in stilisti¢na vozlisca, zaradi svojega polozaja zelo pomembna za razu-
mevanje celotnega besedila (Zupan Sosi¢ 2017: 138). »Po kon¢anem branju si je tezko
zapomniti celotno delo, toda vrhunci, dramati¢ni prizori, zacetki in konci ostanejo
v spominu in odlocilno oblikujejo na§ obcutek o romanu kot celoti« (Torgovnick v:
Rabinowitz 2002: 300).

»Postavitev« besedila na mo¢ne poloZaje ne pomeni le, da bodo nekatere podrob-
nosti prej ostale v bralkinem oz. bral¢evem spominu, ampak to vpliva tudi na koncen-
tracijo in oblikovanje vrednostne lestvice. Pozornost med branjem bo deloma osredoto-
¢ena na to, kar smo nasli na teh pomembnih mestih (Rabinowitz 2002: 300). Zupan
Sosic (2017: 138) opozarja tudi na povezanost zacetka in konca, v koherentnem literarnem
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sistemu besedila zacetki namre¢ vodijo h koncem in konci dolocajo, kako naj razumemo
zacetke.

2.1 Marusa Krese: Da me je strah?

Roman Maruse Krese Da me je strah (2012) je izpoved dveh generacij. Razdeljen
je na $tiri dele, ki jih oznacujejo §tiri letnice; dve zgodovinsko pomembni (1941 in 1968)
in dva osebna mejnika (1952 in 2012) (Zupan Sosi¢ 2014: 26). V prvem delu so prika-
zana prva leta druge svetovne vojne skozi o¢i mladega partizanskega para, ki se izme-
njujeta kot glas prvoosebnega pripovedovalca, v ostalih razdelkih pa glas pripovedoval-
ke prevzame njuna héi. Roman je napisan v brezéasnem sedanjiku, zato se zdi, da se
dogaja neposredno pred ocmi bralk in bralcev, ki jih nagovarja prek emocionalnega
naboja, neposrednosti in odkritosrénosti, kar so ene najmocnejsih plati tega romana
(Kos 2019: 167).

Delo je vsaj deloma avtori¢ina zgodba in zgodba njenih starSev, vendar je kljub
temu tudi fikcijsko, leposlovno delo, v katerem je zgodba univerzalizirana, s ¢imer se
Krese odmakne od popisovanja zgodovine lastne druzine ter v njej skonstruira novo,
bolj univerzalno resni¢nost (Hrastelj 2013: 191-193; Kos 2019: 165). Do tega, da naprej
prenese zgodbo svojih starSev, ima Krese eti¢no odgovornost, sploh v duhu poskusov
nasilnega spreminjanja zgodovinskih resnic, ki smo jim prica v desetletjih po osamosvo-
jitvi (Zupan Sosi¢ 2013: 47). Njuna hcéi se tako z boleCino ob smrti oeta sprasuje:
»Njihov svet odhaja. Le kje bodo ti prapori koncali?« (Krese 2013: 172) in ob koncu
romana pravi:

Ustavim se v temnem gozdu, kjer je bila ustanovljena ena izmed partizanskih brigad. Skala z
mahom porascena in na njej majhna, sramezljiva rdeca zvezda. Drevesa molcijo. Jaz se zlo-
mim v spostovanju. V spostovanju do vseh teh ljudi, ki so se nekoc¢ tu zbrali. Boli. Ne vem,
zakaj bi se morala pravzaprav ta rdeca zvezda sramovati (Krese 2013: 182).

V romanu Da me je strah? je tako v ospredje postavljena partizanska zgodba, a delo
se ne ukvarja s tem, kdo je imel prav; v sredi§¢u je clovek, ki je najbolj resnicen in
pomembne;jsi od zgodovinskih dejstev. Clovek &uti smrt, Zalost, ko ubije so¢loveka, pa
Ceprav je ta nasprotnik (Hrastelj 2013: 196):

Hodim med mrtvimi in $tejem. Sami mladi so. O¢itno je res, da so zaceli Nemci mobilizirati
najmlaj$e. Zgrozilo me je. Prvi¢, prvi¢ sem zacela o Nemcih razmisljati kot o ljudeh. Sami
mladi fantje. Moj bog, kako tezko nanje ¢akajo matere doma. Ne morem ve¢. Te smrti, te krvi,
te zalosti, ki je tako mocna, da ti Se tisto malo, kar cutis, ubije (Krese 2013: 29).

Naslovna misel »Da me je strah?« se ponovi na samem zacetku romana in tako
bralca ali bralko vrze v dogajanje, v izpoved prvoosebne pripovedovalke:

Da me je strah? Ne. [...] V¢asih me je pozimi zeblo. V¢asih. Takrat je bilo lepo, takrat, ko sem
Se Cutila, da mi hladen veter piha v obraz in solze tecejo po licih. Solze? Ne smem jokati.
Samo jokati ne. Prosim. Potem bom oblezala, za vedno oblezala. Mraz, sem premrazena? Kaj
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je to? Samo ne zapri oci, ne zapri. Ne cutim prstov na rokah, na nogah. Nicesar ve¢ ne ¢utim
(Krese 2013: 7).

Na zacetku torej izpostavlja strah, a ga postavlja v preteklost, neko prejsnje Zivlje-
nje, v katerem je Se lahko Cutila, pripovedovalka je v vojni namre¢ otopela. Da prezivis,
je lazje ne cutiti, in to je huje od strahu.

Zadnje poglavje, dolgo le dve strani, je postavljeno v leto 2012, kar je tudi avtorici-
na in pripovedovalkina sedanjost. Pripoved se konc¢a s potjo v Juzno Ameriko z ladjo,
kamor gre h¢i s svojo druzino:

V Juzno Ameriko se peljemo, v ocetove sanje. V tisto nedoreceno, nedokon¢ano. Nikoli izpol-
njeno. Rekli smo, da bomo iskali sledove starega, prastarega in praprastarega oceta. Vemo, da
ne bomo. Z ladjo plujemo stran od tistega zadusljivega, od tistega mracnega, polnega kosti in
mascevanja. Zagovarjanja. Opravicevanja (Krese 2013: 184—185).

Roman se zakljuci z Zeljo po svobodi, ki jo predstavlja morje kot simbol hrepenenja,
spremembe in pomiritve. Konec pripovedi tako odpira novo upanje, a optimisti¢no raz-
poloZenje je obarvano z zalostjo, ki je rezultat nenehnega nihanja med strahom in upa-
njem (Zupan Sosi¢ 2014: 29-30). Zadnje besede v romanu izree pripovedovalkina
sestra: » ‘Mogoce pa bi le §li do Patagonije. Baje je tam pokopalisce, kjer so skoraj sami
slovenski grobovi,” pravi« (Krese 2013: 185).

Z zacetkom in koncem tako lahko cutimo razvojni vsebinski lok romana, ta se
namre¢ za¢ne z vojnim dogajanjem, razvije v pripoved soocenja s posledicami vojne
neposredno po njej, konca pa s sedanjostjo, v kateri so posledice vojne in spomin na
prednike Se vedno obcutni pri potomkah in potomcih.

2.2 Luan Starova: Cas koz

Roman Cas koz (Vremeto na kozite, 1993; prevedel Ales Mustar, 2019) je delo
makedonskega pisatelja albanskega rodu Luana Starove, ki se je rodil med vojno (1941),
zaznamoval pa ga je povojni ¢as v Makedoniji, predvsem kratko obdobje neposredno po
vojni, ko je oblast zelela drzavo postaviti na noge, tako da bi kmete, med njimi tudi
kozarje, prisilno spreobrnila v delavski razred. Roman je tudi avtobiografski, v njem pa
se Starova dotika identitete, zgodovinskega spomina in vloge malega cloveka v svetu
(Dimkovska 2019: 149).

Avtor se ¢asa neposredno po vojni spominja z razdalje 45 let, zato je dovolj ¢asovno
oddaljen, da o tem lahko piSe objektivno (Dimkovska 2019: 154-157), Se v vecji meri
kot Krese pa je Zelel predati univerzalno sporo€ilo, zato je le redko poimenoval konkret-
ne osebe pa tudi mesta. Liki so predstavljeni abstraktno, kot funkcije, njihova osebna
miselnost pa sploh ni pomembna (Duri¢ 2018: 21-22). Tudi pri njem je mogoce najti
eticno odgovornost do tega, da skozi literaturo prenese zgodbo svoje druzine in okolice;
s tem ko jo posplosi, preda pomembno sporocilo, da se tistim, ki so tovrstno povojno
dogajanje do- in preziveli, to ne bi smelo zgoditi, zanamcem pa sporoca, da se tudi vec
ne sme (Dimkovska 2019: 157-159).
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V Casu koz ves ¢as ¢utimo kolektivno doZivljanje, v kar nas skozi otrosko perspek-
tivo usmerja prvoosebni pripovedovalec, ki pretezno pise v prvi osebi mnozine. Otroci
so del istih okoli§¢in, sprememb, ki jih opazujejo in zacutijo, ne pa tudi racionalno
razumejo (Duri¢ 2018: 18—-19):

Smrt temu, smrt onemu. Pomena omenjenih parol nismo razumeli. Smo pa opazali, da jih je
vse veC. Trgovine so se praznile, zapirali so privatnike in cene so rastle. Zato smo se otroci
novih parol bali. Najbolj smo se bali, da bomo nekega dne zagledali parolo: Smrt kozam!
(Starova 2019: 60)

Prevladujoce custvo v romanu je sicer strah, ki se s starSev prenese na otroke in celo
na koze (Dimkovska 2019: 151-152), a zacetek in konec pripovedi bolj zaznamujejo
druga custva. Uvodoma obcutimo nekaksno ocaranost, ko je govora o trdnjavi Kale:

Takoj ko smo se naselili ob reki, je trdnjava Kale zasuznjila nase poglede in se naselila v nasih
dusah. S kamnitega obrezja smo opazovali ostanke zadnje vojne na njej, stare topove, iz kate-
rih so streljali salve ob velikih praznikih, prvem maju, dnevu zmage, dnevu armade, dnevu
republike (Starova 2019: 5).

Trdnjava Kale je najpomembnejSi dogajalni prostor v romanu, med drugim so
s trdnjave otroci prvi¢ zagledali koze, z njo pa se pripoved tudi konca, v njej namrec
koze (skupaj s kozarjem Cango) tudi poginejo. Roman se v epilogu zakljuéi z besedami:

Oce je na dnu zavesti opustil tudi zadnjo domnevo, da je Canga s kozami nasel podzemni
izhod iz trdnjave do tega vodnjaka. Na koncu je nehal misliti tudi na vodnjak, na pozabljeno
grobnico minljivosti. Tu se je za o¢eta koncala skrivnost o Cangu in njegovih kozah. Za mamo
je to bilo sre¢na vrnitev oceta od knjig v zivljenje, za nas otroke pa konec najlepsega ¢asa na
svetu, Casa koz ... (Starova 2019: 144-145).

Canga na koncu pripovedi izbere svobodo: raje se uni¢i sam, kot da bi to dovolil
oblasti (Dimkovska 2019: 153—154). Naslovni cas koz se pojavi ¢isto na koncu romana,
v ospredju pa je Zalost, ki jo obcutijo otroci, saj se je koncalo nekaj lepega.

2.3 Slavenka Drakuli¢: Kot da me ni

Roman Slavenke Drakuli¢ Kot da me ni (Kao da me nema, 1999; prevedla Sonja
Polanc, 2002) prikazuje nedojemljive zlo¢ine proti ¢lovestvu, posilstva, nacionalno in
versko sovrastvo ter neizbrisne posledice vojne (Mrak 2022: 131). Tretjeosebni pripo-
vedovalec spremlja izku$njo in grozote vojne, kot jo in jih je doZivel brezimni lik S.
Razdelki so naslovljeni s kraji (Stockholm, Bosna, Zagreb) in datumi (od maja 1992 do
noci s 27. na 28. marec 1993) kot nekaksni dnevniski zapisi. Pripoved niha med spomi-
ni in sedanjostjo, retrospektivo in zdajsnjim dogajanjem.

Vzdus§je in ob¢utja v romanu napovedujejo trije epigrafi. V delu prvega najdemo
tudi misel, podobno naslovu romana: »vsevprek se pogovarjajo o drugih receh, kot da
me ne bi bilo« (Levi v: Drakuli¢ 2002: 5), ki jo avtorica Se potencira v trdilni stavek.
Podobno obcutje je tudi v drugem epigrafu, tretji pa Ze pred samim zacetkom kaZe na
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konec in razplet pripovedi: »Clovek obstaja le zato, ker zmore pozabiti« (Salamov v:
Drakuli¢ 2002: 5).

Prvo in zadnje poglavje sta umesc¢ena v Stockholm, Karolinsko bolnisnico, v porod-
niSnico (27. marec 1993 in naslednja no¢). S. rodi otroka, spocetega s posilstvom.
Odloci se, da ga ne bo obdrzala, in ob tem cuti olajSanje, hkrati pa tudi, da je osvoboje-
na grozot, ki so se ji zgodile med vojno. A pri tem ne gre za veselje nad svojim novim
zivljenjem, temvec za konec preteklega trpljenja:

Otrok lezi nag v svoji posteljici. [...] Ko ga opazuje takole s strani, se ji zdi, kot bi bil mrtev,
in S. naglo umakne pogled.

To naj bi bil njen sin. Rodila ga je popoldne v Karolinski bolniSnici v Stockholmu. A zanjo je
brezimno malo bitje, ki je po devetih mesecih prislo iz nje. Ni¢ vec ju ne povezuje. Kakor hitro
pomisli na to, zacuti olajSanje. Svobodna je. S tem otrokom se je iz njenega telesa iztekla vsa
preteklost. Dozdeva se ji, da je tako breztezna, da bi lahko nemudoma vstala in odsla.
(Drakuli¢ 2002: 7)

V zadnjem poglavju, v noCi po rojstvu sina, S. skusa zaspati, ko opazi, da je sin
odkrit. Pokrije ga in se ga s tem prvi¢ dotakne. Roman se zakljuci s podobo S., ki doji
sina in joc¢e. Na podlagi tiste noci lahko sklepamo, da se je odlocila, da otroka obdrzi:

Dogaja se proti jutru. Mali je vznemirjen, zacel je jokati. Najprej potihem, nato vse glasneje.
S. se zboji, da bo njegov jok prebudil Maj in Britt. Dvigne ga iz posteljice in vzame v narodje,
da bi ga pomirila. Mali $e naprej joka. S. si odpne spalno srajco. Mleko kaplja. Zarine brada-
vico fanticku v usta. Mali lacno sesa. S. cuti, kako se njegovo telesce popolnoma sprosca.
Cvrsto ga privije obse, ko ji solze polzijo po obrazu, po vratu, po prsih. (Drakulié 2002: 204)

Zacetek in konec romana sta neposredno povezana. Prikazujeta pretresljivo custve-
no preobrazbo S., ki se iz Zenske, ki ne Zeli obdrzati otroka, saj je zanjo bole¢ spomin
na preteklost, preobrazi v mamo, ki se kljub grozovitim okolis¢inam odlo¢i sprejeti
svojega otroka.

3 Epilog

Custvo, ki najbolj zaznamuje obravnavane romane, je strah: »Te prestrasene odi. Ti
proseci pogledi. Ljudje, ki ne razumejo niCesar ve¢. Samo strah Se poznajo« (Krese
2013: 55). Ta je izrazito prisoten tudi v Casu koz; strah zaradi blizine vojne zamenja
strah, ki ga po obrokih, kot zapiSe avtor, servira politi¢ni aparat: »Kot pred vojno se
ljudje niso otresli strahu. Ko se $e vedno ni dobro polegel strah zaradi koncane vojne,
Zrtev, taboriS¢, deportacij, je nova resnicnost postal strah pred vojno proti kozam«
(Starova 2019: 94).

A kar se zdi paradoksno in nepric¢akovano, je, kot ugotavlja tudi GerSak (2013: 330),
da pravi strah pride Sele po vojni, med vojno so osebe namre¢ Ze tako otopele, da strahu,
predvsem za svoje zivljenje, sploh ne Cutijo vec. V romanu Da me je strah? tako ona
med vojno ugotavlja, da postaja vedno bolj brez€utna, v vojni je namre¢ laZje ne Cutiti,
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da lahko prezivis. V romanu Kot da me ni pa ze citat pred zacetkom pripovedi napove,
da »clovek obstaja le, ker zmore pozabiti«.

A Zivljenje po vojni skoraj zahteva nova rojstva, ¢etudi v izmucenem telesu, da se
zivljenje lahko obnovi. Tako je ona v Da me je strah? po vojni prevec izérpana za mamo
in rodi mrtve dvojcke (Zupan Sosi¢ 2013). S. se vendarle odlo¢i, da bo otroka obdrzala,
s ¢imer je vsaj implicirano, da je tudi po najhujSih grozotah mogoce (ali celo treba)
zadeti znova, pomembnost mater pa je poudarjena tudi v Casu koz: »Na§ druzinski kole-
dar so sestavljale smrti in rojstva. Vse je bilo prekleto pomesano. Pogoste smrti svojih
otrok je mama zapolnjevala z novimi rojstvi. Tako je ohranjala druzinsko Zivljenje, v teh
Casih lakote je bila ona najbolj izzeta« (Starova 2019: 31).

Mocni polozaji v besedilu usmerjajo pozornost bralk in bralcev, kar vpliva tudi na
custveno dozivljanje izbranih romanov, v vseh treh obravnavanih romanih pa so naslov,
zacetek in konec povezani. Vsem trem romanom je skupna nekaks$na pomiritev s pretek-
lostjo. Krese in Drakuli¢ na zacetku romana bralce in bralke nemudoma potopita v svet
vojne in njenih posledic, konec pa ne ponuja dokonéne pomiritve, temve¢ Custveni
premik od otopelosti k sprejetju, nadaljevanju Zzivljenja onkraj bremen preteklosti.
Starova roman cikli¢no zaokroZzi s prostorom, trdnjavo Kale, otroci pa otoZno sprejmejo
konec najlepSega casa, ¢asa koz.

Povojni romani torej tudi prek Custev, ki jih dozivljajo liki v literarnih delih, v bral-
cih in bralkah vzbujajo empatijo in ohranjajo zgodovinski spomin. Kot na koncu roma-
na zapiSe Drakuli¢ (2002: 204): »Rablji potrebujejo pozabljenje, toda Zrtve jim ga ne
smejo dopustiti.«
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Razlog za veliko zanimanje za delo Draga Jancarja je rezervoar domoljubnih Custev, ki jih
lahko opredelimo tudi kot »drzavljansko Custvenost« v literarnih izjavah tako izjemnega pisatelja,
kar je bilo za Poljake vedno pomembno v njihovi lastni literaturi. Osnovna Custva, ki spremljajo
tovrstno delo, vkljucujejo: Zeljo po svobodi, solidarnost in upor proti krivici. Jancarjeva
inovativna in esejisti¢na izjava v njegovih delih (zlasti v esejih) ustreza — v dojemanju sekundarnih
bralcev — poljskim razmeram in je vredna primerjalne raziskave. V svojem ¢lanku se ukvarjam s
pisateljevo Custveno vpletenostjo v politine spremembe v Sloveniji in nekdanji Jugoslaviji.

Drago Jancar, zgodovina, zgodovinski determinizem, Slovenija, poljsko-slovenske povezave

The reason for the great interest in work of Drago Jancar is its wealth of patriotic emotions,
which can also be defined as »civic emotionality« in the literary production of this outstanding
writer, a feature that has always been important for Poles in their own literature. Among the basic
emotions that accompany this type of work are the desire for freedom, solidarity, and rebellion
against injustice. In the perception of secondary readers, Jancar’s innovative and essayistic
statement in his works (especially in his essays) corresponds to the Polish situation and calls for
comparative research. This article examines the writer’s emotional involvement in the political
changes in Slovenia and elsewhere in the former Yugoslavia.

Drago Jancar, history, historical determinism, Slovenia, Polish—Slovenian connections

W pisarstwie Draga Jancara ujawnia si¢ — poza wieloma poruszanymi zagadnienia-
mi — wielka struktura semantyczna, jaka jest relacja jednostki 1 dziejow, zaleznos¢ czto-
wieka od mechanizmow dziejow. Oczywiscie topos omnipotentnej machiny dziejow,
zagarniajacej cztowiecze indywidualnoéci, jest jednym z czgstych tematéow sztuki, czy
ogo6lnie humanistyki, ale w tworczosci stowenskiego prozaika stanowi zardwno jego
znak rozpoznawczy, jak i niezwykle udana, kunsztowna realizacj¢ tego motywu.
Powiesci i1 eseje Jancara wydajg si¢ swoistym alembikiem destylujacym opowiadane
historie przez rozgalt¢ziong strukture wypadkéw dziejowych. Kwestig centralng — bez
jednoznacznych i dyrektywnych rozstrzygni¢é — jest pytanie o relacje mi¢dzy jednostka
a zbiorowoscia, czyli de facto o »granice autonomii jednostki« (Kopczyk 2020: 268).

Silvija Borovnik wskazuje, ze w wymiarze stowenskim owa wspoétgra jednostki i
historii ma najcze¢sciej posmak Igkliwego pesymizmu (Borovnik 2015: 52). Przestrzen,
w ktorej zyli Stowency, byta bowiem naznaczona do$wiadczeniami i skutkami obu
wojen $wiatowych, atrofig imperium habsburskiego, ruchawkami spotecznymi, kosz-

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

295



OBDOBJA 44

marem okupacji niemieckiej i réznymi odmianami komunizmu, a nadzieja na lepsza
przysztos¢ pojawiala si¢ raz po raz, ale czgsto byta ztudna. Sam autor Zalezujo¢ Godota
tuz przed rozpadem $wiata ufundowanego »socjalistycznej wspolnocie« pisal: »Nasze
stulecie, ze wszystkimi jego wspanialymi postepami, sztucznymi tworzywami, automa-
tami, kolorami, modami i jasnymi salami, wkradto si¢ pod skore cztowieka jako stulecie
strachu 1 skrajnego wystawienia na niebezpieczenstwo« (Jancar 1989: 119).

Pandemonium, w ktorym wiladaja przemoc, niesprawiedliwo$é, okrucienstwo i
strach, domaga si¢ obywatelskiej donkiszoterii, przeobrazajgcej si¢ tu w pisarskie zaan-
gazowanie, ktoremu nieobca jest postawa dysydencka, ale rownie bliska jest intelektu-
alna zaduma nad nieréwnowagg jednostkowych pragnien i spoteczno-dziejowych impe-
ratywow. Erudyta Jancar przywotuje we wstepie do zbioru esejow Adama Michnika
Skusniavec nasega casa (1997) figure¢ dysydenta czy schizmatyka z Historii Anglii
André Maurois, pozostajacego w uporczywym sporze z wiladzg panstwowa, opinig
publiczng, obdarzonego konieczng w tym procesie odwaga ducha (Jancar 1997: 24).
W autorskim komentarzu do stow francuskiego prozaika Jancar odnosi si¢ do nie$mier-
telnej figury kontestatora ogladanego z perspektywy etycznej, politycznej, spotecznej,
antropologicznej. W centralnym punkcie stawia kategori¢ prawdy bedacej, jak chciat
Michait Buthakow, najbardziej upartg rzeczg pod stoncem:

Historia ta ma juz ponad trzysta lat. W istocie jest stara jak rod ludzki, jednak trzysta lat temu
zostala po raz pierwszy sformulowana w sposob tak jasny i dostosowana do warunkéw
wspotczesnych. I jest to sformutowanie, ktore do dzi$ jest stosowane wobec Adama Michnika
1 podobnych do niego. Nie oznacza to, ze jego — i ich — analizy i definicje sa zawsze calkowi-
cie doktadne. Oznacza to jednak, Ze mowia prawde, na ulicy, w gospodzie, w piwnicy lub
patacu rzadowym, zawsze moéwig wlasciwg sobie prawde, wypowiadaja ja z honorem, ktory
nie bierze si¢ z doskonatos$ci, lecz poprzez dziwny dar odwagi, rozumu i serca (Jancar 1997:
24).

Co istotne, w tekScie nawiazujacym wprost do tradycji polskiego opozycjonizmu
Jancar dostrzega istotng réznic¢ pomi¢dzy mesjanistyczna czy tyrtejska utuda, intelek-
tualnym sceptycyzmem i poparciem dla przesladowanych a potwierdzonym, cho¢ odto-
zonym w czasie, zwyciestwem: »Kto$, kto chciatby jako$ opisac te gwattowne zmiany,
do ktorych doszto w Europie Wschodniej, punkt zwrotny, aksamitng rewolucj¢, zatama-
nie komunizmu, jakkolwiek zostanie to nazwane przez historykow, moze uzy¢ okresle-
nia przypisywanego Lechowi Walesie: Solidarno$¢ wyciagnela pierwszg cegle z muru
berlinskiego« (Jancar 1997: 13).

Polskie alianse w zyciu i tworczo$ci Draga Jancara wynikaja nie tylko z kontaktow
i przyjazni, jak cho¢by z Adamem Michnikiem, lecz sa przede wszystkim wyrazem
wspolnoty dazen oraz wspotdzieleniem paradygmatu sztuki, kultury, literatury zaanga-
zowanej. Wlasnie droga od Sierpnia *80 do demontazu Imperium Zta stanowi dla sto-
wenskiego pisarza swoisty dowod wplywu i potwierdzenie zwigzku pomigdzy intelek-
tualng czy artystyczng kontestacja a politycznym uzyskiem. Jednocze$nie pyta Drago
JanCar o zbalansowang mechanike¢ buntu w tej czesci Europy, ktory polaczyt w sobie
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gen honoru, patos, intelektualng ironi¢ oraz chtodna analiz¢ spoleczno-ekonomiczna:
»jak to wszystko trzyma si¢ razem?«. Mozna odpowiedzie¢ stowenskiemu mistrzowi
stowa, ze to wszystko trzymato si¢ razem, poki dekompozycja systemu nie skutkowata
dekompozycja rozmaitych ptytek tektonicznych, sktadajacych si¢ na delikatng materi¢
spoteczna czy narodowa. Reszt¢ mozemy poczyta¢ w serwisach informacyjnych.
Fatalizm historii zostat przezwycigzony — Polacy pierwsi dali odpor — ale szybko oka-
zalo sie, ze jednokrotna zwycigska misja nie konczy, po norwidowsku, »dziejow pracy«
1 »przepalania globu sumieniem«.

Tym niemniej w Jan¢arowym ogladzie polskiego solidarno$ciowego zwycigstwa
wybija si¢ nie tylko przyjazne uznanie, przeciez szczere w ustach pobratymcy, nie tylko
troska o przyszto$¢ niestabilnej mtodej demokracji, w pierwszej mierze rzecz idzie o
skruszenie postromantycznego mitu uszlachetniajacej niewoli. A wowczas, jak pisze
Michat Kopczyk: »refleksja pisarza godzi w nasz autostereotyp, w jeszcze jeden mit,
ktéry konsekwentnie podtrzymujemy. W jego oczach 6w ‘zysk’ staje si¢ ktopotliwy, jest
brzemieniem powodujacym, ze gdy opadnie juz kurz bitew, trudno nam zadomowi¢ si¢
w $wiecie matlej stabilizacji, powolnego budowania, normalno$ci. Takg, rzec mozna,
skaze postkolonialng dostrzegl w nas Jancar — przypomnijmy — w 1989 roku, i zapisat
kilka lat p6zniej na uzytek stowenskiego czytelnika« (Kopczyk 2020: 274). Stowenski
przyjaciel Polakoéw dostrzegl wowczas — réwnie z oddali, jak i bliskosci doswiadczen
— narodziny nowych demonow. Ustosunkowanie si¢ do nowych demonow wymaga za$
nie tylko intelektualno-szacunkowej precyzji, ale przede wszystkim emocjonalno-ide-
ologicznego tadunku. Mozna w tej diagnozie dostrzec niewiar¢ w trwate ulepszenie
$wiata czy chocby poszczegdlnej zbiorowosci. Mozna réwniez ujrze¢ prostracyjng
zgode na dziatanie niezniszczalnego i stale odradzajacego si¢ Wiecznego Przeciwnika
(Jancar 2001: 101).

Historyczny pesymizm (moze realizm) stowenskiego pisarza dotyka roéwniez naj-
nowszych dziejow jego ojczyzny, mtodej wiekiem, ale obarczonej immanentnym brze-
mieniem utraty skutecznie uciskajacym entuzjazm odzyskanej wolnosci, sile nowej
nadziei. To wladnie »technika i polityka« w kofcu XX wieku skutecznie wyparty
warto$ci idealistyczne, takie jak »myslenie 1 sztuka«. Pewna niecheé Jancara do
Kakanien-Sehnsucht, w konsekwencji idiosynkrazja do tworczos$ci Josepha Rotha,
wynikata z bolesnej odmowy, jaka Wieden artykulowat wobec »samodzielnych matych
narodow«. Rozpad monarchii austro-wegierskiej konweniuje wszak z tragediag Europy
Srodkowej, o ktorej pisal Milan Kundera. Wielbiony przez Rotha twér byt bowiem
wypadkowa pangermanskiego nacjonalizmu i stowianskiego wizjonerstwa. W tej wie-
denskiej koncepcji nie przewidziano niezawisto$ci Czechow, Serbow czy Stowencow.
Ich tozsamo$¢ naznaczona jest skazg migotliwo$ci i permanentnego zagrozenia. Owo
poczucie, jak wyrazit to Jozef Wybicki w polskim hymnie, jeszcze-trwania, jeszcze-nie-
umarcia, jeszcze-walki determinuje naczelng emocj¢ narodowg: »Zaréwno narodowi,
jak 1 pisarzowi stowenskiemu nigdy niczego nie podarowano, wszystko trzeba byto
wywalczy¢, takze za cene samotnos$ci, ponizenia, prze§ladowan, zestania i wigzienia«
(Jancar 1999: 60).
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Niczym czytelnik-archeolog pisarz probuje budowacé obywatelska $wiadomose,
wygrzebujac si¢ spod gotych faktow 1 historycznych stereotypow. Proces ten kontynuuje
w ideowych ramach jugofederacji i jugonostalgii. Tendencje unionistyczne napotykajg
na marzenie niepodlegto§ciowo-separujace.

Czuli$my, Ze stajemy ponad bezsensownymi i ideologicznymi schizmami, narodowymi gra-
nicami i panstwowymi jurysdykcjami, ze w tym komicznym klubie rozmawiamy bez udziatu
Iudzi chorych na histori¢ i narodowg nienawis¢. Roznorodnosé, swiatopogladowy pluralizm,
rozdrobnienie, wielojezycznosc; caty ten kulturowy Babilon, co w ciggu niecatych szescdzie-
sigciu lat przezyt rozpad panstw, zmiany granic, wzloty ideologicznych eschatologii, ogromne
nadzieje 1 wielkie rozczarowania, odczuliSmy jako warto$¢ 1 »nawodz, z ktorego niespodzie-
wanie wyrasta nowa nadzieja (Jancar 1999: 178).

Podobnie jak w Polsce, Stowency, w tym przenikliwie patrzacy na mtodg niepodle-
glos¢ Jancar, rychto dostrzegli historyczny opor materii. Kiedy prezydent Milan Kucan
na placu Republiki 26 czerwca 1991 roku oglaszal powstanie niepodlegtej Republiki
Stowenii, nikt z wiwatujacych nie spodziewat si¢ tatwej transformacji ustrojowo-spote-
cznej, ale nikt tez nie przewidziat ogromu nowych wyzwan, czasem niezdetonowanych
wczesniej bomb wspodtczesnosci. .. Jak zauwaza Krzysztof Czyzewski, Jancar, wczoraj-
szy euforyczny wiecownik, staje uparcie na gruncie rzeczywistosci: »Ponownie dostr-
zega zagrozenia wolnosci stowa i1 korupcji wladzy. Stowencom zarzuca prowincjonalne
zadufanie, postawe¢ cynicznego dystansu, oportunizm i utylitaryzm« (Czyzewski 1999:
16). Trafnie poczucie rozgoryczenia JanCara postkomunistycznym tadem wyrazila
ponad dwadzie$cia lat temu Maria Dabrowska-Partyka:

Drago Jancar nalezy do tego pokolenia i gatunku intelektualistow, ktorych swego czasu
potaczyly »antypolityka« Gyorgy’a Konrada, »sita bezsilnych« Havla, polskie »dzieje hono-
ru«. Innymi stowy — potaczyt ich rozstawiony przez Milana Kundere »Zachdd porwany, czyli
tragedia Europy Srodkowej«. Jandar jest wiec pisarzem przeciwstawiajacym niegdysiejszej
potedze realnego socjalizmu niezbyt realng sit¢ niezaleznego stowa. Nalezy do grona tworcow
skupionych wokol wyobrazenia, ktoremu w réwnej mierze patronowala widmowa Austria
felix, idealistyczna Europa ojczyzn, jak i potrzeba samoobrony przed zagrozeniem, ktore
symbolizowat Zinowiewowski homo sovieticus (Dabrowska-Partyka 2003: 189).

Zdaniem autora Zorzy polarnej cata $rodkowoeuropejska literatura »nasigkneta
pesymizmem«. Wspomniano juz, Ze istotg rozwazan eseisty i beletrysty jest styk losow
zbiorowych 1 jednostkowych. Klgbowisko obu porzadkéw istnienia nasycone jest dra-
matyzmem i tragizmem tym dotkliwszym, im wigkszy staje si¢ koszmar dziejow tego
czy innego zakatka $wiata. Rozpad panstwa czy innej dowolnej struktury spotecznej
uderza w cztowieka i wprost wptywa na jego dezintegracj¢. Jesli uwaznie przeczytamy
pierwszg czg$¢ powiesci Widziatem jg tej nocy, opowiadang z perspektywy majora
kawalerii krolewskiej Stevana Radovanovica, to zwrdcimy uwage na nieco nostalgiczng
konstatacj¢ upadku — panstwa i1 cztowieka. Paradoksalnie Stevan przypomina
Rothowskiego, ostatniego von Trott¢ poleglego na bitewnych polach pierwszej wojny
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swiatowej. W powiesci JanCara — po dwudziestu latach — nastepuje dekompozycja
pierwszej Jugostawii. Ale to historia zdradza czlowieka, nawet tego, kto w glebi serca
jest wierny panstwowym strukturom:

Ostatni list dostatem od niej wiosna trzydziestego 6smego roku, teraz jest poczatek lata czterd-
ziestego pigtego. Mingto zaledwie siedem lat, odkad odeszta. A mnie si¢ wydaje, jakby to byto
wczoraj. Przypominam sobie puste mieszkanie w Mariborze, nigdy go nie zapomng¢. Meble
staty w nim nadal, niczego nie zabrata, tylko swoje ubrania i kilka drobiazgow, ale mieszkanie
byto puste, bo jej tam zabrakto, jej Smiechu i cichych krokéw, wszystkiego, w tazience kapata
woda, rano wzi¢la prysznic i wyjechata. Tych kropli tez nie zapomne, jeszcze teraz je stysze,
kap, kap, kap, wpadaty do porcelanowej wanny. Jak sekundy, jak minuty, jak czas, ktéry mijat
w ciszy. Jakby si¢ co$ zatrzymalo i zaczelo biec inaczej, doktadnie pamigtam, cho¢ przez te
siedem lat zdarzylo si¢ wigcej niz w calym moim poprzednim zyciu. Jej juz nie ma.
I Jugostawii tez nie ma. I krolewskiego wojska, bo tych wzigtych do niewoli obibokéw
placzacych si¢ miedzy barakami w Palmanova nie mozna nazwac krolewskim wojskiem. A ja
wcigz tu jestem, jesli w ogole ja to jeszcze ja (Jancar 2014: 87).

Powies¢ Jancara przepemiona jest wigc »emocjami schytkowosci« majacej swoje
zrédta nie tylko w stracie osobistej, ale przede wszystkim w gwattownym destruowaniu
tozsamosci obywatelskiej. »Przed siedmiu laty, kiedy Veronika wyjechata z Mariboru,
pomyslatem pierwszy raz, ze dla mnie to jest koniec $wiata. Teraz jednak widze, ze byt
to tylko maly osobisty dramat, zycie toczyto si¢ dalej, wojsko, do ktorego nalezatem
cialem i dusza, wciaz istniato, jego porzadek i dyscyplina, jego stawna artyleria, konni-
ca i piechota, wszystkie formacje otoczone chwatg bitew nad Kolubarg i pod gérg Cer«
(Jancar 2014: 10). Bohater — silna i po Zotniersku uksztattowana osobowos¢ — odnajdu-
je siebie, a raczej resztki siebie, w popgkanym lustrze, gdyz Swiat rozpadt si¢ wlasnie
jak popekane lustro, ulegl beztadnej fragmentacji uniewazniajacej dotychczasowe sensy
1 postawy. Z tego powodu dowddcy szwadronu pierwszej brygady nie chee si¢ namydli¢
i ogoli¢, zapiaé pasa, doprowadzi¢ si¢ do porzadku i p6j$¢ na plac apelowy. Panstwo
rozpada si¢ »w ogniu i morzu krwi«. Pojawia si¢ pytanie, jak opowiedzie¢ o przezywa-
nym kataklizmie, jak dotrze¢ do istoty zniszczenia.

Janc¢ar formutuje odpowiedz o charakterze etycznym: opowiada o katastrofie przez
pryzmat do$wiadczen jednostkowych, gdyz tylko osobiste dramaty jednostek moga by¢
sposobem na czytanie historii. W Pazdziernikowych dyskusjach pisze: »Kazda opowies¢
o pojedynczym cztowieku, o ludziach, ktorzy przeszli i nadal przechodza przez straszne
doswiadczenia, w przysztosci wigcej powie o naszym czasie niz bajki wypisywane w
szkolnych czytankach. To, co teraz dzieje si¢ z nami — krwawe konflikty czy ‘tylko’
krzyki na ulicy — nie jest jedynie osig pozioma historii, lecz takze osig pionowa jednost-
ki« (Jancar 1999: 98). Jak si¢ wydaje, pisarz w Widziatem jg tej nocy celowo przeciw-
stawia wojennemu horrorowi i nagiej przemocy przekorng sylwetke Veroniki, zyjacg
niejako w poprzek wydarzen, dyktujaca istnieniu wtasne warunki i zasady gry, naiwnie
odwazna, nieprzyzwoicie urocza w czasach, kiedy charme byt nie na miejscu, melodra-
matyczng. Katarzyna Trzeciak w recenzji polskiego wydania powiesci bardzo trafnie
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zauwaza, ze posta¢ Veroniki dostarcza pewnej przestony lagodzacej okrutny obraz
wojny, zaburzajacej bezalternatywne rownanie $mierci. »Przestona rzeczywistosci
zostaje jednak zrzucona w ostatniej opowiesci, ktorg snuje partyzant. Nie ma juz w niej
zadnej tajemnicy — nie mozna juz dalej snu¢ domystow ani fantazji o losach Veroniki«
(Trzeciak 2015: 68). Nieco przypomina to opozycj¢ porcelana—wojna z wiersza
Czestawa Mitosza Piosenka o porcelanie:

O $wiecidetka wy ptone
Co radowatyscie barwg
Teraz ach zaplamione
Brzydka zakrzepta farba.

Warto w tym miejscu — na zasadzie istotnego dopowiedzenia — przytoczy¢ rozwa-
zania nad polskim przekltadem powiesci Jancara. Monika Gawlak, omawiajac przektad
Joanny Pomorskiej, wskazuje na trudnosci thumacza z zachowaniem kanonu $cistosci
wobec oryginatu, zwlaszcza w zakresie roznych znaczen historycznych oczywistych dla
czytelnika prymarnego, a sprawiajacych klopot odbiorcy sekundarnemu. Kwestia ta
dotyczy chocby semantyki stowa partyzant, partyzantka. W obu kregach historyczno-
kulturowych okreslenia te maja do$¢ odmienne konotacje. Nie miejsce tu, by przytaczaé
lingwistyczne rozwazania polskiej badaczki. Ciekawa jest natomiast jej konstatacja o
warto$ci czytania powiesci w perspektywie mniej historycznej i narodowej, a bardziej
W ujeciu uniwersalizujgcym, odwotujagcym si¢ do wspolnoty wyobrazeniowe;.
Niewatpliwie ponadstowenska jest intencja autora, aby zobrazowac niszczycielska kine-
tyke historii, ktora miazdzy jednostkowe uniwersum potrzeb i marzen. Na drugi plan —
przynajmniej w ocenie niestowenskiego odbiorcy (mierzonej ograniczong sitg percepcji
domestykaliow) — schodzi za$ »ptaszczyzna rozrachunkowa powiesci, $cisle zwigzana z
kontekstem kultury, mentalnosci i §$wiadomosci odbiorcy prymarnego« (Gawlak 2016:
159). Nie potrzeba natomiast dyferencjalnego odbioru, by dostrzec ponury cien bestial-
stwa w zbrodniczym (a moze tylko pochopnym, jak mogtaby powiedzie¢ chichoczaca
historia) postgpku grupy partyzantdw tej czy innej proweniencji (nazywanych tez w
powiesci apolitycznie »lesnymi«). Nie potrzeba takze szczegdtowej wiedzy historiogra-
ficznej, by odczué tragifarse i absurdalnosé przypadkowej $mierci, jak chocby ta opisa-
na przez... hitlerowskiego lekarza Horsta Hubmayera:

Przez okno widzialem mtodego porucznika, myt r¢ce, Zolnierz polewat mu je wodg z kanistra.
Na pewno nie pomyslat wtedy, ze tuz przed koncem wojny obciazyt sumienie zabdjstwem
pieciu starcoOw przy jakiej$ drodze na rowninie Friuli. Moze dzisiaj o tym mysli. Jak ja o tym,
czego nie zrobitem. Kolumna ruszyta w kierunku o$niezonych gor. Przez tylng szybe wozu
sanitarnego zobaczytem kobiety i dzieci, ktore wybiegaja z chat na scen¢ bezsensownej $mi-
erci. Taka jest $mier¢. Jak $mier¢ zaby, ktorg rozjechaliSmy w niedzielne stoneczne popotu-
dnie Leo, Veronika i ja. Jaka byla jej $mier¢, $mier¢ Veroniki, w zimny styczniowy dzien
czterdziestego czwartego roku? W lesie nad zamkiem czy moze gdzie§ w gorach, czy byt tam
kto$, kto by powiedzial: spdjrz na te oczy, jeszcze zyje. Jej zywe, zawsze wesote oczy, moze
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zrozpaczone i puste, patrzyly na czubki o$niezonych $wierkdow zaraz po Nowym Roku czter-
dziestego czwartego, moze widzialy je, zanim zgasty (Jancar 2014: 110).

Przygnebiajaca scena bezsensownego odwetu w przeddzien zakonczenia wojny
wpisuje si¢ w rozwazania o nieuchronnej dialektyce tzw. »kota historii«. W ideologiach
deterministycznych — ktérym stowenski pisarz przeciwstawia si¢ catg mocg inteligenc-
kiego i etycznego indywidualizmu — jednostka wpada w mechanistyczne tryby dziejow
jako »nawoz« uzyzniajacy przyszta glebg. Determinizm historyczny wypisywany na
totalitarnych sztandarach podlega w literackim §wiecie Jancara catkowitemu odrzuceniu.
Obce sa mu potezne jady zatruwajace jednostki i panstwa w drodze do »Raju na ziemi,
o ktorym przenikliwie pisal Tomas Venclova (Venclova, Mitosz 2011: 247). Czasem
»kolo historii« przemienia si¢ w »groteskowa karuzelg«, na przyklad wtedy, gdy za
posiadanie tzw. zakazanej literatury mlody Drago Jancar zostat skazany i uwi¢ziony w
tym samym wigzieniu, w ktérym nazisci wigzili jego ojca podczas II wojny Swiatowej.
W ten sposob jego doswiadczenie odzwierciedlato takze ironi¢ historii, czyli obted
historycznego kota, ktore zawsze powraca do tego samego punktu (Jancar 1989: 17).

Tworca Halstata silnie podkresla obywatelski imperatyw, bedacy pierwsza powin-
noS$cig intelektualisty, artysty czy literata. Jesli wymaga tego spoteczny porzadek istnie-
nia, musi on porzuci¢ waska dziedzing mysli czy sztuki na rzecz obowiazku gloszenia
krytycznych sagdow o polis, powinien zatem oddali¢ klerkowska hieratycznos¢ w imie
zobowigzan etycznych. Expressis verbis t¢ postawe definiuje Janéar w eseju
Pazdziernikowe dyskusje: »Z jednej strony stracit on niezalezno$¢, gdy zaczat stuzyé
polityce, a na Batkanach nawet przemocy, z drugiej za$ traci j3, gdy za cen¢ swej nieza-
leznoséci brakuje mu juz odwagi albo checi, by wyrazi¢ jaka$ ryzykowna opinig«.
Najwickszg przypadto$cig $§wiata artystow i intelektualistow jest bowiem milczenie
wobec zta, gdyz taka po trosze wyniosta, po trosze strachliwa bez-reakcja przyznaje
racje tym, ktorzy »nie mys$lag wlasna gtowsg albo nie myslg weale. Ale za to dziataja, i to
bez litosci« (JanCar 1999: 87). Pisarz ma $wiadomos¢, ze wszelkie tragiczne paradoksy
1 ironie historii odczuwa przede wszystkim cztowiek, ktdry »przeciwstawia swe kruche,
nieodporne na rany i przemijajace istnienie. Swoj przygnebiajgcy $§miech« (Jancar 1999:
69).

Autorefleksyjne wypowiedzi Jancara skupione sg na zagadnieniu historycznej per-
seweracji. Historia staje si¢ terazniejszo$cig, czas koluje, a wskazowki zegara ustala
pisarz:

Poprzez obrazy, poprzez projekt, poprzez stowa, poprzez intensywno$¢ zdania, pisanie jest
jednoczesnie terazniejszoscig i1 przesztoscig, przeniesionym czasem, innym czasem, super-
czasem. Wymiar egzystencjalny staje si¢ zatem oczywisty: cztowiek jest w taki czy inny
sposoOb przygotowany na powtarzanie tych samych relacji, tych samych destrukcyjnych dzia-
tan, tych samych okrucienstw, az do absurdu, ktére sa wieczne, tak jak wieczne sg mitos¢ i
$miech, rado$¢ i smutek (Jancar 2002: 45).

301



OBDOBJA 44

Drago Jancar swoim pisarstwem nie daje nam, niewolnikom historii, Zadnej pocie-
chy 1 nie widzi w obrotach dziejowych sezondéw etycznej progresji. Stawia jednak
wazne pytania — bynajmniej nie sg to kwestie usytuowane »na obrzezach«.
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Porast vse bolj normaliziranega sadisticnega vedenja v danasnjem svetu se odraZza v pojavih
temne empatije kot namernega soizkuSanja boleCine drugega. Oblike empati¢nega in
manipulativnega sadizma v literarnih svetovih so analizirane na primeru dveh sodobnih
slovenskih romanov, Kralj ropotajocih duhov Miha Mazzinija in Tito, amor mijo Marka Sosica,
in sodobnega argentinskega romana Kako sem postal nuna Césarja Aire. V teh romanih se oblike
temne empatije pojavljajo tako na druzbeni ravni, kjer izraS€ajo iz senc avtoritarnih ali celo
fasisticnih diskurzov, kot na intimni ravni v druzinskem okolju, pogosto v odnosu do najblizjih.

Custva, empatija, temna stran empatije, empati¢ni sadizem, sodobni slovenski roman

The rise of increasingly normalized sadistic behavior in today’s world is reflected in the
phenomenon of dark empathy as intentional coexperiencing of someone else’s pain. Forms of
empathic and manipulative sadism are analyzed in two contemporary Slovenian novels, Kralj
ropotajocih duhov (The King of Rambling Spirits) by Miha Mazzini and Tito, amor mijo (Tito,
My Love) by Marko Sosic, as well as in the contemporary Argentine novel Cémo me hice monja
(How I Became a Nun) by César Aira. In these novels, manifestations of dark empathy emerge
both on a social level, where they grow out of the shadows of authoritarian and fascist discourses,
and on an intimate level within the family environment, frequently in the relationship with those
closest to us.

emotions, empathy, dark side of empathy, empathetic sadism, contemporary Slovenian novel

1 Uvod

Ceprav empatija velja za temelj prosocialne interakcije in javnega dobrega, se zaradi
porasta vse bolj normaliziranega in toleriranega sadistiénega vedenja (Paulhus, Dutton
2016: 109), ki sega od ponizevanja in ustrahovanja drugih do uzivanja v upodobitvah
nasilja, Stevilni raziskovalci sprasujejo (Breithaupt 2019), ali gre pri zavzemanju per-
spektive drugega vedno za pozitivno soizkuSanje. Ali poteka zavzemanje perspektive
drugega tudi z egoisti¢nimi in sadisti¢nimi tendencami soizkuSanja njegove bolecine oz.
drugih negativnih obcutenj? Za ta pojav se uporablja izraz temna stran empatije oz.
temna empatija, katere sledi je mogoce zaznati tudi v sodobnih pripovedih. Prispevek
zato z interpretativno-analiti¢no in primerjalno metodo raziskuje tematizacijo temnih
strani empatije v dveh sodobnih slovenskih romanih, Kralj ropotajocih duhov (2001)
Miha Mazzinija in Tito, amor mijo (2005) Marka Sosica, in sodobnem argentinskem
romanu Kako sem postal nuna (1993) Césarja Aire, ki jih povezuje kompleksna temati-

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44) @ @ @

ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152
ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

303



OBDOBJA 44

zacija raznolikih oblik nasilja tako v intimno-druzinskem kot v §irSem druzbenem
okolju.!

2 Temna stran empatije

V Casu narascajocega egocentrizma in narcisizma, ki povelicuje individualisticno
orientiranost in izgubo posluha za drugega, vse bolj izrazite postajajo temne plati empa-
tije kot posledica vsakdanjega sadizma (Paulhus, Dutton 2016: 111), ki generira vse bolj
normalizirane in tolerirane oblike nasilnega vedenja. Te so vidne v Stevilnih primerih
ponizevanj in ustrahovanj drugih ali uzivanja ob upodobitvah nasilja,2 zato nekateri
raziskovalci sadizem povezujejo s sposobnostjo empati¢nega soizkuSanja? polozaja dru-
gega. Raziskave namre¢ dokazujejo, da sadisti nasprotno od nekdanjega prepricanja Se
predobro razumejo druge in delijo ¢ustva drugih prav zaradi tega, ker soizkusSajo — tako
razumsko kot ¢ustveno — negativna Custva, ki jih pripisujejo drugim. Empatija namre¢
ni vedno pozitivna (Oatley 2015: 25), saj se lahko vzbudi tudi ob negativnih ¢ustvih, kot
so jeza, sovrasStvo ali strah, v katera se prav tako lahko vzivimo oz. v katera se sadist Zeli
vziveti, v najtemnejSem scenariju pa empatija v opisanih primerih v opazovalcu vzbuja
celo zadovoljstvo. V takih primerih govorimo o temni empatiji (Breithaupt 2019: 162).

Temna empatija se lahko vzbudi tako pri ekstremno nasilnih dejanjih, ki so Ze posle-
dica patoloskih motenj, kot pri Stevilnih oblikah povsem »obicajnega«, vsakodnevnega
in celo toleriranega vedenja. Izraza se v raznolikih oblikah izkori§¢anja, razkrivanja
slabosti pri drugih ali spravljanja drugih v zadrego, vklju¢no s primeri laznega usmiljen-
ja ali vztrajnega zatiranja, kar Breithaupt (2019: 171) imenuje empati¢ni sadizem oz.
sadisticna empatija. Ker naj bi empatija v nastetih primerih negativna dejanja celo moti-
virala in spodbujala, govorimo o empatiji zaradi empatije same (angl. empathy for
empathy’s sake) (Breithaupt 2019: 196). To pomeni, da se ta zlonamerna dejanja ne
zgodijo kljub empatiji, ampak zaradi nje. Poleg empati¢nega sadizma je ena od oblik
tovrstne empatije tudi manipulativna empatija, ki temelji na usmerjenosti v prihodnost.
Empatizer lahko drugega razumsko usmerja v doloceno situacijo, v kateri bi se ta odzval
Custveno predvidljivo, kar bi mu omogo¢ilo soizkustiti njegova ustva. Stevilne oblike
manipulativne empatije predstavljajo moraliziranje, draZenje, kritiziranje, pokrovitelj-

1 Motivne in tematske sledi temne empatije v sodobnih slovenskih romanih zasledimo tako v vsak-
danjih intimno-druZzinskih odnosih kot v druzbeno strukturiranih manipulacijah in zatiranju dru-
gega in drugacnega — npr. v romanih Pastorek (2008) Jurija Hudolina, Otrostvo (2015) Miha
Mazzinija, Zabubljena (2021) Ane Marwan, Kokoska in ptici (2014) Vesne Lemaié, Ime mi je
§amjevo (2022) Adriane Kuéi in $tevilnih drugih.

2 Ze Fromm trdi, da je sadizem naravni vidik ¢loveske narave in ne zgolj patolosko stanje pescice,
npr. spolnih deviantov. Tudi Stevilni dokazi iz vojaske zgodovine ali evolucijske psihologije kaze-
jo, da je sadizem Cloveku prirojen (Paulhus, Dutton 2016: 111).

3 SoizkuSanje (angl. coexperiencing) kot razsiritev ustaljenega razumevanja empatije, da gre za
razumsko in ¢ustveno vzivljanje v polozaj drugega (Zupan Sosi¢ 2017: 302), predlaga Breithaupt
(2019: 11). S soizkusanjem poudari tri kljuéne razlike oz. dopolnitve k definiciji vzivljanja: 1) pri
soizkusanju se opazovalec zaveda razlike med njim in drugim; 2) opazovalcu se ni treba odzvati
na polozaj drugega, temve¢ si samo predstavlja, kako bi drugi lahko reagiral ob doloceni situaciji;
3) hkrati pa ima empati¢ni opazovalec obi¢ajno, ker se nahaja zunaj situacije, nad njo vecji
pregled in posledi¢no jasnejsi pogled.
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sko vedenje, testiranje, ustrahovanje, razli¢ne vrste pritiska, izsiljevanja, dajanja laznega
upanja, kakor tudi vsakr$ne oblike seksizma in prisile (Breithaupt 2019: 186—187).

Taksne sadisti¢ne teznje vzbujajo v opazovalcu temno empatijo, pri kateri je empa-
tizerjevo vzivljanje sicer Se vedno osredotoCeno na razsiritev perspektive, vendar z ego-
isticnim namenom, osredoto¢enim le nase in svoj zadovoljitveni potencial, ne pa na
dobrobit drugega. Cilj postaja le Se namerno povzrocanje bolecine drugemu, zato tako
razumevanje empati¢nega soizkusanja pod vpraSaj postavlja moralne in altruisti¢ne
posledice empatije. Ceprav empatijo pogosto opredeljujejo kot bistveno za moralno
zivljenje in instrumentalno za razvoj Sirokega nabora moralnih sposobnosti, teoretiki
(Gauthier 2015: 29) opozarjajo, da empatija ni vedno moralna, saj ne vodi avtomatsko
k moralni misli ali dejanju. Vzivljanje v perspektivo drugega posameznika sicer poten-
cialno odpre drugemu, vendar obstajajo pomisleki, da ta sposobnost vse preveckrat
narcisoidno sluzi le posameznikovemu dobremu pocutju ali izpostavljenim sadisticnim
nagnjenjem (Breithaupt 2019: 166).

Vprasanje, ali ima empatija zgolj neposredne prosocialne ucinke, je zato izredno
kompleksno, saj pri obéutenju empatije vse preveckrat pride do avtomatskega zavze-
manja enega staliSca (angl. side taking) (Breithaupt 2019: 97). Empatijo namre¢ pogosto
usmerja kolektivna samoopredelitev znotraj dolocene skupine, pri ¢emer proces homo-
genizacije lahko vodi v izklju¢evanje pripadnikov zunanjih skupin (Keen 2007: 164). To
pomeni, da ima pri empaticnemu zavzemanju perspektive drugega pomembno vlogo
tudi SirSa kulturna politika ¢ustev (Ahmed 2014: 4), ki narekuje nacine, kako druzba
oblikuje, usmerja in vrednoti ¢ustva. Prek teh procesov se dolocajo in utrjujejo meje
med »nami« in »drugimi«, kar vpliva tako na kolektivno identiteto kot na zasebne
obcutke posameznikov. Nenazadnje se individualni subjekt vedno oblikuje skozi odnos
s kolektivnim oz. druzbenim (Ahmed 2014: 71), na ta nacin pa tudi empatija kot sicer
izrazito individualna sposobnost zelo uspesno postaja mocno sredstvo druzbeno-poli-
tiénih manipulacij.

3 Temna stran empatije v sodobnem slovenskem romanu

V romanu Kralj ropotajocih duhov (2001) Miha Mazzinija, pisatelja, kolumnista,
scenarista in reziserja, sledimo pripovedi dvanajstletnega Egona Vittorija, »najsre¢nej-
Sega otroka na svetu, ¢igar sreCo kali le dejstvo, da nima gramofona.* Toda decek se
nasprotno skozi roman srecuje s Stevilnimi oblikami empati¢nega sadizma: odrasca
z nevroti¢no in psihi¢no nasilno mamo ter versko blazno babico, hkrati pa, ko je nehote
prica spolnim zlorabam soSolke Maje, tudi sam postane Zrtev zlorab svojega ucitelja.
V teh odnosih roman s poetiko indirektnosti nakazuje temne strani empatije kot posle-
dice empati¢nega in manipulativnega sadizma, do katerih prihaja v intimno-druzinskem,
a tudi v Solskem okolju. Roman prav s problematizacijo izpostavljenih situacij predsta-
vlja enega najbolj ilustrativnih primerov tematizacije temne empatije v sodobnem slo-
venskem romanu.

4 Gramofon je simbol utiSanja in preseganja materinih verbalnih zlorab in manipulacij.
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Materino vedenje je v romanu pogojeno z egoisti¢no zagledanostjo v upravi¢enost
lastnih dejanj zaradi mladostnih deziluzij in posledi¢ne zagrenjenosti. Glavni krivec za
njeno nesreCo in medij za izzivljanje njenih ¢ustvenih manipulacij postane njen mladi
sin, pogosto delezen povsem »vsakdanje« verbalne nasilnosti: "NE ZAMERIT, MALO
JE OMEJEN! CLOVEK GA KAJ VPRASA, ON PA SAMO ZEVA. TAK SE JE ZE
RODIL.« (Mazzini 2001: 125) Oblike materinega empati¢nega sadizma v romanu vari-
irajo na spektru od namernega poniZevanja in razkrivanja sinovih slabosti do ¢ustvenega
izsiljevanja. Na jezikovni ravni je empaticni sadizem najlepSe viden v dialogih med liki,
pri ¢emer Mazzini jakost ¢ustvene intonacije poudarja z veliko tiskano pisavo, ki tudi
grafi¢no poudarja nasilnost tak§ne komunikacije in vedenja.

»MAMA, NE JOCI ...« sem za&el in dvakrat zdeklamiral celo besedilo brez ustavljanja, brez
napak in ne da bi pogledal na list. [...]

Ko sem koncal, je mama ihtela v robcek.

»PREMALOKRAT SE SPOMNIS! PREMALOKRAT, SIN MOJ! KAKO SEM SRECNA!
PA KAKO LEPO NA GLAS SI DEKLAMIRAL!« [...]

»EGON, VCASIH MI PA ZBUDIS UPANIE, DA BO SE KAJ IZ TEBE! VEM, DA BOS
KMALU SPET VSE UNICIL, AMPAK PREJ ... SI VIDEL, KAKO LEPO JE BILO?
RAZSVETLIL SI MI ZIVLJENJE! SAJ ZNAS, CE HOCES, SAMO PREMALOKRAT SE
POTRUDIS !«

»SE SE BOM, MAMA !«

Spet me je objela.

»LEPO JE BILO, LEPO! TRUDI SE SE NAPREJ! JAZ BOM PA OB TEBI! ZA ZMEROM !«

(Mazzini 2001: 184)

Materino vedenje je jasno usmerjeno v soizkusanje sinovih zadreg in bole¢ine, obe-
nem pa mu s ¢ustveno manipulacijo pogojuje svojo ljubezen in manipulira Zeleno
vedenje. Podobni primeri empati¢nega sadizma so opazni pri babici, le da pri njej izvi-
rajo iz izkrivljene pobozZnosti; toda zelo dobro se zaveda, da v vnuku s fanati¢no osre-
dotocenostjo na najbolj morbidne podobe povzroca tako strah kot nelagodje: »Sem se
narobe spominjal ali pa me je Nona med branjem najbolj strasljivih delov res neprestano
pogledovala in uzivala v moji grozi?« (Mazzini 2001: 139)

Vseeno roman Stevilne motive nasilja presega z zgodbenostjo otroskega vitalizma:
umetnosti, ki liku osmislja mladost in ga oddaljuje od obcutenja bolecine.’ V prologu
sedaj odrasli okvirni pripovedovalec zelo empaticno zapiSe, da zlomljeni in razo¢arani
ljudje nadaljujejo cikel zlorab, ki jih sam ne zeli prenesti na svoje otroke. Zato so temne
strani empatije v romanu posredovane z delno ironi¢no distanco, s ¢imer se pripoved
ogne pretirani pripovedni patetiki in moraliziranju. Pripovedovalec se otrostva ne Zeli
spominjati le po negativnih obcutenjih, ¢eprav tako uvod, uvodni citat kot naslovni

5 Vse ve¢ sodobnih slovenskih romanov po letu 2000 tematizira umetnost kot poslednjo trdno enti-
teto v kontingenci sveta (Rakovec 2024: 69), ki jo za Egona predstavljata glasba in film.
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motiv romana (»kralj ropotajocih duhov«) aludirajo na zavedanje, da Egona otroski
spomini preganjajo Se danes.

Ce je v Mazzinijevem romanu empatiéni sadizem prisoten predvsem v intimni dru-
zinski sferi, v romanu Tito, amor mijo (2005) Marka Sosi¢a, pisatelja, reziserja in
scenarista, izrasc¢a tudi iz kulturno-politi¢nih posebnosti izbranega romanesknega Casa
in prostora: trzaskega Krasa in Benecije v Sestdesetih letih preteklega stoletja. Ta Cas Se
vedno obcuti globoke sence druge svetovne vojne — razkola drzav, ideologij in politi¢nih
sistemov —, ki so razdelile ljudi na »nas« in »druge«, prijatelje in sovraznike. Pripoved
je podana skozi o¢i prvoosebnega desetletnega pripovedovalca, ki v metafori¢éno zgos-
ljenju svoje druZzine in bliznjih prijateljev. Natan¢nost otroSkega pogleda ima v svoji
nedolZnosti in nerazumevanju odraslega sveta moc odstreti Stevilne motive empati¢nega
in manipulativnega sadizma tako prek dobesedno posredovanega govora kakor tudi prek
poro¢anja o videnem in sliSanem.

Temna empatija je tudi v tem romanu prisotna znotraj intimnega druzinskega oko-
lja,® v katerem oblike empati¢nega in manipulativnega sadizma razgaljajo ¢lovesko
zeljo umiliti lastno trpljenje in nezadovoljstvo s soizkuSanjem bolecine drugega.
PripovedovalCeva ostarela babica se npr. zavestno znasa nad svakinjo, ki je zaradi nasil-
nosti fasistov oslepela in zaostala v razvoju, saj se zaradi lastne nepokretnosti le ob njej
pocuti vecvredno. Skriva ji ljube stvari, saj ve, da se Josipina ni zmozna postaviti zase.
Ceprav svakinja ob njenih dejanjih trpi, ta — smehljajo¢ se — uziva v njeni bolegini:
»Mama, zakaj ji krades knjige! Saj ne znas niti Citat! [...] Ona res pocasi povlece knjigo,
ki jo ima za hrbtom, jo poloZi na njegovo dlan in se nasmehne.« (Sosi¢ 2005: 140)
Podobno ¢ustveno manipulacijo dozivlja tudi pripovedovalcev prijatelj Ivan, na katere-
ga njegova mati projicira lastne strahove in trpljenje, ga Custveno izsiljuje in ustrahuje,
ko se njegovo vedenje ne sklada z njenimi pri¢akovanji: »Ves, koliko je pretrpel tata v
taboriscu, ves koliko?! [...] In nono je umrl tam [...] Bodi hvalezen, da si na tem svetu.«
(Sosi¢ 2005: 32)

Vendar temno empatijo v romanu zaznamo tudi na druzbeni ravni, v sistemski nasil-
nosti in njeni politiki Custev — v namernem podpihovanju sovraStva do drugega.
Pripovedovalec repetitivno izpostavlja strah Slovencev pred rabo slovenskega jezika, ki
izvira iz v tem okolju Se vedno prisotnega faSizma in njegove namere po zatiranju in
ustrahovanju Slovencev, da ti »ne pozabijo, kje zivijo« (Sosi¢ 2005: 39). Otroska per-
spektiva nam tako slika estetski svet hrepenenja in ljubezni, medtem ko v ozadju razkri-
va ¢ustveno manipulacijo, ki so ji bili izpostavljeni zamejski Slovenci:

In vidim, da so kresnice tudi v njenih svetlozelenih o¢eh. Potihem mi govorijo besede, ki jih
pri Alini nih¢e ne govori na glas. Zaradi strahu, da jih drugi ljudje ne zatozijo, ker govorijo v
jeziku, ki je njim nerazumljiv. (Sosi¢ 2005: 87)

6 Tudi v motivu spolne zlorabe tete Sofije, ki jo je prav tako kot v Mazzinijevem romanu zagresila
»bliznja« oseba; gospod Cosulich je bil njen boter, ucitelj v romanu Kralj ropotajocih duhov pa
prijatelj Majinega oceta.
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Roman izpostavlja kompleksnost pozitivnega empati¢nega vzivljanja v situacijo
drugega v ideolosko razklani skupnosti, v kateri so Se vedno zive rane nedavne pretek-
losti. Ali obcutimo pozitivno empatijo do ljudi, ki so storili moralno sporna dejanja? Kaj
pa do ljudi, ki imajo take ljudi vseeno radi? Dedi¢a tovrstnih prevprasevanj v romanu
sta tudi pripovedovalec in njegov prijatelj Ivan,” vendar je za pripovedovalca prav
empati¢nost temeljna pripovedna drza, nekompleksno dejanje, ki izvira Ze iz same lepo-
te in poeti¢nosti Sosicevega pripovednega sloga (Kozin 2006: 187), s katerim presega
gosto posejano motiviko sovrastva in trpljenja. To mu uspe tudi z jezikovno harmonijo
nare¢ne govorice, ki razgibava normativno togost knjizevne skladnje in leksike ter opo-
zarja na paradoksalnost prej izpostavljene faSisticne teznje po zatiranju slovenskega
jezika — slovens¢ina je Se kako ziva, gibka in prisotna.

Tudi sodobni roman Kako sem postal nuna (1993) Césarja Aire, argentinskega
pisatelja in prevajalca, tematizira vseprisotnost nasilja v Zivljenju Sestletnega glavnega
lika oz. likinje, ki jo poleg nesprejemanja transspolne identitete® zaznamujejo Se druge
custveno nasilne situacije: odsotnost prijateljev, nasilni o¢e, zaprt zaradi uboja, in molk
matere, ki jo krivi za vse druzinske nesrece. Po eni strani sledi intimnega sadizma
izvirajo iz druZine, predvsem v odtenkih psihi¢nega nasilja s strani obeh starSev,® po
drugi pa se vezejo z aluzijo na druzbeno-politi€ne razmere odraScanja v Argentini v
Sestdesetih letih preteklega stoletja pod peronisti¢no avtoritarnostjo (Mora 2015: 179) in
njenim sistemskim nasiljem. Oba odtenka temne empatije sta vidna npr. v zacetnem,
iracionalno obarvanem ocetovem uboju sladoledarja. Ta dogodek predstavlja vstopno
tocko v pripoved, saj zaznamuje pripovedovalkino otro§tvo ne samo zaradi okrutnosti in
nerazumljivosti samega dejanja, temvec tudi zaradi ocetove sadisticne drze do hcerke
pred samim dogodkom.

Druga zvrhana Zli¢ka je bila e na poti. Odprla sem usta. Ze sem jokala. O¢ka mi je Zlicko
polozil v drugo roko.

»Sam nadaljuj.«

Zaletelo se mi je, zakasljala sem in planila v vresce¢ jok.

»Kaksno trmo zganjas$. To mi pocnes nalaS¢.«

»Ne, ockal« sem nerazlocno zajecljala. Zvenelo je tako: »o¢ ne o€ ne ne 0¢.«

»Ni ti vSe¢? A? Ni ti v8e¢? A ne vidis, da si bebec?« Jokala sem.

(Aira 2022: 12)

Oce se ne usmili otrokove stiske, temve¢ jo namerno in nasilno poglablja, ga ustra-
huje, zali in Zeli prisiliti v Zeleno vedenje, v cemer je podoben Egonovi mami. Héerkina
bolecina pa ni vidna le na zgodbeni ravni v joku, temvec tudi na jezikovni — v odklonu

7 Ko se spraSujeta, zakaj se znanec Nicola, ki se pogovarja z mrtvimi, pogovarja tudi z oCetom-
fasistom v peklu: »Ker je njegov tata in ga ima rad.« (Sosi¢ 2005: 143—144)

8 Pripovedovalka o sebi ves Cas govori v Zenski osebi, medtem ko iz okolja, ki jo naslavlja, izvemo,
da je bila biolosko rojena kot decek, César Aira. V prispevku zato uporabljam Zenski spol.

9 V dekli¢inih halucinacijah se oba spremenita v posasti.

308



OBDOBJA 44

med percepcijo bioloskega, druzbenega in psiholoskega spola, ki v sklopu tematizacije
nasilja gradi tudi romaneskno atmosfero.

Zgodbeno primeri empati¢nega sadizma niso prisotni le v odnosu obeh starSev do
deklice, temve¢ tudi v sadisti¢cnem izbruhu uditeljice, ki prikazuje manipulativno Zeljo
po dekli¢inem trajnem poniZzanju in izkljucenosti iz Solskega okolja. Ker je Airina mama
ponizala uciteljico, se ta v zelji po kompenzaciji lastnih negativnih Custev pred vsemi
ucenci sadisti¢éno neusmiljeno znese nad deklico s ciljem, prizadejati ji bole¢ino: »Pazite
se Aire! Ne priblizujte se mu! Ne pogovarjajte se z njim, ne glejte ga! Delajte se, kot da
ga ni. Meni se je Ze prej zdelo, da je bebav.« (Aira 2022: 58) Uciteljica ob verbalnem
sadizmu obcuti ¢ustveno zadovoljstvo v opazovanju bolecine drugega, pa ¢eprav otroka,
kar lahko simbolizira tudi eno od podob sistemskega nasilja v avtoritarizmu, ki na¢rtno
izlo¢a »obstrance«, nezazelene posameznike, kakrsna je brez dvoma Aira.

Tudi deklica se pred nasilnostjo, podobno kot slovenska pripovedovalca, zateka
posastni v svoji pojavnosti, saj niso ni¢ drugega kot odslikave dejanske stvarnosti: »Prav
te sanje so jo spreminjale v prikazen.« (Aira 2022: 40) Eskapizem deklico spodbuja
Cistega absurda, s Cimer Aira prevprasuje vlogo in mo¢ pripovedi znotraj sistemske
nasilnosti. Toda nasprotno od Sosi¢evega in Mazzinijevega romana je pripovedovalkin
vitalizem v argentinskem romanu okrnjen prav zaradi nasilnosti sveta, ki jo pripovedo-
valka ponotranja in razvija v sovrastvo do same sebe: »To sem bila jaz. Deklica, ki je ni
bilo. Ziva sem bila mrtva. Ce bi bila mrtva, bi bil o¢ka svoboden.« (Aira 2022: 65) Na
ta nacin argentinski roman problematizira ponotranjanja sistemske nasilnosti in sadistic-
nega vedenja do drugega tako na druZzbeni kot intimni ravni.

4 Zakljucek

Temna empatija se v treh obravnavnih romanih odraza v §tevilnih oblikah nasilnosti,
ki so posledica vsakdanjega sadizma, najpogosteje vidnega v obliki verbalnega sadizma:
vse od soizkuSanja zadreg in bolecine bliznjega, pa Ceprav (lastnega) otroka, v zelji po
kompenzaciji lastnih zivljenjskih nezadovoljstev do pogojevanja ljubezni in Custvene
manipulacije s ciljem doseci zazeleno otrokovo vedenje ali celo z manipulativno Zeljo
po trajnem ponizanju in izkljucenosti iz druzbenega okolja. Na druzbeni ravni sledi
temne empatije izraScajo iz senc razli¢nih avtoritarnih ali celo fasisti¢nih diskurzov, ki
z delitvijo na »nas« in »druge« pospesujejo zeljo po vzivljanju v bolecino tistega zuna-
njega, ki ne pripada »naSi« identifikacijski skupini. To obcutenje s kolektivne ravni
prehaja tudi na individualno ter, kakor v romanu 7ito, amor mijo, nakazuje kom-
pleksnost zavzemanja eticnega staliS¢a pri empaticnem vzivljanju. Nenazadnje je tudi
empatija, tako kot §irSa kulturna politika ¢ustev (Ahmed 2014: 9), podvrzena sistemski
manipulaciji, ki se iz kolektivnih sfer vedno prenasa tudi v intimne, kakor to problema-
tizira roman Kako sem postal nuna. Toda pripovedna empatija nas lahko s pomocjo
racionalne refleksije (Zupan Sosi¢ 2022: 150), tudi s prikazom moralno spornih situacij
in vedenja, spodbudi k zavedanju o njihovi pojavnosti v dejanskem svetu in nas usmeri
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k zavedanju o potrebi po preseganju manipulativnega ter sadisticnega vedenja. Oba
slovenska romana poetiko nasilja presegata prav z regenerativno mocjo pripovedne
empatije, ki je pri Mazziniju vidna v otroskem vitalizmu in ljubezni do umetnosti, pri

.....

razgibanosti slovenskega jezika.
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Prispevek raziskuje vlogo vonjav v izbranih delih Toneta Partljica, s poudarkom na drami
Moj ata, socialisticni kulak (1984), spominskih Crticah Slisal sem, kako trava raste (1990) in
avtobiografskem romanu Pesnica (2019). Analiza se osredoto¢a na transformacijo vonjalnih
motivov med razlicnimi mediji in ¢asovnimi obdobyji, prehodu od druzbenokriti¢ne vloge vonjav
v zgodnejSih delih do njihove vloge kot mostov med preteklostjo in sedanjostjo v poznejSem
ustvarjanju.

Tone Partlji¢, vonj, vonjalni motivi, literatura

This article examines the role of smell in selected works by Tone Partlji¢, focusing on the
play Moj ata, socialisticni kulak (My Father, the Socialist Kulak; 1984), the memoir Slisal sem,
kako trava raste (1 Heard the Grass Grow; 1990), and the autobiographical novel Pesnica (2019).
The analysis focuses on the transformation of olfactory motifs across media and time periods, and
the transition from the socio-critical role of smells in Partlji¢’s earlier works to their function as
a bridge between the past and present in his later writing.

Tone Partlji¢, smell, olfactory motifs, literature

1 Uvod

Literarno predstavljanje vonjav predstavlja izziv, saj gre za Cutno zaznavo, ki se
izmika neposrednemu jezikovnemu opisu. Kljub temu pa raziskovanje vonjav v zadnjih
letih dobiva vse ve&jo pozornost v tudi v literarni vedi. Studije o tem, kako so pisatelji
prepoznali povezavo med vonjem in jezikom ter zmoznostjo metafori¢nega oznaceva-
nja, ugotavljajo, da avtorji pogosto uporabljajo vonjave za izrazanje druzbenih predsod-
kov, razrednih razlik in drugih oblik druzbene hierarhije. Pri tem vonj deluje kot ozna-
cevalec identitete in druzbenega statusa, ki pogosto sprozi takoj$nje Custvene in telesne
odzive ter tako zaobide zavestno refleksijo. Zanimiva dela o vonju v evropski literaturi
v razlicnih obdobjih in zanrih so prispevali Rindisbacher (1992), Carlisle (2001) in
Friedman (2016). Hsu (2020), Babilon (2017) in Looby (2020) so raziskovali vonj in
voh v ameriski literaturi ter se osredotocali na raso, spol, razred, razmerja moci in okolj-
ska tveganja. Rindisbacher (1992) opozarja na paradoks olfaktornega v literaturi: Ceprav
so vonjave mo¢no povezane s spominom in custvi, jih je tezko ubesediti. To se kaze tudi
v sorazmerni rev$¢ini besedis¢a za opisovanje vonjav v primerjavi z drugimi cutnimi
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zaznavami. Bourdieu (1984) analizira vonje kot pomembne oznacevalce druzbenega
razreda in kulturnega kapitala. Tudi Louks (2024) v analizi del proznih avtorjev (kot so:
Orwell, The Road to Wigan Pier, 1936; Morrison, Tar Baby, 1981; Coetzee, Disgrace,
1999; Nabokov, Lolita, 1955) ugotavlja, da se vonj v literaturi povezuje z razredno pri-
padnostjo, rasizmom in spolno diskriminacijo; Neill (2016) pa, da so pisatelji, kot sta
Proust in Joyce, vonj uporabljali predvsem kot metafori¢ni vir za izraZanje neizrekljive-
ga bistva estetskega objekta, medtem ko sodobni avtorji to zmoznost vonja izkorisc¢ajo
za druzbeno kritiko. Ta dela so pomembno prispevala k inovativnim interpretacijam
vonja v razli¢nih kontekstih, z njimi se je zacel uveljavljati pomen raziskovanja vonja v
literaturi.

Teoretski okviri omenjenih avtorjev se gibljejo med strukturalisticnimi, druZbeno-
kriti¢nimi in fenomenoloskimi pristopi. Rindisbacher se opira na semioti¢ne teorije
oznacevanja in paradokse reprezentacije, Bourdieu gradi na svoji teoriji druzbenih polj
in kulturnega kapitala, kjer vonj funkcionira kot habitus, Carlisle in Friedman uporabl-
jata kulturnohistori¢ne metode za analizo ¢utnega izkustva, medtem ko Hsu, Babilon in
Looby ¢rpajo iz postkolonialnih §tudij, teorij rase in spola ter ekokriticizma za razume-
vanje olfaktornih reprezentacij kot instrumentov druzbene moci, Louks kombinira
sociolosko literarno kritiko z analizo diskurza za preucevanje vonja kot oznacevalca
druzbenih hierarhij, Neill pa se naslanja na estetske teorije in modernisti¢ne Studije za
razlago vonja kot metaforicnega sredstva za izrazanje transcendentnega.

Ti teoretski okviri odpirajo moznosti tudi za raziskovanje slovenske literature, kjer
so vonjave prav tako pomemben, a Se premalo raziskan element literarnega izrazanja, in
so posebej relevantni tudi za razumevanje Partlji¢eve uporabe vonjav kot druzbenih
oznacevalcev. Za analizo Partlji¢evih del se opiram predvsem na Bourdieujevo teorijo
kulturnega kapitala, kjer vonj funkcionira kot habitus in oznacevalec druzbene stratifi-
kacije, ter na Rindisbacherjevo semiotiko vonja, ki pojasnjuje, kako se olfaktorni ele-
menti v literaturi spreminjajo v pomenske oznacevalce druzbenih razmerij. Pri¢ujoca
analiza Partlji¢evih del predstavlja poskusno $tudijo primera, ki zeli pokazati aplikativ-
nost omenjenih teoretskih pristopov na slovensko literarno gradivo in odpreti pot za
nadaljnje sistemati¢no raziskovanje olfaktornih elementov v slovenski knjizevnosti.

Clanek analizira vonjave v delih Toneta Partlji¢a, ki opisujejo njegov rodni kraj
Pesnico in obdobje povojne kolektivizacije kmetijstva. Raziskava izhaja iz vonjalnih
motivov iz avtobiografske drame Moj ata, socialisticni kulak (1984), ki je dozivela veé
predelav — gledalisko uprizoritev (rezija JoZze Babi¢, SNG Drama Ljubljana, 1983), film
(rezija Matjaz Klopcic, 1987) —, mladinske Crtice Slisal sem, kako trava raste (1990) in
strip (Martin, Partljic 2017).! V teh delih vonjave sluZzijo kot element druzbene karakte-
rizacije in satire, kjer se soocajo vonji hleva in uradov, kmecki in mestni vonji. V mla-
dinskih zgodbah so isti motivi predstavljeni skozi otrosko perspektivo. V avtobiograf-
skem romanu Pesnica (2019) pa izginjanje tradicionalnih kmeckih vonjev postane
metafora za SirSe druzbene spremembe v slovenskem prostoru.

1 Partljiceva drama Moj ata, socialisticni kulak je bila kot tipkopis dostopna ze leta 1983 v SNG Maribor in
SNG Ljubljana.
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Te transformacije vonjav iz njegovega okolja odras¢anja so zanimive z vidika vpo-
gleda v razliéne nacine literarne obravnave vonjav in procesa avtorjeve prilagoditve
podobne snovi razli¢nim ciljnim skupinam. Medtem ko intermedialna analiza Mojega
ata, socialisticnega kulaka odpira vpraSanja o transformaciji ¢utnih zaznav med medjiji,
primerjava z mladinskim delom kaZze, kako se isti ¢utni motivi transformirajo glede na
predvidenega bralca. Ta dvojna transformacija — med mediji in med ciljnimi skupinami
— predstavlja zanimivo podrocje, ki lahko pomembno prispeva k razumevanju vloge
cutnih zaznav v slovenski literaturi.

Clanek tako zdruzuje tri vidike transformacije: intermedialno (med razli¢nimi
mediji), ¢asovno (v razli¢nih obdobjih avtorjevega ustvarjanja) in recepcijsko (med
razli¢nimi ciljnimi skupinami). To vecplastno preoblikovanje istih motivov, kjer imajo
vonjave svojstveno vlogo, ponuja bogato gradivo za analizo avtorjevih pripovednih
strategij in njihovega prilagajanja razli¢nim kontekstom.

2 Custvena veéplastnost vonjav v Partlji¢evih delih

Partlji¢ je v svojem opusu veckrat predelal podobne motive, pri cemer je posebej
zanimiva transformacija ¢utnih zaznav, zlasti vonjav, med razli¢nimi deli in mediji.
Partljiceva dela (drama Moj ata, socialisticni kulak, 1984; zgodbe za mladino Slisal sem,
kako trava raste, 1990; avtobiografski roman Pesnica, 2019; razli¢ne adaptacije za gle-
dalis¢e in film, vkljuéno s stripovsko predelavo drame Moj ata, socialisticni kulak
(Martin, Partlji¢ 2017)) vonjave uporabljajo za vzpostavljanje ¢ustvenih stanj, druzbe-
nih razmerij in intimnih doZivetij. Pisatelj jih uporablja kot ve¢pomensko pripovedno
sredstvo, s katerim gradi tako humor kot tragiko vsakdanjega Zivljenja, obenem pa z
njimi oznacuje druzbene in duhovne razseznosti bivanja.

Partlji¢ v svojih delih prepleta pet razlicnih kategorij olfaktornih motivov. Prva
kategorija se osredoto¢a na druzbenostatusno dimenzijo vonjav, kjer vonj postane ozna-
¢evalec socialnega poloZaja in druzbenih razlik. Druga kategorija uporablja vonjave kot
sredstvo humorja in druzbene kritike, kjer preko olfaktornih opisov razgalja druzbene
anomalije. Tretja kategorija raziskuje intimno-druzinsko raven, kjer vonjave postanejo
nosilke spominov in ustvenih vezi med druzinskimi ¢lani in doma¢imi Zivalmi. Cetrta
kategorija se dotika sakralne dimenzije, kjer vonjave dobijo duhovno in transcendental-
no vrednost. Peta kategorija pa se posveca vonjavam smrti, kjer avtor preko olfaktornih
opisov raziskuje kon¢nost ¢loveskega Zivljenja in soo¢anje s smrtjo.

2.1 Druzbenostatusna dimenzija vonja
Partlji¢ razvije kompleksen odnos do vonjav kot druzbenih oznacevalcev. Vonj
gnojnice postane svojevrsten identifikacijski znak druZzine, kot je razvidno iz opisa:

Ce pa je sneg drzal do marca, je [ata] polival pobo&ja z greznico in gnojnico, ki smo ji mi
pravili kar gnoj$nca. S tem je prav dobro pognojil nase agrarno in res, videti je bilo, da so nase
njive boljSe rodile in je bila trava vi§ja in bolj temno zelena. Izpraznil je jamo nasega strani$¢a
in gnojno jamo ob hlevu in nosil vse to v dveh emajliranih vedrih ali posebni brenti po njivah
in pobocju ter gnojil in gnojil. Pozni sneg je siromakov gnoj, je govoril ata, ko nas je srecal in
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videl, kako smo si tis¢ali nosove, ko je Sel mimo nas. Toda vonj po gnojsnci je silil tudi v hiSo,
v sobo in kuhinjo pa tudi ata je imel poseben duh, ko je prisel zvecer v sluzbo v prometni urad
na zelezniski postaji in so njegovi sodelavci rajsi odsli ven v mrzlo zimsko no¢, kot da bi
sedeli skupaj s Partlicem, ki je disal po dragocenem gnojilu. Ata je torej hudo disal, na$ sneg
pa je bil edini v vsej Pesnici, ki ni bil bel, ampak rjav in rumen in tako se je Ze na dale¢ vide-
lo, kje smo doma in kje je nase agrarno. (Partlji¢ 1990: 68)

Ta vonj ima dvojno funkcijo: za oceta predstavlja upanje in prezivetje (»Pozni sneg
je siromakov gnoj«; »TiScali smo si nosove, ata pa nas je kregal: — Zdaj vam smrdi,
v jeseni, ko bojo naSe njive najbolj polne, pa vam bo diSalo«; Partlji¢ 1990: 68—69), za
okolico pa je mote¢ element, ki povzro€a druzbeno stigmatizacijo, kar se kaze v odnosu
sodelavcev, ki nocejo sedeti z njim na Zelezniski postaji, ker smrdi, ampak so raje zunaj
na mrzlem.

V avtobiografskem romanu Pesnica (2019), v katerem avtor ponovno obis¢e prosto-
re svojega otroStva, tokrat skozi perspektivo zrelega pripovedovalca, Partljicevega
oceta, ki v vonjavah isce tako sledi preteklosti kot znamenja sprememb v podezelskem
okolju, pa izginjanje tradicionalnih kmeckih vonjev postane metafora za SirSe druzbene
spremembe v slovenskem prostoru.

Kako smo se drli takoj po vojni: »Zemljo tistemu, ki jo obdeluje!« Kako sem se bal, da ne
bom dobil ni¢ zemlje od agrarne reforme! Pa sem dobil nekaj. Pa sem preklinjal, ker se mi je
zdelo premalo! In Se bolj preklinjal, so nam spet vzeli agrarno ... Zdaj pa je nih¢e noce obde-
lovati, kaj Sele kupiti, niti ¢e je skoraj zastonj. Kaj se je zgodilo v teh Stirih desetletjih, da
zemlja ni ni¢ ve¢ vredna? Da nocejo delati na njej? Da so vsi pozabili, kako lepo diSi topla
zemlja v brazdi, ki jo obrne plug, v¢asih se celo malo kadi iz nje? So pozabili, kako diSita seno
in otava? Kaka slast je pobirati krompir, trgati koruzo ... Zakaj noce nih¢e ve¢ obdelovati
njiv? Se ne splaca, pravijo. Ja, danes velja samo to, kar se splaca. (Partlji¢c 2019: 56)

Vonj igra v tem odlomku kljuéno vlogo pri izraZanju nostalgije in izgube. Pripove-
dovalec, pisateljev oce, desetletja po agrarni reformi Custveno izraza spremembo odno-
sa do zemlje skozi vonj in poudarja ¢utno izku$njo zemlje — toplo zemljo v brazdi, iz
katere se vcasih celo kadi, diSece seno in otavo. Ti vonji predstavljajo intimno poveza-
nost ¢loveka z zemljo, ki je v sodobnem casu izgubljena. Prav to, da »so pozabili, kako
lepo diSi« zemlja in pridelki, simbolizira globljo odtujitev sodobnega ¢loveka od narave.
Ce je neko¢ vonj zemlje predstavljal obljubo Zivljenja in preZivetja, je danes pozabljen,
ker se obdelovanje zemlje »ne splaca«. Tako vonj postane mo¢na metafora za izgublje-
no vez med ¢lovekom in zemljo.

2.2 Humor kot sredstvo druzbene kritike

Vonj je tudi katalizator druzbene komike, kar je prikazano v prizoru s sosedom.
Partlji¢ gradi prizor postopoma od zacetnega sosedovega prepoznavanja vonja (»Ja, kaj
je Partli¢ spet polival to hudicevo gnojsnco, je vprasal sam sebe, ko je v ostrem no¢nem
zraku zavohal ¢uden vonj«; Partlji¢ 1990: 68—69) do grotesknega vrhunca, ko sosedu
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spodrsne na ledu in se zadrsa po hribu, politem z gnojs$nico, ter ga Zena krega, nato pa
osteje Se Partlica:

Potem se je prestopil, da bi se napotil v dolino ... To pa je bilo Ze narobe, kajti na ledeni plos¢i
mu je spodrsnilo in zapeljal se je po hrbtu po celem nasem bregu navzdol, po vsej gnojs$nci in
rjavi kremi iz strani$¢a. Drsel je vedno hitreje, torbo, v kateri je imel noZe in koline, je drzal
dalec od sebe. Pa ni kaj dosti pomagalo. Tako je pridréal prav do svoje hiSe. Tam so Ze spali.
Komaj je vstal ... Dolgo je nesreCen stal v temi in snegu, potem je le poklical Zeno, ki ji je
pravil mamika: — Mamika, jaz sem padel v gnojsnco ... — Kaj? Spet si pil! se je slisalo in
prizgala se je lu¢. — Ne, v gnojinco sem padel, vsega je kriv ta Partli¢ frdamani. Zena je priz-
gala Se lu¢ na dvori§¢u in tam je imela kaj videti. Sosed Hari¢ je stal ves ¢rn in rjav z mnogi-
mi ocvirki na obleki, ki so lepo temno rjavi spet zmrzovali, v rokah pa je drzal torbo s kolina-
mi, ki mu jih je prej Koro$¢eva radodarno dala. — Mamika, glej, to sem prinesel, je rekel in se
napotil proti hisi. — Tam ostani, pujs frdamani! je zaklicala Zena, ki se je bala, da bi tak priSel
v hiSo. Potem se je moral ubogi gospod Hari¢ sleci do golega, in to pozimi v no¢nem snegu.
Ker je imel prav belo kozo, je bil videti kot shuj$an snezeni moz, ki ima namesto metle v roki
aktovko s kolinami. Obleko je moral pustiti kar pred pragom. Tudi perilo, ki ni bilo ve¢ belo,
ampak tudi lepo rumeno in nezno rjavo. Sele gol s kolinami v roki je smel stopiti v kuhinjo
[...] Hariceva pa je bila jezna na moza, ker je taka neroda. On pa se je izgovarjal. — Vsega je
kriv ta Partli¢ gori in njegovo agrarno ... Hvala bogu, koline sem pa le prinesel ... Ko pa je
Hariceva odprla torbo in vzela iz nje kasnate in mesene klobase ter hrbtisce, je videla, da tudi
s kolin pada nasa rumena omaka. Vse je vrgla ven, naj poje pes. Vendar tudi pes ni hotel jesti
kolin v rumeni omaki in smrdljive klobase so lezale v snegu Se zjutraj, ko so hodili sosedje
mimo in se cudili obleki in klobasam v snegu ... Proti poldnevu naslednjega dne, ko je bil ata
ze spet doma iz sluzbe, je prisla Haricka k nam in ateju povedala »ta svoje«. — Prekleta vasa
gnojs$nca ... bom vam prinesla hlace za oprat. Da morate polivati to gnojSnco ravno takrat, ko
gre moj moz s kolin ... — Kaj se je pa zgodilo, je nedolzno vprasal ata, ceravno smo ze dobro
vedeli, kaj je bilo. — Kaj! Le delajte se norega! Moj je padel v gnojsnco, je rekla in odsla. Sam
ne vem, zakaj se nam je zdelo to tako sme$no in se nismo cutili ni¢ krivega. Tudi drugi sosed-
je so se smejali in predlagali ateju, da bi naredili dirke po nasem pobocju. In ¢e je kdo od nas
naslednje mesece padel v snegu ali v travi, je glasno klical: — Mamika, jaz sem padel v gnoj-
$nco. Pa tudi sam sosed Hari€ je priznal, da tako hitro ni ne prej ne kasneje prisel od nase hise
do svojega doma. (Partlji¢ 1990: 69-71)

V tem odlomku se Partljiceva mojstrovina humorja razvija kot vecplastna pripo-
ved, ki bralca popelje od preprostega zaznavanja vonja do grotesknega vrhunca
dogodkov. Avtor komi¢no napetost gradi postopoma, pri ¢emer spretno uporablja
razli¢ne vrste humorja od telesne komike, ki se kaze v sosedovem drsenju po hribu,
do besedne komike v dialogu med mozem in Zeno. Situacijska komika doseze svoj
vrh v prizoru, kjer se mora sosed sleci do golega v snegu.

Posebno pozornost si zasluzi nacin, kako Partlji¢ v pripoved vpleta druzbeno
dimenzijo. Skozi humor raziskuje medosebne odnose med sosedi in prikaze konflikt
med ohranjanjem dostojanstva ter absurdnostjo situacije. Pri tem spretno uporablja
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jezikovne elemente, kot so nare¢ni izrazi (mamika, frdamani), ter kontrastira med
resnim in komi¢nim tonom. Dialog sluzi kot glavni nosilec humorja, hkrati pa raz-
kriva znacaje likov in njihove medsebojne odnose.

Vonj v zgodbi deluje kot vecplasten element — najprej kot sprozilec dogodkov,
nato kot vir druzbenega konflikta, na koncu pa se transformira v element, ki pove-
zuje skupnost. Posebej uéinkovit je zakljucek, kjer se neprijetni incident preobliku-
je v skupno Salo soseske (»Mamika, jaz sem padel v gnojS$nco«). Ta preobrazba kaze
na Partljicevo sposobnost, da tudi neprijetne situacije pretvori v nekaj, kar ljudi
povezuje. Humor tako presega zgolj zabavno funkcijo in postane sredstvo za prese-
ganje medosebnih napetosti ter ustvarjanje skupnostne povezanosti. Na ta nacin
avtor dokazuje, da lahko tudi najbolj vsakdanji in na prvi pogled neprijetni dogodki
postanejo vir skupnega smeha in povezovanja v skupnosti.

2.3 Intimno-druzinska raven: ljudje in Zivali
Vonjave oznacujejo tudi druzinske trenutke. To je posebej ocitno v prizorih, pove-
zanih s hrano. Ko mati prinasa nakup iz mesta, je vonj prvi oznacevalec priboljska:

In res je zadisalo in Ze je bilo na mizi nekaj kolobarjev vabecih klobas. — To sem pa kupila za
vecerjo. Pa si le odrezi en kos ostale bom shranila! Saj ni treba, sem rekel in upal, da bo sama
odrezala en kos klobase in mi ga potisnila v roke ... Klobase je menda zavohal tudi Pazi, ker
je pritekel pred prag in cvilil, pa tudi muca se je znenada znasla v kuhinji. (Partlji¢ 1990: 73)

Ti prizori niso le opis vsakdanjega zivljenja, temve¢ gradijo kompleksno mrezo
druzinskih odnosov in Custvenih vezi. V tem odlomku lahko opazujemo, kako Partljic
olfaktorne motive uporablja za prikaz intimnih druzinskih odnosov. Vonjave v njegovem
pisanju niso le Cutne zaznave, ampak postanejo oznacevalci druzinske dinamike in
custvenih vezi. Posebej izstopa prizor s klobaso, kjer vonj deluje kot vecplasten pripo-
vedni element.

Materina gesta prinasanja klobase iz mesta predstavlja ve¢ kot le nakup hrane — je
izraz materinske ljubezni in skrbi. Nacin, kako pripovedovalec opisuje svoje upanje, da
mu bo mati sama odrezala kos klobase, razkriva subtilno dinamiko odnosa med materjo
in otrokom. V tem preprostem dejanju se zrcalijo kompleksni vzorci druzinske komuni-
kacije, kjer se ljubezen in skrb pogosto izrazata prav preko hrane in deljenja obrokov.

Vonj v tem prizoru deluje kot povezovalni element celotnega gospodinjstva — ne
pritegne le ljudi, ampak tudi domace zivali. Pes Pazi in muca, ki ju privabi vonj klobase,
postaneta del te intimne druZinske scene, kar dodatno poudarja domacnost in toplino
trenutka. S tem Partlji¢ pokaze, kako lahko vonj ustvari ob&utek skupnosti in pripadno-
sti znotraj druzinskega kroga.

Tako avtor preko olfaktornih motivov gradi ve¢plastno pripoved o druzinskih odno-
sih, kjer vonjave postanejo nosilci spominov, ¢ustev in nenapisanih pravil druzinske
dinamike. Prizor s klobaso tako preraste okvire preprostega opisa vsakdanjega zivljenja
in postane metafora za kompleksnost druzinskih vezi in nainov izkazovanja ljubezni.

316



OBDOBJA 44

Stripovska adaptacija drame Moj ata, socialisticni kulak (Martin, Partljic 2017)
predstavlja zanimiv odmik od olfaktornih motivov izvirnika. Izpuscen je znameniti pri-
zor z gnojnico in klobasami, ¢eprav so prizori obedovanja ilustrirani. Materialna kultura
hrane je predstavljena predvsem vizualno, kot kaze motiv mame s pleteno mrezo, polno
klobas. Ta redukcija olfaktornih elementov kaze na specificne omejitve stripovskega
medija pri predstavljanju vonjalnih ¢utnih zaznav.

Zanimiv je tudi motiv macjega vonja, ki ga pisatelj predstavi v vsej njegovi kom-
pleksnosti: od prijetne toplote mladih muc (»topla, mehka, dlakasta«) do neprijetnega
vonja prevelikega Stevila mack (»Lahko namre¢ vse skup tudi hudo smrdi«). Ta ambi-
valentnost odraza SirSo problematiko zivljenjskih odlocitev in odgovornosti v druzin-
skem zivljenju.

Mlada ali pa tudi stara muca je nekaj finega. Lahko jo vzames v roke in cartljas. Tako topla,
mehka, dlakasta, zapeljiva je, da jo je najboljse imeti v krilu in bozati, od ¢asa do Casa pa
stisniti to nezno kosmato toplino k sebi. Za zahvalo ti muca lepo prede in prede. Ce ima3 v
rokah tako muco, se ti zdi, da nisi sam na svetu, da nisi zapuscen in da je svet kar lep. O tem,
kaj delajo in kako norijo prav male muce, pa je res bolje, da ne govorim, ker se to ne da
povedati. To zaletavanje, skakanje, prekopicanje, poplesavanje ... to je zabavno in lepo, da je
najboljSe imeti polno hi§o mladih muck. Toda, kaj bo§ potem s tolikimi starimi mucami? Treba
jih je spraviti iz hise, jih ponuditi ali vsiliti sosedom, kajti drugace jih je nujno potrebno ... Saj
veste kaj! Mi otroci smo se zelo bali trenutka, ko je imela muca mlade, saj smo vedeli, da bo
potrebno nekaj mladicev spraviti »pro¢«, kot je govorila mama. Nihée ni hotel opraviti tega
dela in vedno smo se nekaj prepirali, zlasti ata in mama. Pogajali smo se za vsako muciko.
Potem pa sta ali mama ali ata za nekaj Casa izginila in izginilo je tudi nekaj mladih muc. Le
eno smo navadno pustili. Saj poznam ljudi, ki ne morejo ubiti mladih muc, in jih imajo potem
cele ducate, a take ljudi imamo za ¢udake in res ni prijetno, e je preve¢ starih mack na kupu.
Lahko namre¢ vse skup tudi hudo smrdi. Vendar je bil ta uboj muc nekaj, cesar smo se vsi bali,
posebno odrasli, ki so morali stvar opraviti, in vsakoletni storilec se je nekaj ¢asa pocutil, kot
da se mu pozna, da je vrgel v ribnik zvezane muce ali kaj podobnega ... Zato pa smo potem
toliko bolj razvajali in cartljali tisto eno muco, ki smo jo pustili. (Partljic 1990: 77-78)

V tem odlomku Partlji¢ prikazuje odnos med ljudmi in zivalmi, kjer se prepletajo
cutne zaznave, Custvena navezanost in kruta zZivljenjska realnost podezelskega zivljenja.

Avtor najprej gradi ¢utno in ¢ustveno bogat opis odnosa z macko. Preko taktilnih
zaznav (»topla, mehka, dlakasta«), zvo¢nih elementov (predenje) in telesne blizine (»v
krilu«, »stisniti [...] k sebi«) ustvarja podobo intimnega, skoraj terapevtskega odnosa
med ¢lovekom in Zivaljo.

Prehod od idili¢ne predstave mladih mack, kjer njihovo gibanje opisuje s skoraj
poetiénim zanosom (»zaletavanje, skakanje, prekopicanje, poplesavanje«), do surove
realnosti potrebe po nadzoru njihovega Stevila predstavlja konflikt med custveno nave-
zanostjo in prakti¢nimi potrebami kmeckega gospodinjstva.

Vonj se v tem kontekstu pojavi kot negativni oznacevalec (»hudo smrdi«), ki sluzi
kot racionalizacija za kruto, a nujno dejanje. Vendar pa avtor ne ostane pri tej povrSinski
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utemeljitvi, temve¢ globoko razis¢e moralno in custveno tezo tak$nih dejanj. Opis dru-
zinskega pogajanja za Zivljenja mladih mack in tezkega bremena »storilca« razkriva
ambivalentnost v odnosu do te prakse.

Zakljucna opazka o pretirani skrbi za prezivelo macko kaze na nekaksno kolek-
tivno potrebo po odkupitvi in kompenzaciji za storjeno dejanje. Partlji¢ preko tega
na videz preprostega opisa odnosa do hisnih zivali odpira globlja vprasanja o moral-
nih dilemah vsakdanjega zivljenja, odnosu med prakti¢nimi potrebami in Custveno
navezanostjo ter nacinih, kako se ljudje soocajo s tezkimi odloc¢itvami.

2.4 Sakralna dimenzija vonjav

Partlji¢ uporablja vonjave tudi pri opisih svetih trenutkov. V opisu romanja na
Sempetersko gorco vonj kadila postane del transcendentnega doZivetja, »kjer so
lepo obleceni duhovniki molili in peli, ministranti so drzali neke posodice, iz katerih
se je lepo disece kadilo.« (Partljic 1990: 107)

Ta vonj skupaj z drugimi ¢utnimi zaznavami gradi obc¢utek vznesenosti in blizi-
ne svetega ter postane del SirSe kulturne in sakralne izkusnje. Avtor gradi pripoved
preko razliénih ¢utnih zaznav, ki skupaj ustvarjajo celostno dozivetje romanja.

Opis romanja se za¢ne z jutranjimi zaznavami, ki so opisane predvsem skozi
druge Cute — hlad jutranje rose, prebujanje narave, toplota vzhajajocega sonca. Ti
obcutki, Ceprav niso neposredno povezani z vonjavami, so globoko zakoreninjeni v
kulturnem spominu podeZelskega Zivljenja in oznacujejo posebnost prazni¢nega
dne. Pot do cerkve tako postane svojevrsten obred prehoda, kjer se prepletajo posve-
tne zaznave narave s sakralnimi elementi, ki romarje ¢akajo na cilju.

Ko pripoved preide v cerkveni prostor, postane kadilo osrednji olfaktorni motiv.
Vendar pa »lepo diSeCe kajenje« ni predstavljeno izolirano, temveC kot del vecje
sakralne izkusnje, skupaj s petjem, orglami in celotno cerkveno ceremonijo. Ta vonj
preraste liturgi¢ni element in postane most med zemeljskim in bozanskim, kar avtor
poudari z obcutkom blizine nebes zaradi fizi¢ne viSine cerkve.

Partlji¢ vkljuci tudi profane elemente praznicnega vzdusja — Stante, lect, sladko
medico in medico z Zganjem, in ¢eprav njihovih vonjav ne opisuje neposredno, so
ti implicitno prisotni kot samoumeven del romarske izkusnje. Ti elementi niso
v nasprotju s sakralnim, ampak so sestavni del celotne kulturne tradicije. Tako poka-
ze, kako se v ljudski poboznosti prepletata sakralno in profano, pri ¢emer Cutne
zaznave delujejo kot povezovalni element med obema svetovoma.

Skozi celoten odlomek vonjave in druge cutne zaznave delujejo kot tihi,
a pomembni gradniki duhovnega dozivetja, ki skupaj ustvarjajo obcutek vznesenosti
in zamaknjenosti. To kaze na globoko povezanost med olfaktornimi in drugimi
cutnimi zaznavami ter duhovnim dozivljanjem cerkvenega praznika.

2.5 Vonjave smrti

Partlji¢ omenja tudi vonjave, povezane s smrtjo. V prizoru ob mrtvem telesu
stare sosede vonj sve¢ ustvarja posebno atmosfero: »S svec ob vzglavju je disalo po
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vosku in dimu in vse je bilo nekam svecano.« (Partlji¢ 1990: 13) Ta vonj deluje kot
most med zivljenjem in smrtjo ter pomaga pri soocanju s koncnostjo.

Vonj voska in dima postane senzori¢ni portal, ki povezuje svet Zivih s svetom
mrtvih. Ta vonj ni le del fizicnega okolja, ampak ustvarja sve¢ano atmosfero, ki presega
zgolj ¢utno zaznavo. Izbira besede »svecano« zdruzuje fizi€no prisotnost sve¢ z duhov-
no dimenzijo trenutka. Tradicionalni elementi bedenja ob mrtvem in njihove vonjave
postanejo ritual prehoda, ki pomaga Zalujo¢im pri sprejemanju izgube, saj je vonj svec
kulturno mo¢no povezan s smrtjo in zalovanjem. Gre torej za kompleksno uporabo
olfaktornega motiva, ki presega preprosto opisovanje in postane sredstvo za raziskova-
nje ¢loveskega soocanja s kon¢nostjo ter ritualizacijo smrti v skupnosti.

3 Zakljucek

Prispevek zdruzuje sodobne teoretske pristope k raziskovanju vonjav v literaturi s
konkretno analizo del Toneta Partljica, ki se nanasajo na prostor njegovega odrascanja,
pri ¢emer posebno pozornost namenja transformaciji vonjavnih motivov med razli¢énimi
mediji, Casovnimi obdobji in ciljnimi skupinami. Partljicev opus ponuja sicer steviléno
skromno eksploracijo vonjav, a so te v vlogi vecplastnega pripovednega sredstva.
Vonjave postajajo samostojen pripovedni element, ki gradi identitete, odnose in prostor-
ske izkuS$nje. Analiza transformacij olfaktornih motivov v Partlji¢evih delih (kot so
druzbeno-statusna dimenzija vonjav, humor kot sredstvo druzbene kritike, intimno-
druzinska raven, sakralna dimenzija vonjav in vonjave smrti) razkriva kompleksno
mrezo pomenov, ki se razliéno manifestirajo v razli¢nih medijih. Medtem ko literarna
dela omogocajo neposredno tematizacijo vonjav, vizualni mediji in gledaliSce razvijajo
lastne strategije za predstavljanje Cutnih zaznav, pri stripovski priredbi pa se omembe
vonja v celoti izpusc€a. Ta proces transformacije ni le tehni¢ne narave, temve¢ razkriva
globlje razumevanje zmoznosti in omejitev posameznih medijev pri predstavljanju
cutnega dozivljanja vonjav.

Prispevek je nastal v okviru temeljnega raziskovalnega projekta Vonj in nesnovna kulturna dedi-
S¢ina (ARIS J7-50233).
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V romanu Noz in jabolko odraZa prehod iz tretje v prvoosebno pripoved Custveni crescendo
glavne literarne osebe Herte Jamnik — vsak »jaz« je kljubovalni utrip samopodobe proti praznini
izbrisa. Ta avtobiografska fikcija razbija identiteto na mitske in modernisti¢ne crepinje: noz
odtujenosti (hladen, natancen, mosko upravljan) se spopade z jabolkom hrepenenja (rajskim,
a gnilim zaradi druzbene krivde). Hertino nasprotovanje konformizmu ni intelektualno, temvec
visceralno; njeni onemogoceni pobegi in surovi Custveni odzivi — bes zaradi konfinacije, zalost
zaradi izgubljenih korenin — razkrivajo feministi¢no telo kot bojno polje. Fikcija, pisana v obliki
dnevnika, postane taktika prezivetja, njegova custvena intenzivnost pa sredstvo proti ranljivosti.
S pomocjo klasi¢nih mitov (npr. napis na stebriSéu Apolonovega templja v Delfih) in
modernisti¢ne fragmentacije prikaze avtenti¢nost kot Custveno dejanje: Cutiti pomeni obstajati.
Natanc¢no branje posameznih prizorov razkriva, kako Hertina telesna govorica (tresenje, molk)
kodira potlac¢ena Custva.

avtobiografska fikcija, identiteta, odtujenost, feminizem, mitologija

In the novel Noz in jabolko (The Knife and the Apple), the shift from third- to first-person
narration mirrors the protagonist Herta Jamnik’s emotional crescendo, with each “I” a defiant
pulse of selfhood against the void of erasure. This autobiographical fiction breaks identity into
mythic and modernist shards: the knife of alienation (cold, precise, and male-dominated) clashes
with the apple of yearning (Edenic but rotting with social guilt). Herta’s resistance to conformity
is not intellectual but visceral; her thwarted escapes and raw emotional responses, rage at being
confined, and grief for her lost roots expose the feminist body as a battleground. The diary’s form
itself becomes a tactic of survival, its emotional intensity weaponizing vulnerability. Through
classical myths (e.g., the inscription on the pediment in Apollo’s temple at Delphi) and modernist
fragmentation, the text maps authenticity as an emotional act: to feel is to exist. Close readings
of specific scenes reveal how Herta’s body language (shaking and silence) encodes suppressed
emotion.

autobiographical fiction, identity, alienation, feminism, mythology

1 Introduction: the thing called emotion’
Over the centuries, emotions have been studied and interpreted by philosophers and
scientists, resulting in innumerable definitions.2 Emotions are the bloodstream of Herta

1 This section’s title is borrowed from Aaron Ben-Ze’Ev’s essay published in Goldie (2010: 41-62).
2 Restricting ourselves to a few of the most recent examples: According to The Oxford Book of
Philosophy of Emotions (Goldie 2010: 1), emotions are paradigmatically mental and bodily phe-
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Jamnik’s existence, pulsing between thought and action (Scarantino, de Sousa 2021: 1);
for her, they become the only proof of her eroding selfhood. In the novel Noz in jabolko
(The Knife and the Apple), Ivanka Hergold fractures the diary form to mirror Herta
Jamnik’s emotional emergencies: fear clots her throat, pride flares, and suffocation
presses as she navigates the Slovenian community’s disdain. The diary’s fractured form
weaponizes vulnerability, each entry a tactical strike against erasure. This article dissects
Herta’s hallucinatory day, where time splinters into entries, such as “At Five a.m.,” “At
Eleven a.m.,” “Eleven and a Quarter,” “Ten Minutes to Eleven Thirty,” “Ten Minutes
after Eleven Thirty,” “At One,” and “At Five p.m.,” each a battlefield for her identity.
Her body, grotesque in its needs (the masseuse’s hands, Konrad’s withheld touch), beco-
mes a metaphor for her exiled psyche, screaming: “Can’t you see I'm here?”” The shift
from third- to first-person narration acts as a literary cardiogram, mapping the arrhythmia
of selfhood, each palpitation capturing Herta’s defiant struggle for visibility.

2 Autobiographical fiction: the knife’s edge between the self and inven-

tion

Hergold’s sui generis diary chronicles twenty-four hours of Herta Jamnik’s life as a
Slovenian teacher in Trieste—a role that becomes her battleground. In the classroom,
Herta weaponizes teaching, provoking discussions on love, fascism, and democracy
with her students, her subversive curriculum mirroring the diary’s emotional insurgency.
Even though Hergold denies direct autobiography (“the first-person narrator is not me”;
Hergold 2015: 89), the text bleeds lived experience: Herta’s surname Jamnik mirrors
that of Hergold’s mother; Slovenj Gradec’s red bricks flash in Herta’s memories like
unhealed scars. This deliberate ambiguity amplifies the novel’s emotional claustropho-
bia: even as Hergold rationalizes her distance, the diary’s hourly entries trap readers in
Herta’s skin, forcing us to feel her shame, her yearning for the alabaster-box oblivion of
“who knows whom” (Hergold 2019: 13).

3 Narrative shifts as emotional fault lines: key moments in Herta Jamnik’s

diary where shifts in narrative voice reveal emotionally charged expres-

sions of her search for selfhood

The third-person voice cages Herta; the first-person “I” is her jailbreak. Key entries
reveal this rupture. In “At Five a.m.,” a whisper of self-recognition (“Maybe that’s me
breathing like this?”’) marks her liminality, a ghost in her own life. In “At Eleven a.m.,”
the “I” erupts on the bus (“I have firm thighs [...] I am I”’). Here, pride is armor against

nomena through which what is important in a person’s life is revealed. According to Martha
Nussbaum (2001: 3), emotions “are not just the fuel that powers the psychological mechanism of
a reasoning creature, they are parts, highly complex and messy parts, of this creature’s reasoning
itself”. For Matte Blanco, emotion is the mother of thought, as well as the gateway to the infinite.
It contains within itself elements of thought as a compound of perception-feeling and thought
(Ginzburg, Lombardi 2007: 300). According to Umberto Galimberti, emotion is an intense affec-
tive reaction with an acute onset and short duration, triggered either by an environmental stimulus
(e.g., a danger) or a mental one (e.g., a memory) (Galimberti 2024: 21; Nussbaum 2003: 3).
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erasure. In “Quarter Past Eleven,” the Ponterosso market’s chatter fades as Herta’s year-
ning erupts in a poetic cri de ceeur: “Take me back to the blue veins of origins!” The “T”
here is a wound laid bare. In “At Five p.m.,” the dead goldsmith’s apparition triggers a
surreal “I” of peace, “like the raspberry bush,” a fleeting truce with alienation. In “At
Eight a.m.,” the wound reopens. Konrad—while Herta tries to assert her desire—inter-
rupts her with a “Why didn’t you say right away that you wanted [...],” transforming
intimacy into a transaction. Here, Konrad’s voice is the knife—cold, transactional—
whereas Herta’s desire becomes the apple, forcibly divided and left to fester. These
shifts are not stylistic quirks but emotional lifelines, each “I”” a gasp for air in the “suffo-
cating slime” of Herta’s world.

4 The authenticity of the self: a rebellion against institutional erasure

The shifts from third to first person in Herta’s diary are more than stylistic choices;
they are acts of survival, a linguistic rebellion against the suffocating expectations of her
world. Like Carla Lonzi (2024: 917), who listened to the “agonizing stranger within” to
grasp a truth she suddenly realized she lacked, Hergold excavates the raw core of self-
hood buried under social performativity. This authenticity is not a static ideal but a
vulnerable, throbbing presence, or “something precious, defenseless,” demanding pro-
tection (Hergold 2019: 53). The 1970s libertarian movements, particularly feminist cri-
tiques of institutional power, reverberate in Hergold’s work. Lonzi’s manifesto, La cri-
tica e potere (1970: 5), against Argan’s (1963: 26) establishment criticism finds its echo
in Hergold’s disdain for Slovenian literary gatekeeping: “In Slovenia, literary criticism
created a climate of how you have to write to succeed” (Hergold 2015: 90). Here, con-
formity is violence, and creativity is colonized by critique. If Herta’s “I” is a visceral
revolt, Lonzi’s “agonizing stranger” theorizes it as feminist praxis. This tension erupts
allegorically in the thief scene (in “One Thirty p.m.”): the intruder that slips into the
kitchen through the window robs the paralyzed Herta, powerless to resist, violates her
space, and abuses her, mirroring the predatory nature of conformist society. His invasion
embodies how institutions, such as the “system of icons” in Herta’s world, exploit vul-
nerability, erasing difference to maintain hegemony. The thief does not just steal money,
he robs Herta of her agency. Herta’s powerlessness is not passivity but a silent scream
against a culture that demands self-betrayal as the price for belonging. This systemic
violence manifests through recurring symbols: the knife and apple, first appearing in the
entry “At Seven a.m.” (“give me the knife and let’s eat this apple [...] one for you, one
for me”’; Hergold 2019: 21), become leitmotifs of oppression. In their domestic debut,
the knife divides the apple; a deceptively innocent act that prefigures their symbolic
roles: the knife as violent critique (sharp and institutional) and the apple as forbidden
knowledge (yearning and doomed to rot). By the entry “At Eight a.m.” (Hergold 2019:
27), these symbols evolve: Konrad weaponizes intimacy, reducing Herta’s desire to an
itemized debt; the knife now his transactional voice, the apple her fragmented autonomy.
In the thief scene, the duality resurfaces: the intruder’s violation mirrors how institutions
slash at authenticity while exploiting unrealized potential.
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5 Mythology as subversion: the archetypal prison of womanhood

Hergold’s classical erudition—teaching Daphnis and Chloe before Tristan and
Isolde—frames Herta’s plight as mythic inevitability. Nonetheless, her classroom
becomes a site of haunted pedagogy: even though she dares discuss love, fascism, and
democracy with her students, a narrow-minded, malignant neighbor that envies Herta’s
intellectual freedom, the housewife Pamela Palestra, a domestic icon of everything
Herta fears becoming, laughs with the bitter delight of those that chain others to their
own limitations, mocking her in “Quarter Past Eleven™: “Well, well . . . you’re afraid,
aren’t you?” Palestra’s petit-bourgeois cruelty mirrors Herta’s dread of institutional
judgment, of becoming jobless, unable to earn her own bread in a system demanding
ideological conformity.

Her lessons, like her diary, are acts of frail courage. Even as she provokes critical
thought, she smells the “raw blood” of her own vulnerability, her body sweating through
the “damp, uninhabited house” of her professional identity. The diary’s twenty-four
entries mirror The Iliad’s twenty-four books, echoing Walter Siti’s observation about
Western literature originating in gendered violence (Siti 2021: 3). When Tanja describes
“women locked in boxes” (Hergold 2019: 106), she recasts Herta’s trapped existence as
a historical constant—from antiquity’s enslaved women to modern hausfraus. The
school hallway, where “pot-bellied censors” (male colleagues wielding institutional
power) brandish their “winnowing forks” of judgment, becomes an Iliadic battlefield.
Here, Herta stands as both Cassandra and a captive, her knowledge rendered “currency
without exchange rate” in an economy of intellectual conformity. This systemic suffo-
cation manifests in her hallucinatory train station—visibly close yet perpetually
unreachable or without trains. The thief’s taunt (“Only twenty minutes away!”) after
violating her space embodies the cruel paradox of her struggle: myth elevates her suf-
fering to archetype only to condemn her to its inevitability. Windows yawn open, but
Herta’s prison has been internalized; Konrad’s brutality (“A fuck is a fuck”) reduces her
to a phantom even when physically present (“I was standing there”). Her Delphic quest
for self-knowledge becomes pathological in this climate. The more she searches for
footprints of her authentic self (“At Nine a.m.”), the more she becomes a spectator in
her own life. In a world that demands compliance, authenticity is diagnosed as malad-
justment—her trembling hands during lessons and disembodied sexual encounters are
proof of her failed adaptation. Each fractured moment of being—whether Pamela’s
mockery or the classroom’s intellectual battleground, the violated home or the elusive
station—becomes a cipher in Herta’s emotional lexicon: Herta’s emotional epistemolo-
gy. When the diary’s “I” erupts through its third-person cage (“I have firm thighs . . .
I am I7), it does more than assert existence: it transforms raw feeling into evidence
against erasure. The knife and apple, now heavy with accumulated meaning, prepare
their final reckoning. If myth condemns Herta to archetypal suffering (Section 5), her
emotional responses become both rebellion and revelation—a duality explored in
Section 6.
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6 The Knife and the Apple revisited: emotion as epistemology and ontology

6.1 The ontological claim

For Herta, emotions constitute ontology. Her “I feel, therefore I am’3 asserts emoti-
ons as existential proof. Her trembling hands and stifled breath are the only evidence of
her eroding selfhood. This is ontology: emotion as being, the irreducible fact of her
existence.

6.2 The epistemological function: decoding systems through feelings

Emotions also serve as hermeneutic tools. When the diary’s “I”” erupts (“I am I7), it
decodes systems of oppression: fear maps domestic brutality (Konrad’s “Eat or I’ll
shove it into your mouth”) and pride exposes the cost of resistance (the bus monologue’s
defiant performativity). The “sticky handle” of the mountain refuge door, a literal door
grip in “By Night,” becomes a visceral metaphor for institutional suffocation. This dual
function—emotion as both being and knowing—explains why Herta’s authenticity is
pathologized: to feel is to simultaneously exist and expose. Zupan Sosic’s (2024: 53)
“aesthetic filigree” makes it possible to trace Herta’s emotional alchemy—how margi-
nalization fuels her creativity. The knife/apple duality resolves ambiguously: the knife
(violence, critique) carves space for her voice. The apple (yearning, knowledge) rots
into humus for rebirth. Yet Herta’s fleeting reconciliation—the final, hard-won smile
(Benussi 2024: 229), the animal moving through trees in her slumber, a recurring dream
of constrained freedom, no longer stirs her concern (“At One in the Morning”’; Hergold
2019: 126)—betrays not transcendence but a fragile détente with captivity; like the train
station without trains, her liberation remains perpetually deferred, a mythic promise
rotting alongside the apple. Tracing how emotions structure Herta’s existence and cri-
tique power (Section 6), her diary can be seen as ultimate testimony: not just survival,
but a reckoning—an archaeology of the self, a counter-archive of resistance.

7 Conclusion: the emotional alchemy of resistance

By aligning with Herta’s moral horizon,* her struggle is not only dissected but also
metabolized, transforming her defiance into a mirror for readers’ own complicity in
systems of erasure. Exercising their logical and critical reasoning and problem-solving
abilities, they engage with the complexities that arise from Herta’s exposure to luck—
factors beyond her control.> Herta’s emotional responses to the challenges that threaten
her intimate world and singularity can be monitored thanks to a narrative style charac-
terized by “an orientation toward the authenticity of being and saying, subversive enga-
gements with symbols and images of nonsense, melodiousness of mediated speech and
an aesthetic filigree of descriptions” (Zupan Sosi¢ 2024: 53). Herta Jamnik’s diary is not

3 “je sens donc je suis” (Chaudier 2014: 280).

4 The term moral horizon is taken from Taylor (1991: 37-38).

5 The terms luck and moral luck are taken from Nussbaum (2001, xiv, endnote 5): “Here,
as in the text, I use the term ‘luck’ to designate what the Greeks designated by tuche,
namely, events over which human agents lack control; it does not connote randomness,
or indeed any particular view about causality.” See also Baldini (2015: 122, note 5).
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merely a record of days but a testimony of feeling as revolt. The relentless pressure to
conform, to dull the sharp edges of her originality in the Slovenian community in
Trieste, fuels her emotional eruptions, transforming the diary into a sanctuary of authen-
ticity. Each shift from third- to first-person narration is a defiant pulse of selfthood,
a refusal to be erased by the normal codes of her environment. Even Herta’s class-
room—where she dissects love and fascism with her students—becomes a site of quiet
insurrection, proving that her authenticity thrives not in escape but in the daily act of
unmasking the systems that confine her. Jamnik’s diary transforms daily torment into
testament: feeling becomes revolt, and the personal becomes political.
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V prispevku so v ospredju literarne protagonistke v zbirki ¢rtic Zotke Kveder Misterij Zene
(1900) ter zenski glas v pesniskih zbirkah Drseci svet (2020) in Rodna doba (2024) sodobne
pesnice Nine Medved. Tematska preseCis¢a so izzivi Zenskega subjekta (npr. samoiskanje,
partnerstvo in intima, materinstvo, (ne)Zelena nosecnost). V izbranem gradivu so bile analizirane
jezikovno-slogovne prvine, ki v (literarnem) diskurzu nastopajo v vlogi oznacevalcev intenzitete,
z namenom komparativne analize Zenske misli v diahroni perspektivi.

zensko vprasanje, intenziteta jezika, literarna pragmatika, lingvostilistika

This article focuses on the female literary protagonists in Zofka Kveder’s collection of poems
Misterij Zene (The Mystery of Woman, 1900) and the female voice in the poetry collections
Drseci svet (The Slipping World, 2020) and Rodna doba (The Fertile Era, 2024) by the
contemporary Slovenian poet Nina Medved. The thematic intersections are the challenges faced
by the female subject (e.g., finding oneself, partnership and intimacy, motherhood, and (un)
wanted pregnancy). In the material selected, linguistic and stylistic elements that act as markers
of intensity in (literary) discourse were examined to comparatively analyze the female mind from
a diachronic perspective.

women’s issue, language intensity, literary pragmatics, linguistic stylistics

1 Uvod

Prispevek se osredotoca na Zensko kot literarno subjektko, ki v zivljenju zaseda (ali
pa tudi ne) razlicne vloge, od Zene oz. partnerice do matere in dejavne pripadnice skup-
nosti. Izhodis¢e za literarnopragmaticno analizo je predpostavka, da je moc literature
tudi v tem, da postavlja ogledalo druzbi, s ¢imer slika percepcijo Zenske v ¢asovno-pro-
storski dimenziji in hkrati evidentira, na kakSen nacin avtorice zaznavajo Zensko in
Zenskost. Slednje bo opazovano v izbranih Crticah iz zbirke Misterij Zene (1900) Zofke
Kveder ter v pesmih iz zbirk Drseci svet (2020) in Rodna doba (2024) pesnice Nine
Medved.
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2 Literarni diskurz o zenski: od Zofke Kveder do Nine Medved

Diskurz o Zenski pisavi, Zenski knjizevnosti in knjizevnosti za zenske v slovenskem
prostoru razkriva dolgotrajno marginalizacijo avtoric, utemeljeno na predsodkih
o Custveni povrsinskosti in estetski manjvrednosti (Borovnik 1995: 9, 13). Ti pojmi
razkrivajo ideoloSko napetost — Zenskost je bila pogosto razumljena kot odklon od
moske normativnosti, kar je pogojevalo zadrzano obliko literarnega izrazanja (Borovnik
1995: 13).

Zofka Kveder je z Misterijem Zene (1900) prva vzpostavila Zensko subjektko, ki ni
vec idealizirana mati ali Zena, temve¢ posameznica v spopadu z nasiljem, bole¢ino in
nezelenim materinstvom (Borovnik 2007: 52-55). Njena ekspresivna, naturalisticna
pisava po Mihurko Poniz (2013) razpira prostor za govorece in telesno zaznamovane
zenske like, ki prek svoje izku$nje prekinjajo tiSino, ki jo je nad Zenskostjo vzpostavljal
patriarhalni diskurz.

Vec kot stoletje pozneje pesnica Nina Medved (1989) v zbirki Drseci svet (2020)
vzpostavlja intimno, ¢ustveno in reflektirano subjektko, ki skozi poezijo raziskuje
notranja hrepenenja, telesnost, odnos do materinstva in prekarnega dela (Pungersi¢
2021), v Rodni dobi (2024) pa prinasa pesniski glas, ki ob vstopanju v dobo »plodnosti«
cuti pritisk druzbenih pri¢akovanj. Intimna lirika, okrepljena z medbesedilnimi naveza-
vami (Lucija Stupica, SaSa Vegri, Susan Sontag), poudarja kontinuiteto in edinstvenost
zenske izku$nje (Gams 2024). Ceprav gre pri Kveder in Medved za razli¢ne literarne
zvrsti in vrste, obravnavana vprasanja utemeljujejo izbor avtoric in njunih del ter
omogocajo komparativno analizo.

3 Metodologija

Literarna besedila smo analizirali z vidika jezikovne intenzitete po modelu Vesne
Mikoli¢ (2020). Jezikovna intenziteta razkriva sporocevalCev subjektivni odnos do
stvarnosti, ki se kaze skozi rabo t. i. intenzitetnih krepilcev (krepitev pomena) ali §ibil-
cev (Sibitev, slabitev pomena). Avtorica predlaga model za analizo oznacéevalcev inten-
zitete, ki so prisotni na vseh jezikovnih ravneh: 1) pomenoslovni, 2) glasoslovni, pravo-
pisni in ravni neverbalnega sporazumevanja, 3) oblikoslovni, 4) skladenjski/besedilni
0z. na ravni retori¢nih figur in 5) diskurzivni ravni (prav tam: 56, 66—67). V besedilih
Zofke Kveder in Nine Medved so bila izluscena tri tematska presecisca: a) identiteta in
samoiskanje, b) partnerstvo, intima in druzbene vloge in c) reproduktivne teme: nosec-
nost, materinstvo, neplodnost. Nato je bila v izbranem gradivu opravljena pragmati¢na
analiza jezikovno-slogovnih prvin, ki nastopajo v vlogi oznacevalcev intenzitete, da bi
primerjali Zenski literarni diskurz skozi Cas.

4 Literarnopragmaticna analiza

4.1 Identiteta in samoiskanje

V crtici Nih€e jo ni razumel iz zbirke Misterij zene Zotke Kveder (1900: 34-35) je
jezik nosilec notranje napetosti in uporniskega glasu protagonistke. Ze zacetni stavek
—»Nihée jo ni razumel« — deluje kot absolutni krepilec zavrnitve in izkljucitve. Beseda
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nih¢e v popolnosti izni¢i moznost empatije ali razumevanja, s ¢imer avtorica ucinkovito
zariSe osamljeno izhodisc¢e Zenske izkusnje. Podobno ucinkujejo tudi obsodbe okolice:
»da ji popolnoma manjka resnobe in znacaja,« kjer prislov popolnoma deluje kot krepi-
lec pomena negativne sodbe in pokaZze na brezpogojno druzbeno diskreditacijo. Na
drugi strani pa so tu $ibilci, ki relativizirajo resni¢nost ali ublazijo trditev, kot v stavku:
»In bilo je morda res,« kjer ¢lenek morda deluje kot pomenski Sibilec, ki razkriva dvom,
neodlo¢nost in notranjo negotovost.

Intenziteta jezika se stopnjuje v slikovitih metaforah, ki prezemajo ustveno in fizic-
no dozivljanje protagonistke: »Vse v njej je kipelo ¢ustva in mladosti«, »srce ji je gore-
lo Zivljenja«, »Zivljenje je plamtilo kakor veéni pozar.« Glagoli kipelo, gorelo in plam-
tilo tvorijo jedro emocionalnega presezka, ki nakazuje nebrzdano notranjo silo in Zeljo
po preseganju omejitev. Prislovi in pridevniki, kot so nestrpljivo, nemirno, trmoglavo in
velik, silen, mocen, dodatno stopnjujejo intenzivnost njenega custvenega iskanja in pred-
stavljajo krepilce njenega hrepenenja po ljubezni in samouresnicitvi. Zakljucno retori¢-
no vpraSanje »Ali morete pljuvati v solnce?!« ironi¢no izraza zavezanost zenske lastni
resnici, ki se ne uklanja sodbi mnozice, ampak vztraja v presezni poziciji — kot solnce,
v katerega ni mogoce pljuniti.

Proces samoiskanja je tudi vodilni motiv pesniskega prvenca Nine Medved Drseci
svet (2020). Zivljenje je prikazano skozi razli¢ne prispodobe vode oz. morja, ki se kot
rdeca nit ponavljajo v pesmih.

Lirska subjektka osebno zorenje dozivlja ambivalentno: enkrat z obcutkom pomir-
jenja z nepredvidljivostjo Zivljenja, ko pravi: »naj te nosi gotovo zibanje, / Cetudi menju-
je smer, cetudi / izgubljas obCutek za zgoraj in / tvoje notranje uho ni zmedeno, / ne
poskusa vec¢ loviti ravnotezja, / ziba se, plimuje, trudi se / uspavati sence.« (Medved
2020: 5), drugi¢ z nelagodjem, ki ga prinasajo stalne spremembe, »kako je mozno, da /
ni¢ ne traja. nobena obljuba, / noben kontekst.« (prav tam: 10), tretji¢ z obcutji negoto-
vosti in celo dezorientiranosti, »kako tudi med plavanjem / ni bolje. / ker po za¢etnem
zamahovanju / ostanem brez naérta, / kako najti smisel.« (prav tam: 12) Zelje in pred-
stave o zrelem individuumu, pomirjenem s svojo usodo, so v prvih verzih podkrepljene
z velelnikom in naslavljanjem v drugi osebi, lastnostnim pridevnikom gotovo in meta-
foro o notranjem usesu, organu, ki uravnava notranji in zunanji svet. Izpovedovalka
sprejema trenutke razocaranja, ko kako je mozno, da ni¢ ne traja ni vec¢ obupano vpra-
Sanje ali naivna misel, temvec trditev, oblikovana na izkustvu.

Literarna subjektka kriti¢no reflektira patriarhalne druzbene vzorce, norme in vre-
dnostni sistem, po katerem se vzgaja dekleta: »kako so me naucili nekaj besed. / pame-
tna. prijazna. pridna. / kako je ukaz prej kot / pohvala. kako si zase Zelim, / da bi znala
ubogati le, kadar se / odlo¢im.« (prav tam: 15) Sporocilo je zgos¢eno v besedah pame-
tna, prijazna, pridna in vzro¢no-posledi¢nem dvojcu ukaz — pohvala kot modusom
operandi (patriarhalnega, vzgojno-izobrazevalnega in Se kakSnega) sistema, ki pomenijo
zazelene lastnosti, ki ironi¢no dekletom ne zagotavljajo kakovostnega zivljenja v odra-
slosti, celo obratno. Besedna iz¢i§€enost, stavéni minimalizem in ironija okrepijo inten-
ziteto sporocenega.
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Pomemben del zorenja je samosprejemanje. Subjektka kot osvobajajoce Cuti prese-
ganje lepotnih idealov moderne potrosniske druzbe: »kako po novem gojim / obrvi in
gubice. / vrstice srebra / v rjavi krosnji las. / nenavadne uvale / v pokrajini obraza, /
odkru$ene robove zob, / skrivajo¢e pripovedi. / nekoliko manj napetosti.« (prav tam:
39), kjer kot krepilec deluje raba glagola gojiti, ki v kontekstu pomeni samospostovanje
in ljubezen do svojega telesa, zveza nekoliko manj pa §ibi pomen in izraza postopnost
osvobajanja od norm.

4.2 Partnerstvo, intima in druzbene vloge

Crtica Zjutraj jo je pretepel Zofke Kveder (1900: 36-37) je izrazito ekspresivna
upodobitev zenskega telesa kot Zrtve druzinskega nasilja v patriarhalnem svetu. Jezik
¢rtice deluje zadrzano, kljub vsemu pa v svoji minimalisti¢ni brutalnosti razkriva mo¢no
jezikovno intenziteto, izrazeno prek krepilcev in Sibilcev, ki ucinkovito modulirajo
subjektivni odnos do nasilne realnosti.

Uvodni stavek »Zjutraj jo je pretepel« zaradi minimalizma izraza ¢ustveno distanco,
sledi mu komentar »Samo tako«. Clenek samo izraza pomensko osibitev izjave in iro-
ni¢no ublaZi pomen nasilja, a hkrati ravno z minimalizmom okrepi absurd in brutalnost
dogodka, kar izraza semanti¢ni paradoks — ucinek normalizacije nasilja — prav zaradi
verbalne skoposti.

Opis modric z barvno metaforo »viSnjeve, na robeh umazano rumene srage« je tipi-
¢en krepilec, ki vizualno okrepi prikaz fiziéne bolecine. Besede kot srage, udarci in
nastevanje »rame, pleca, roke« dodajo zvo¢no ostrino in senzori¢no tezo ter ucinkujejo
kot krepilci.

Antiteza v stavku »njene svete, hranece materne prsi so jo bolele surovih pesti
moza« vkljucuje besedne krepilce v pridevkih svet, hranec in surov, ki ustvarijo ideolo-
Ski kontrast: svetost materinstva nasproti profanaciji moske brutalnosti. Ta pride do
izraza v odlomku: »In on je vstopil. Pijan, razgret, pohoten. Haj, kako si jo je osvojil in
se tezko pijano zrusil v njeno trudno, oskrunjeno narocje!« Nizanje krepilcev pijan,
razgret, pohoten stopnjuje napetost in vodi do nasilnega dejanja, izrazenega z glagolom
zrusiti, ki implicira fizi¢no dominacijo, medmet kaj deluje kot krepilec, ki stopnjuje
zensko osuplost, brezizhoden polozaj in grozo ob dejstvu, da je v seksualnosti podrejena
moskemu. Zadnji stavek — »V pomandrani, ubiti, veéno oblateni Zeni se je zacela nova
misterija narave« — vsebuje Se zadnji kljucni krepilec stalnosti: vecno oblateni, ki izpo-
stavi trajnost trpljenja in neizbrisno zaznamovanost. Misterij zenske se ne zacne
v radosti, ampak v telesu, ki je poskodovano, zlorabljeno, oskrunjeno.

Drugace dozivlja partnerski odnos literarna subjektka v zbirkah Drseci svet in
Rodna doba. Preseganje patriarhalnih vzorcev se kaze v individualizaciji zenskega
subjekta, ki za samoaktualizacijo ne potrebuje Drugega, pac pa se subjektka samostojno
spopada z izzivi »v novogradnji mesta« (Medved 2020: 22).

Partnerstvo je v pesmih prikazano kot harmoni¢no drsenje skozi Zivljenje v dvoje,
ko »pod razlicnimi koti loviva / nove intonacije. / se uglasiva s Sumenjem.« (prav tam:
47) Subjektka intimo dozivlja kot varen in prijeten svet za oba, ko sramezljivo zapiSe:
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»kako se skrivata pod odejo. da ¢ez / rob bombaznega gricevja / kuka mosko stopalo.«
(prav tam: 16), ali pa drzneje v pesmi Iluzija: »To drhtavo mosko telo ob mojem, / pre-
meti sanj, ki si jih izmenjujeva / kot kunca, ki se igrava na travniku« (Medved 2024: 63).
Primera iz Zivalskega sveta poudari igrivost, naslov pesmi pa aplicira na tanko mejo
med iluzijo ve€nosti in izmuzljivo resni¢nostjo.

Prisotno je zavedanje o minljivosti nekaterih obcutij, »kako usklajeno meSava vse-
bino v loncih. / vrtiva vsak svojo kuhalnico in meriva, / kako dolgo traja / taka navadna
sreca.« (Medved 2020: 48) Izvirna prispodoba kuhanja za so-bivanje in oksimoron
navadna sreca, kjer gre za navidezno §ibitev samostalnika sreca s pridevnikom navadna
(dokler traja, jo imamo za samoumevno), okrepita pomen kon¢nega sporocila, da je za
ljube¢ partnerski odnos potreben doprinos obeh partnerjev. Opazen je odmik od tradici-
onalisti¢nega umevanja skrbstvene vloge, ki je v€asih v glavnem pripadala zenski, tu pa
je porazdeljena med oba, kar se ponovi tudi v verzih »kako se porazgubita v veliki
prodajalni, / ker je vsak od vaju odSel iskat / neko drugo re¢ / s seznama.« (prav tam:
52)

4.3 Reproduktivne teme: nose¢nost, materinstvo, neplodnost

V crtici Bala se je Zofka Kveder (1900: 40—41) razgrne materinstvo kot eksistenci-
alni boj, ne kot idealizirano izpolnitev.

Zgoscenost naslova vzpostavi atmosfero tesnobe, ki s svojo kratkostjo in odsotno-
stjo pojasnil bralca in bralko takoj postavi v stanje nelagodja in napove eksistencialno
travmo. V nadaljevanju pa pride do nizanja krepilcev: »Grozen, neusmiljen, satanski
strah se ji je zagrizel v nerve. Z neopisno grozo je opazila svoje stanje. Dve sestri so ji
umrle na porodu, — a ona tretja ... — Umrem, umrem! — je jokala, ko se je on smesil
zadovoljstva.« Okrasni pridevki grozen, neusmiljen, satanski s stopnjevanjem in z gla-
golom zagrizel utelesajo strah kot sovraznika, ki napade telo. Sledi stavek, ki izraza
zavedanje literarne subjektke, kjer pridevnik neopisen deluje kot krepilec, ki stopnjuje
grozo obcutja, medtem ko raba besedne zveze svoje stanje kot evfemizem za nose¢nost
ironizira zanikanje travmati¢ne resnicnosti. V nasprotju s to eksistencialno bojaznijo
zenske stoji moski kot nekdo, ki njeno stisko omalovazuje in se ji posmehuje. Vzklik
»Bogme! Kako neumno!« v nadaljevanju vsebuje krepilca Bogme in neumno, ki doda-
tno poudarjata posmeh in nerazumevanje.

Kljuc¢na je tudi presunljiva metafora »Sanjalo se ji je, da je rodila smrt«, ki u¢inku-
je kot Custveni in miselni presezek — smrt ni slutnja, temvec izid rojstva. Otrok kot
yhudobni demon, ki se Zivi ob njeni krvi« simbolno razgradi ideal materinstva, medtem
ko mnogovezje v »pozre mladost in moc in zivljenje« stopnjuje izCrpavanje subjektke
— vsaka od teh sil ji je odvzeta.

Zakljucek prinasa ironi¢en preobrat: novorojenec zakri¢i »Jaz, jaz! Jaz nova, sveza
moc!«, kjer krepilca nova in sveza simbolizirata vitalizem, a kot zmagoslavje nad mater-
jo — porazeno, izCrpano, utiSano.

V poeziji Nine Medved se z mimobeZno Zeljo po materinstvu sreca literarna subjekt-
ka v Drsecem svetu, ko nekoC€ na mestnem trgu opazuje rumene zmaje v vetru, rekoc:
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»morda se tako name prenese obcutek, da / vem, kje je naslednja postaja.« (Medved
2020: 7), a Zelja Se ni dovolj za njeno realizacijo, »kot da bi lahko / Ze gola zelja / vdah-
nila Zivljenje, / oblikovala / ¢lovecka / na robu / papirnate verige« (Medved 2024: 75).
Z bioloskim staranjem namre¢ postopoma upada reproduktivna mo¢ Zenskega telesa,
Cesar se zave literarna izpovedovalka, ko pravi: »kako so najplodnejsa leta / za jajceca /
zdaj mimo. / Ceprav so na videz prezgodaj / in brez zagotovila / verjela v uresnicitev /
genske prerokbe.« (Medved 2020: 44) V ubesedenem se na jezikovno-slogovni ravni
z metonimi¢nim prenosom s celote na njen del (Zenska je verjela — jajeca v njenih
ovarijih so verjela) zgodi moralna razosebitev subjekta in poosebitev objekta (jajcec),
kar skupaj s prislovnima zvezama na videz in brez zagotovila ustvari okrepitev kon¢ne-
ga sporocila (holisticno razumevanje Zenske kot telesnega, mentalnega in duhovnega
bitja). Kot krepilec deluje tudi oksimoron genska prerokba, ki poveze gene in genetiko
kot eksaktno biolosko znanstveno disciplino s prerokbo, ki pripada svetu mistike in
transcendentalne resni¢nosti, v polju katerega so mogoci tudi ¢udezi.

Ce je bila pri Zofki Kveder literarna subjektka v strahu in porodni bole¢ini sama, pa
izpovedovalka v sodobni poeziji partnerjevo bliZino ¢uti Ze v fazi nacrtovanja druzine,
kar se kaZe kot sprememba perspektive iz edninske jaz v dvojinsko midva: »$e niti pika
na zaslonu / niti v trebuhu. / pa Ze tok, ki naju / usmerja v svojo smer.« (Medved 2020:
59) in »Pricela sva z vnaSanjem / novih izrazov / v najin slovar. / Besedo po besedo, /
da ne bi kaksne odobrila prehitro / [...] Dokler ni pepel / v najinih ustih / obrodil besede /
otrok.« (Medved 2024: 31-32) Obcutno je stopnjevanje od misli k dejanjem, ko v drugi
pesmi prispodoba ustvarjanja skupnega besednega repertoarja pomeni vero v to, da se
bo slednji¢, kot v mitologiji feniks, na pogoriscu neuspelih poskusov rodilo novo Zivlje-
nje.

V Rodni dobi so v ve¢ pesmih izpovedane neprijetne, mukotrpne izkuSnje iz gine-
koloskih ordinacij, npr. v pesmi Igraca: »Dolgo sem puscala, / da so se me trudili popra-
viti, / tipali pulz, abdomen, jajénike, materni¢ni vrat, / psiho, / polnili s folno kislino,
hialuronanom, / progesteronom, Zelezom, / razpirali, §¢ipali, punktirali, / ves ta as sem
si zelela / da bi bila preprost stroj, / mehanska igraca« (Medved 2024: 49). Kot krepilec
deluje glagol popraviti (popredmetenje kot distanciranje od serij zdravniskih pregle-
dov), tujke za zdravila in postopke pa kazejo na izpovedovalkino Zeljo, da bi lahko
objektivizirala izkustvo. Podobno se subjektka pocuti v pesmi Slepa pega: »Vse te dlani, /
ki so prelopatale / moje podzemlje, / postavljeno na ogled, / preverjale, potrjevale ali
zavracale, / vsevedne dlani, / poglobljene / v skrivnost telesa« (prav tam: 78). Dehuma-
nizacija je izraZzena z ekspresivnim besedjem, kot je glagol prelopatati za ginekoloski
pregled, ki pomeni nekaksno surovost in popredmetenje, telo oz. rodila so poimenovana
podzemlje, ki je postavljeno na ogled, zenski pa je ob tem odvzeta vsaka zasebnost ob
prestevilnih dlaneh (metonimija orodja), ki se je mehani¢no dotikajo.

V pesmi Pricakovanja subjektka slednji¢ sprejme svojo usodo: »Nobene roznate
halje, / papirnatih copat, / zaman sem tlacila velika / pri¢akovanja v torbo, / tista stavba
ni bila prava, / moram Se malo naprej.« (prav tam: 56) Resignacija izpovedovalke je
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okrepljena z grafi¢no oznacenim kazalnim zaimkom in elipso, s katero se izogne direkt-
nemu poimenovanju ustanove, v katero, kot se zdi, ne bo vstopila.

5 Sklep

Primerjava pokaze, da Zofka Kveder oblikuje Zensko subjektko kot ujetnico patri-
arhalnega reda, ki izraza odpor, trpljenje in telesno bole¢ino skozi ekspresivno, pogosto
groteskno pisavo. Pri Nini Medved pa se zdi subjektka na poti osebnega zorenja osvo-
bojena patriarhalnih vzorcev in druzbenih norm, pot zorenja je proces samoiskanja,
vprasanja samoaktualizacije in nazadnje zrele samorefleksije.

Pogosti krepilci v diskurzu Zofke Kveder stopnjujejo eksistencialno stisko in druz-
beno izkljucenost subjektke, medtem ko pri Nini Medved poudarjajo emocionalno
intenzivnost in kompleksnost dozivljanja izpovedovalke. Sibilci pri prvi signalizirajo
brezizhodnost, pri drugi pa zavedanje o negotovosti in nepredvidljivosti zivljenja.
Jezikovna intenziteta pri obeh avtoricah presega estetski namen in deluje kot temeljno
izrazno sredstvo, preko katerega se pri sodobnici moderne oblikuje kriti¢na odzivnost
do represivne druzbene stvarnosti, pri sodobni pesnici pa avtonomna subjektivna reflek-
sija.

Prispevek je nastal v okviru programa Razseznosti slovenstva med lokalnim in globalnim v zacet-
ku tretjega tisoCletja (ARIS, P5-0409).
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V prispevku so obravnavane tri pesmi Sansonjerja Iztoka Mlakarja, in sicer Izvirni greh,
Suolni in Cuoja, z zadnje zgoi&enke Porkaeva! (2017) s poudarkom na prikazu besednih figur
razli¢nih oblik, s katerimi so izrazena Custva. Ker so Sansoni izvajani v t. i. kulturnem narecju, je
podana definicija termina. Opisana je priredba kot postopek prenosa govorjenega (petega)
besedila v poenostavljen strokovni zapis in predstavljena nacela zanj, razvidna tudi iz priloZenih
pesmi.

Iztok Mlakar, besedne figure, Custva, kulturno narecje, poenostavljen strokovni zapis

This article discusses three songs, »Izvirni greh« (Original Sin), »Suolni« (Shoes), and
»Cuoja« (Log), from the latest CD Porkaeva! (2017) by the chansonnier Iztok Mlakar, with an
emphasis on the display of verbal figures of various forms used to express emotions. Because
chansons are performed in a »cultural« dialect, a definition of the term is provided. Adaptation as
the process of transferring a spoken (sung) text into a simplified professional notation is described
and its principles are presented, also evident from the songs included.

Iztok Mlakar, figures of speech, emotions, cultural dialect, simplified professional notation

1 Uvod

Za pesnisko ustvarjanje Sansonjerja! Iztoka Mlakarja? (pet zgos¢enk s 45 pesmimi)?
lahko trdimo, da presega raven pop kulture. Ve€ina njegovih pesmi odseva subtilno
zaznavanje tegob t. i. malega ¢loveka, ki jih ubeseduje preprosto, a vendar zelo slikovi-
to in izrazno bogato, Se toliko bolj, ker imajo neknjizno podobo najpogosteje (brisko-)
kraskega, redkeje (idrijsko-)cerkljanskega in notranjskega kulturnega narecja. Iz marsi-
katere pesmi veje mojstrsko ubesedena ljudska modrost, zato so hkrati bolj ali manj

1 Ceprav ga vetinoma opredeljujejo kot kantavtorja, upostevam v njegovih intervjujih veckrat
izrazen odpor do tega poimenovanja; veliko ljubs$i mu je naziv Sansonjer. Po eSSKJ je Sanson
»pesem z vsebinsko zahtevnej$im besedilom, navadno sentimentalna, satiri¢na, za katero je zna-
¢ilno recitativno petje«, kar je vsebinsko zagotovo bliZje njegovemu ustvarjanju kot to, kar opre-
deljuje pojem kantavtor, po SSKJ2 »skladatelj in pevec lastne skladbe«. Verjetno je poimenovalna
zagata v tem, da je Sansonjer po eSSKJ »kdor izvaja Sansone« oz. po SSKJ2 »pevec Sansonov,
torej izvajalec, ne pa tudi avtor besedil in glasbe. Kantavtor se po navadi spremlja sam, medtem
ko se Mlakar ne.

2 Rojen leta 1961 v Postojni, zivi in dela v Novi Gorici. Je gledaliski igralec in dramatik, zaposlen
v SNG Nova Gorica.

3 Storije in baldorije (1990), Balade in §troncade (1994), Rimarije iz ostarije (2001), Romance brez
krjance (2008), Porkaeva! (2017).

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
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odkrito tudi pouc¢ne. Podaja jih skozi Zivljenjske zgodbe posameznikov, samorefleksijo
in upor posameznika ali skupine aktualni oblasti. Glasbeno, vsebinsko in jezikovno se
umescajo na zahodni rob slovenskega prostora in so odraz prepleta vsaj dveh kultur,
slovenske in romanske. Veckratni nagrajenec tako na igralskem kot glasbenem podrocju
je bil ze delezen velike medijske pozornosti, manj kot bi si Zeleli pa raziskovalne. Vse
pesmi s prvih treh albumov (PiZzent 2006) ali posamicne (Prezelj 2017) so dozivele
doloc¢eno raziskovalno pozornost literarnega ustvarjanja, posamicne pesmi (Smole idr.
2013; Prezelj 2014) in vse s prvih §tirih albumov so bile jezikovno analizirane (Krapez
2014), vendar le na ravni (zakljuénih) Studentskih del. V tem prispevku nas zanima
jezikoslovna plat njegovega ustvarjanja s poudarkom na besednih figurah razli¢nih
oblik,* s katerimi so izrazena Custva, in sicer na primeru treh pesmi z zadnjega albuma
Porkaeva! (2017). Analiza drugih jezikovnih ravnin je le obrobna.

2 Kako opredeliti Mlakarjev jezik

Ceprav se Mlakarjev jezik opredeljuje kot naredje, v terminologiji slovenskega
narecjeslovja to ne more biti, saj je narecje skupina podobnih krajevnih govorov, ki
imajo svoj jezikovni sistem na vseh jezikovnih ravninah in se znotraj nare¢ja med seboj
razlikujejo. Ustreza pa mu termin kulturno narecje, ki smo ga v devetdesetih letih
povzeli po nemskem narecjeslovju, ko je nare¢na zvrst zelo mnozi¢no zacela prodirati v
medije. Kulturno nare¢je je neke vrste arhaizirano nadnarecje, ki zdruzZuje nare¢ne
posebnosti ve¢ krajevnih govorov enega narecja ali celo vec bliznjih narecij, jezikovne
prvine avtorji izbirajo poljubno, lahko bi rekli po potrebi, tak jezik pa omogoca §irSo
identifikacijo ob zavesti, da je blizu vsem in hkrati last nikogar.

3 Poenostavljen strokovni zapis ali priredba

Pri zapisovanju nare¢nih fonemov, ki se lahko zelo razlikujejo od knjiznih in njiho-
vega zapisa (pa Se to z manj grafemi kot imamo fonemov), pri poenostavljenem, t;.
nefonoloskem, prihaja do pomanjkanja grafemov in zato tezav, kako jih zapisati s knjiz-
nimi, da se nare¢nost ne bi preve¢ izgubila. Skupen nabor takih grafemov se ni obnesel
(npr. Strekljev pri zbiranju narodnih pesmi), medtem ko je mozno oblikovati izhodiséna
nacela in se po njih ravnati pri odlocanju, s katerimi SirSe razumljivi grafemi narecne
foneme prenesti v zapisano obliko vsaki¢ posebej (za zbirko Glasovi po desetih izdanih
knjigah gl. Smole 1994). S tem priloZnostno oblikovanim sistemom znakov hkrati dolo-
¢imo tudi stopnjo ohranjenosti narecnih prvin v besedilu; seveda pa je treba nacela
vsakiC opisati. Ta postopek prenosa govorjene oblike v zapisano imenujem priredba,
drugi postopki so Se foneticni/fonoloski zapis (t. i. transkripcija), glasovna poknjiZitev
in prevod v knjizni jezik (Smole idr. 2013); vsi postopki so strokovni.’ Pri lai¢nih,
nestrokovnih, zapisih pa odvisno od narecnega govora ali kulturnega narecja nastajajo
razne tezave. Najpogostejse so povezane z (ne)zapisovanjem izgovorjenega polglasnika,

4 Tudi terminologija je v skladu z jezikoslovno vedo.
5 Postopkov se prakticno u¢imo na Oddelku za slovenistiko Filozofske fakultete Univerze
v Ljubljani.
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dvoglasnikov tipa ie in uo nasproti je(:) in uo(:), dvoustni¢nega (zaokrozenega in neza-
okrozenega) u/w, pripornika p, nedoslednostmi pri zapisu istovetnih pojavov itn. Pri
zapisu Mlakarjevih besedil v kraskem kulturnem nare¢ju je dvoglasnik ie pogosto
neustrezno zapisovan z je (grjeh), saj prvi del ni soglasniski, medtem ko je uo (Buoh)
zapisovan ustrezno, torej z dvema samoglasnikoma. Je pa z u po nepotrebnem zapisovan
(soglasnik) y razlicnega nastanka (je garou, odprau). V prilogi so obravnavane pesmi
zapisane v poenostavljenem strokovnem zapisu, kjer poleg osnovnega nacela, da
samoglasnikov ne zapisujemo z znaki za soglasnike in obratno, upoStevam Se naslednja
nacela: besede z druga¢nim naglasom od knjiznega onaglasam odvisno od dolzine
samoglasnika s krativcem ali ostrivcem (garov, nardit, nardu), dvoglasnika ie in uo
dosledno zapisujem z ie in uo (ciev sviet u sedmih dnieh, Buoh, luotu, kakuo),® prav tako
izgovorjeni polglasnik (tiedan, dargaci, numalck, nardu), izgovorjeni soglasnik y razlic-
nega nastanka zapisujem z v, ker smo ga v izglasju in pred soglasnikom navajeni tako
brati iz knjiznega jezika (garov, je tov), predlog v zapisujem po izgovoru, tj. z u le takrat,
ko se tako izgovori (u sedmih), prav tako z u zapisujem vse tiste (tudi zlite) glasove
razli¢nega izvora, ki se tako, samoglasnisko, izgovarjajo (v sobuotu, je ustvaru, vidu,
nardu), v notranjih zlogih z znakom g oznacujem pripornisko izgovorjen soglasnik g
(dvignu, dvignu),” v izglasju pa z ustreznejSim s (Buoh, nah).

4 Analiza izbranih besedil z zadnje zgosc¢enke Porkaeva!
Naslov zgoséenke, ki je iz8la leta 1917, je po Mlakarjevih besedah »najbolj butasta
kletvica, ki jo poznam«. Na spletu je najti naslednjo predstavitev:

Tudi na peti plos¢i z naslovom Porkaeva! izjemno skromnega in skopega izgleda (brez bese-
dil, fotografij, spremne besede), ki jo je konec lanskega leta kot vse preostale izdala Zalozba
kaset in plos¢ RTV Slovenije, zvesto sledi svojemu nacinu podajanja zgodb, aranzerskemu
minimalizmu ter preverjenim tematikam. Te se delijo na tri sklope: biblijsko-mitoloski (Izvirni
greh, Ja, Hudi¢!!!, Cuoja), politi¢ni (Volitve, Belo in rdeée), ljubezenski sklop (Ajngle,
Suolni). In tu je $e Kontrabas, oda tistim »monamc, ki gledajo soliste v rit, na katere vsi poza-
bljajo in brez katerih ne bi bilo muzike. David Suligoj, njegov zvesti glasbeni kamerad, pa
menjaje poprime za harmoniko in kitaro, odvisno od nareka besedila, tematike, zvena, kon-
teksta. (Juvancic 2018)

Za jezikoslovni prikaz izrazanja ¢ustev sem izmed devetih izbrala dve (po zgoraj
navedeni vsebinski razvrstitvi) biblijsko-mitoloki pesmi, Izvirni greh in Cuoja, in eno
ljubezensko, Suolni. V drugih pesmih najdemo $e angela kot simbol ljubezni in preda-
nosti, avtor ljubezen enaci z boleznijo, a Saljivo doda, da je posebna v tem, ker v posteljo

6 Dvoglasnika je: in yo: se pri Mlakarju pojavljata v besedilih v notranjskem kulturnem narecju
(‘tie:kla, 'wo:da), ki bi ju poenostavljeno zapisali z je in wo, v kulturnem kraskem narecju pa je
lahko predstavni y (wosmi).

7 Menim, da je grafem g, ¢e zelimo zapisati njegov od knjiznega razli¢en izgovor, primerne;jsi od y,
saj je razumljivejsi za vse. Ni€ pa ni narobe, ¢e ga zapisujemo kar z g, saj ljubitelji Mlakarjevih
pesmi izgovor poznajo; nikakor pa ni ustrezen zapis s /, saj ga s tem izenacimo z nezvenecim
pripornikom /.
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polozi dva (Ajngalc), razoCaranje in nezadovoljstvo zaradi oblasti (Volitve) vzporeja z
istocasnostjo pravice do volitev in alkohola, razocaranje nad druzbo pa z orkestrom
(Kontrabas), v katerem bi bil marsikdo rad solist, a ta zveni dobro samo zato, ker je
nekaterim ve¢ do glasbe kot do samih sebe (npr. kontrabasistu).

4.1 lzvirni greh

Prva pesem z zgos$cenke ima »svetopisemski« naslov Izvirni greh, za katerega
vemo, da se je zgodil v »raju, ki je dogajalni prostor dialoga med Adamom in Evo ter
Bogom. Osnovno ¢ustvo, ki se prepleta skozi celotno pesem, je razoCaranje. Po Slovarju
custev (SC) ga ob&utimo, »kadar se stvari ne odvijajo v skladu z nasimi pozitivnimi
pri¢akovanji. Pogosto je posledica tega, da so pri¢akovanja bodisi nestvarna bodisi izha-
jajo iz pretiranega obcudovanja kake osebe.« Nekoliko krajSe pomen opise SSKJ2:
»neugodno dusevno stanje, ki ga povzroc€i neizpolnitev Zelj, pricakovanj«. Razocaran je
najprej Bog, ko je, potem ko je ves teden garal kot ¢rnec, v soboto Ze utrujen ustvaril
Adama in v ponedeljek, torej po pocitku v nedeljo, videl, da ga ni naredil prav. Da bi
malo dvignil povpredje ljudem, je naredil Se Evo. V raju naj bi Zivela kot dva angela in
za vekomayj, torej vecno, pod pogojem, da ne bosta jedla sadeza z drevesa spoznanja
dobrega in zlega, sicer pa ju ¢aka trdo delo (kako Ziveti od svojih Zuljavih rok), bolecina
(Evo kadar otrok se rojeva), dvom, strah, nesreca, jok, za konec pa se povrneta v prah
in pepel. Razocaranje kaj kmalu izrazi tudi Eva, ki jo lepote raja in nesmrtnost v njem
ob neodzivnem Adamu lahko le dolgocasita in povzrocita obcutek vecnosti Ze po en par
dneh. Ziveti hote Zivijenje vredno Zivljenja, polno, nepredvidljivo, minljivo, polno ¢us-
tev (»Kakuo srieCon bos, ¢e kdaj nisi nesrieCan, / kakuo bo§ korajzon, Ce te ni kdaj
strah«) in ob »polnokrvnem« moskem (»Gospuod, jest ob sebi cem miet tacga muoza, /
ka zna me zagrabit takuo, da me kap«). Hkrati mu priporoci, naj se posvetuje z njo,
preden bo spet kaj ustvaril. Eva zavestno utrga jabolko in ga ponudi Adamu, da bi z njim
¢imprej dozivela »Zivljenje vredno zivljenja« in — ona izZene Boga iz raja (»Gospuod,
ne zamieri, dej, pusti nas same, / spoduoblo bi se, da se zmakne§ spod nuog.«). Bog
uvidi, da se je spet zmotil, saj je Evo prevec obdaril z lepoto, pogumom, pametjo; in
Ceprav je prav potiho celo zaklel, ker mu ni $lo v racun, da baba ve kdaj od Boga eno
vec, se je po prstih odpravil pro¢ in zdi se, kot da se je s tem dejanjem njegovo razoca-
ranje vendarle spremenilo v zadovoljstvo.

Pesem je vecinoma izvajana v kulturnem kraskem nare¢ju s prepoznavnimi znacil-
nostmi na vseh jezikovnih ravninah: a) glasoslovno-naglasni: naglasni umiki in nalike
(garov, nardit, nardu, muoza, zakunu je), dvoglasnika ie (ciev sviet, viecnu, dnieh) in uo
(Buoh, kakuo, v sobuotu, se je luotu), v izglasju -u oz. -o glede na izvor (u sobuotu, Evu
: malo, zdielo, tudi: ku, nu “eno’), Stevilna zlitja samoglasnikov s soglasniki (ustvaru,
vidu, reku, pretiravu, vprasi), izgovorna prili¢enja (tov, prov, garov), preglas ob j (sej,
nej, dej, kej, zdej), mehkonebni zveneci pripornik g in v izglasju -4 za g (garov, Buoh),
b) oblikoslovni: narliepsa, c) besedotvorni: numalo ‘nekoliko, nekolikanj’, (nu)malck
‘malo, nekoliko’, lohkor ‘lahko’, jabka ‘jabolko’ in ¢€) leksi¢ni: en par ‘nekaj’, ne gejn-
Jja ‘ne jenja, ne neha’, dZeloZa ‘ljubosumna’ (romanizem), gl/ih ‘ravno’ (germanizem),
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cajt ‘Cas’ (germanizem). V knjiznem jeziku pa je naslov in tako govori Bog, v katerega
govorici slusno prepoznamo idiolekt tedanjega verskega veljaka.

K izrazanju Custev pripomorejo tudi stalne besedne zveze, v pesmi se pojavijo:
izvirni greh (verski termin), garati kot ¢rnec (primerjalni frazem, v osrednjem prostoru
s sestavinami delati, garati kot zamorec “delati veliko, tezko in za majhno pladilo’),
Ziveti kot dva angela (prenovljen frazem, morda samo primera, ustrezna primerjalnemu
frazemu Ziveti kot pticek na veji ‘Ziveti svobodno, brez skrbi’), drevo spoznanja (“spo-
znanje dobrega in zlega v Zivljenju, njegove razseznosti in zapletenosti’), Ziveti od svojih
zuljavih rok (“trdo delati’; med frazemi knjiznega jezika ga ne najdemo), povrniti se v
prah in pepel (“umreti’), tako, da me kap (v veliki meri’; med frazemi knjiznega jezika
ga ne najdemo), zmakniti se spod nog (‘odstraniti se, umakniti se, zamakniti se, ne ovi-
rati koga pri cem’).

V pesmi se izraza naklonjenost do Zensk; te niso samo lepe, ampak odlo¢ne, pogu-
mne, polne Zivljenja, predvsem pa pametne, kar prizna celo njihov stvaritelj, Bog
(»Cudna reg, prav res ne razumem, kako je mogoée, da baba ve kdaj od Boga eno veé.«).

4.2 Suolni

Kot metaforo za &loveka Mlakar Ze v samem naslovu pesmi Suolni uporabi besedo
Solen ‘nizek Cevelj’ (star germanizem), za osamljenost na eni in sre¢o v dvoje na drugi
strani glede na to, ali se Solen pojavi v paru ali sam. Osamljenost je »[n]eprijeten obcu-
tek socialne nepovezanosti, stiska, ki nastopi, kadar menimo, da kvantiteta in Se poseb-
no kakovost nasih socialnih odnosov ni taka, kot bi si Zeleli« (SC). Osamljen je po
SSKJ? tisti, »ki je brez druzbe, brez povezave z drugimi«, medtem ko »[s]reco obcuti-
mo, kadar se nam izpolni najpomembnejsa Zelja; tudi zelo intenzivno veselje in/ali
uzitek« (SC). SSKJ2 pomene besede sreda §e bolj razdela, najblizje opisu Gustva pa je
4. pomen nav. ekspr. »stanje dusevnega in telesnega ugodja ob izpolnitvi Zelja, ciljev«.
V prvi kitici je avtor hote ali nehote poucen v smislu, da moramo sebe sprejemati taksne,
kot smo (»bet, kar si, tuo ni sramota«); tudi Solen je s sabo zadovoljen, ¢eprav ni sam
odlocal o barvi, obliki, velikosti in snovi, iz katere je narejen. V drugi kitici naredi vzpo-
rednico med veliko koli¢ino Solnov v paru in Solnom, ki je v tej mnozici brez para in
zato sam, osamljen. Enako je s ¢lovekom: »edino takrat nismo sami, edino takrat, ka
smo u dvieh«. V tretji kitici sopostavlja osamljenost enega Solna (»en sam manj je ku
nobedan«) in — kljub razlikam med njima — sreco v dvoje (»Ma korajzno pej koraci«) ne
glede na vrednost (»Pej Ce je pol place vriedon«), v Cetrti pa opomni, da je usoda vseh
in vsega v staranju, minevanju (»iz Suolna znucana Skarpeta rata«), radost (»stuorjo, da
ti gre na smieh«) in srea pa v tem, da sta Se vedno skupaj (»ma so srecne, ka so v
dvieh«). V peti kitici imamo obcutek, da sre¢a dobesedno dobi krila, izpoved lirskega
subjekta pa se od Solna vse bolj osredotoca na ¢loveka (»ries, ku Suolni smo ljudje«) in
naposled nase (»lih taku, ku ni strah mene, / kar t¢ mam ob sebi jest«). Prvooseben
ostane tudi v zadnji, Sesti Kitici, ki je dramati¢ni vrh izpovedi ljubezni svoji drugi polo-
vici (»ti ku prvi dan si liepa«) in Saljivo upoveden izraz srece, ker sta Se vedno skupaj
(»toja te Skarpeta caka, / pridi, stara, Se smo v dvieh«).
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Pesem je v celoti v kulturnem kraskem narecju. Poleg tipi¢nih glasovnih znacilnos-
ti so v njej Se bolj opazne leksi¢ne, germanizmi in romanizmi, za katere je znacilno, da
se ravno v kraskem narecju najbolj prepletajo: germanizmi (Suolon, glih “enak(o)’,
zavintan ‘zavihan, obrnjen’, zgliha ‘izenadi’, znucana ‘izrabljena’, cajt ‘Cas’, gvisno
‘gotovo’), romanizmi (luso (Suolan) ‘eleganten’, buota ‘sukneno nizko obuvalo; Sko-
renj’, korajzno ‘pogumno’, Skarpeta ‘ponoSen, star Cevelj’, Skrtaca ‘krtaca’, destin
‘usoda’, ma ‘toda’, stuorjo ‘povzrocijo’) ter tudi lokalizmi (iz ega ‘iz Cesa’, v dvieh
‘skupaj’, pej ‘pa’, vkop “vkup, skupaj’, stara “Zena’).

4.3 Cuoja

Zadnja pesem na zgos¢enki ima naslov Cuoja (“poleno’). Lirskemu subjektu se v
sanjah pojavi »Matilda s koso« (“smrt’) v trenutku, ko je v hramu, gostilni, »u narbujsi
klapi« (‘sam’) »praznil glaze« (“pil”). Naro¢i mu, naj, preden ga vzame, razmisli o vred-
nosti svojega zZivljenja in hitro Se kaj popravi. Najprej ga je seveda preplavil strah (»wad
straha som se do kalcet usrov«), ¢ustvo, ki »nastopi, kadar se nam zdi, da smo ogroZeni
— mi, naSe vrednote ali tisto, kar se nam zdi pomembno — in da nimamo mo¢i, da bi se
zaiCitili« (SC). Po razmisleku ugotovi le to, da se ga bodo ljudje spominjali po tem, da
jih je zabaval (»po vseh Stroncadah«) in spravljal v smeh. Vrednost svojega Zivljenja
primerja s polenom, cuojo, od katere ostane na videz le kupéek pepela, dejansko pa je
njeno bistvo v tem, da je nekoga prijetno ogrela in v njem vzbudila obcutek ugodja —
»prijeten ob&utek, ki nastopi, kadar so nase potrebe zadovoljene v ustrezni meri« (SC)
—in veselja, ki ga »obc¢utimo, kadar se nam izpolni velika Zelja; [je] tudi obcutek popol-
nega zadovoljstva« (SC). V tem smislu ima njegovo Zivljenje vendarle svoj pomen in ne
misli nicesar spreminjati. Z eno izjemo: »numalck bal hitro bom popil ta zadni glaz«.

Tudi ta pesem je v kulturnem kraskem narecju.

Osnovna metafora je seveda cuoja “poleno’, nepomembna stvar, ki pa ¢loveku ven-
darle povzroc¢i ugodje in veselje. Od stalnih besednih zvez sreCamo lokalno najboljsa
klapa “sam’, §irSe znan frazem Matilda s koso ‘smrt’ in od straha se do kalcet usrati ‘od
strahu se do nogavic, tj. zelo, podelati’, ki bi bila frazeoloSka brez prvega dela, torej
samo do kalcet se usrati ‘zelo se prestrasiti’.

3 Zakljucek

Ceprav je ve¢ina Mlakarjevih pesmi nabitih s ¢ustvi, pa iz zapisanih besedil ni bilo
enostavno izluéiti jezikovnih elementov, ki jih ubesedujejo. Custveno polnost namreé
ustvarja celota njegove izvrstne interpretacije, uglasbitev, odlicna glasbena spremljava
Davida Suligoja, izbor jezikovnih sredstev od izbora (nareéne) osnove do posameznih
besed in (stalnih) besednih zvez.

Raziskovalni program §t. P6-0215 (Slovenski jezik — bazi¢ne, kontrastivne in aplikativne

raziskave) je sofinancirala Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije iz
drzavnega proracuna.
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Priloga
Izvirni greh

Buoh oce en tiedon ku ¢rnc je garov,

sej ciev sviet u sedmih dnieh ndrdit je tov,
v sobuotu je zmatran §e Adama ustvaru,
v pondielk vidu je, da ga ni ndrdu prov.
Da bi vsaj numalo popravu zadevu,

da malo bi dvignu povprecje ljudem,

se luotu spiet diela je an ndrdu Evu,

an reku: »Resni¢no, to vama povem,

0, Adam, o, Eva, bodita vesela,

poglejta, za vaju ustvaril sem raj,

in kot moz in Zena tu bosta zivela

tako kot dva angela za vekoma,j.

Ne bo si zelel te on, niti ti njega,

Ce jedla ne bosta s te jablane tu,

z drevesa spoznanja dobrega in zlega,
poznala ne bosta skrbi, ne strahu.

A ¢e v jabolko ugrizne$, bos videla, Eva,
kako zivi$ od svojih zuljavih rok,

kako boli, kadar otrok se rojeva,

kaj dvom je, kaj strah, kaj nesreca, kaj jok.

In z mozem ne bosta ve¢ mogla narazen,
saj ti bos edino, kar on bo imel,

on vse, kar imela bos ti in za kazen

neko€ se povrneta v prah in pepel.«

»Je liep ParadiZ,« re¢e Eva veselo,

»taku grozno liep, da ni trieba nas dvieh
napravit nesmrtne, sej se nam bo zdielo,

da vie¢no Zivimo Ze po en par dnieh.

An ta, ka se zdi moal¢k poduoban ¢lovieku,
ka pravis, da Adam je, nej bo muoj muoz,
me gleda, ne vie, kej bi nardu, kej reku,

dej vprasi me prej, ku spet kej ustvaru bos.
Vies, jest ¢em zivljenje ries vriedno zivljenja,
ka nikdar ne vies, kej parnesu bo dan,
zivljenje, v katierga ¢lovk viervat ne gejnja,
Ceprov vie, da z usakim ga dnievom je manj.
Kakuo srie¢on bos, ¢e kdaj nisi nesriecon,
kakuo bos korajzen, Ce te ni kdaj strah,

an kakuo nej moj muoz bo spoduobno obliec¢aon,
¢e zdej niti tega ne vie, da je nah.

Gospuod, jest ob sebi ¢em miet tacga muoza,
ka zna me zagrabit takuo, da me kap,

¢em dieca, da bom jest na njega dzeloza

ze zdej, ka na svietu $e ni drugih bab.
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Je liep Paradiz, gospuod, narliepsa hvala,

takuo liep, da muorem tu ndrdit ¢imprej.«

Je jabku ubrala, ju Adamu dala

an rekla: »Na, Adam, kej ¢akas, dej, jejl«

»Ce prov viem, gospuod, za ta grich bomo umrli
an lohkor pozabimo na rajski vrt,

je sladka ta jabka, ka nam gre po grli

an glih zatuo, ka nas en dan ¢aka smrt,

bi bil zdej ze cajt, da moj muoz me objame,

da stisnem se k njemu takuo, ku ¢e Buoh.

Gospuod, ne zamieri, dej, pusti nas same,
spoduoblo bi se, da se zmdknes spod nuoh.«
An vidu je Buoh, da je dal ji lepotu,

ji dal je korajzu an pamet u glavu,

pozabu ni ne¢, ma se vseglih je zmuotu,

par vseh treh recieh je numalck pretiravu.
Po prsteh odpravu se pro¢ je Buoh oce,
prov tiho zakunu je $e: »Cudna reg,

prav res ne razumem, kako je mogoce,

da baba ve kdaj od Boga eno vec.«

Suolni

Suoln sam si ne izbira tuo,
iz ¢ega bo narjen,

kej$na bo njegova miera,

¢e bo ¢rn, biev, rumen.

Nej bo luso Suolon al buota,
s tem kar je, je zadovuolon,
bet, kar si, tuo ni sramota,
nisi sam kriv, da si Suoln.

Ma nej bo Suolnu Ze tkuo puhna omara,
da ne vies ve¢ z njimi kam,

an en Suolon je brez para,

je med vsemi Suolni sam.

An vidi$, glih taku je z nami,

glih taku je por ljudieh,

edino takrat nismo sami,

edino takrat, ka smo u dvieh.

Pej Ce je pov place vriedan,
je taku, ku da ga ni,

en sam manj je ku nobedon,
vsak korak pretezk se zdi.
Ma korajzno pej koraci
zravan tizga izmed vsih,

ka zavintan je dorgaci,

ma useglih mu je glih.
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Ne zgliha, kar nordijo lieta,

ne Skrtaca, ne globin,

iz Suolna znucana $karpeta rata,
tajSon je destin.

Ma, ¢e so Se ukop diesna, lieva,
stuorjo, da ti gre na smieh,

ena h drugi se zadieva,

ma so sreéne, ka so v dvieh.

Duo nas taj$ne je napravu,
ries, ku Suolni smo ljudje,

Ce si sam, korak se ustavu bo,
¢e v dvieh si, pej kar gre.

An ni te strah poti nobene,
strmih klancu, blatnih ciest,
lih taku, ku ni strah mene,
kar te mam ob sebi jost.

Poglej se, ti ku prvi dan si liepa,
jost pej, ugasni lug, je cajt,

Ce je ries ljubezon sliepa

gui$no u temi puot zna najt.

An sej sta samo dva koraka,
ries ni tdzko nardit jeh,

toja te Skarpeta Caka,

pridi, stara, §e smo v dvieh.
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Mi in Slovani, to je star boj! Freytag, nacionalna custva
in Slovani
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Tone Smolej, Filozofska fakulteta, Univerza v Ljubljani, Ljubljana; tone.smolej@ff.uni-lj.si

Prispevek se ukvarja s fenomenom knjige V breme in v dobro (v izvirniku Soll und Haben,
1855) Gustava Freytaga, ki je bil nekoc¢ najbolj bran nemski roman. Obravnavane so podobe tujih
narodov. Freytag je ustvaril enega najbolj antisemitsko zasnovanih nems$kih romanesknih
junakov, Poljake pa je kritiziral, da nimajo mes$¢anskega stanu in so zato brez kulture. Na koncu
prispevek orise reakcijo na Freytagovo slavofobijo pri Josipu Jur¢icu.

literatura 19. stoletja, Gustav Freytag, Josip Jur¢i¢, podobe Drugosti

This article examines the phenomenon of Gustav Freytag’s novel Soll und Haben (Debit and
Credit, 1855), which at one point was the most widely read German novel. Specifically, it focuses
on the images of non-German nations: Freytag created one of the most anti-Semitically conceived
novel protagonists while criticizing Poles for their lack of bourgeoisie and, consequently, culture.
The article concludes with an account of Josip Jurcic’s reaction to Freytag’s Slavophobia.

nineteenth-century literature, Gustav Freytag, Josip Jurci¢, images of Otherness

1V breme in v dobro

Leta 1855, pred natanko 170 leti, je Gustav Freytag v Leipzigu izdal roman s knji-
govodskim naslovom V breme in v dobro (v izvirniku Soll und Haben) in zelo jasnim
motom, mislijo Juliana Schmidta: »Roman naj i§¢e nemski narod tam, kjer ga je najti
v njegovi sposobnosti, namre¢ njegovem delu« (Freytag 2009: 5). Ob pisateljevi smrti
leta 1895 je celo Franz Mehring (1952: 106) zapisal, da »Freytag ni bil edini zastopnik
tedanjega realizma, toda je po svojem poreklu, vzgoji in razvoju postal njegov klasi¢ni
zastopnik. Nih¢e drug ni s tako spretno in mehko roko kakor on umel nuditi burzoaziji,
ki je silila na povrsje, usluge literarnega porodnega pomocnika.« V breme in v dobro je
temeljno delo mesScanskega realizma, ki nagovarja mescansko publiko ter opisuje
mescanski nacin zivljenja in miselnost. Ker ga je ta publika tudi brala, so ga kmalu
oznacili za »biblijo mescanstva« (Becker 2005: 29-32). V stotih letih po izidu so proda-
li kar milijon izvodov romana, ki pa odpira Stevilne kontroverzne teme, s katerimi se
ukvarja literarna imagologija, zlasti s kulturnimi ali nacionalnimi stereotipi (Leerssen
2007: 27).

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44) @ @ @

ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152
ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)
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Ze Peter Heinz Hubrich (1974: 46) je opozoril na paralelnost razvoja glavnih
moskih likov romana V breme in v dobro.! Anton Wohlfart se zaposli kot vajenec
v trgovski hisi, kjer se izkaze za zelo sposobnega, saj lastniku resi premozZenje in ziv-
ljenje. Nato se poveze s plemisko druzino, saj je zaljubljen v baronovo héerko. Ker
aristokrati zlorabijo njegovo dobrodusnost, scasoma spozna, da ne sodi mednje, vrne se
v trgovsko hiSo in se oZeni s trgovéevo héerko. TakSen Zivljenjepis vzornega mesScan-
skega fanta ima po Hubrichu (1974: 46) kontrastno paralelo v Judu Veitlu Itzigu (nem.
eitel “domisljav, ohol, praznoglav’, nem. hitzig “vnet, jezen’), ki istega dne v istem kraju
kot Anton vstopi v trgovsko druzbo, se vzpenja po krivih poteh navzgor, s Spekulacijami
usmerja plemisko druZzino, s krajo oskoduje svojega predstojnika, da se mu omraci um,
se zaroCi z njegovo h¢erko, nato pa se ubije. Antona in Veitla povezujeta znanstvo iz
Solskih let in ista plemiSka druZina. Med ekstrema dobrega in zla je mogoce uvrstiti tri
druzine, s katerimi sta povezana glavna junaka. Baron Rothsattel ima sina, huzarskega
poro¢nika, ki se lahkomiselno zadolzuje, in otroc¢jo héerko Lenoro. Ta nemeSc¢anska
druzina ima po Hubrichu (1974: 48) vzporednico v judovski druzini Ehrenthal, v kateri
oce sicer ni tako neposSten kot njegov usluzbenec Itzig, a tudi njegovi posli niso posebej
Cisti. V tej druzini imamo prav tako sina in zelo koketno hcerko. Itzig se zaroci
z Ehrenthalovo héerko, nekaj Casa se zdi, da je mogoca tudi zveza med baronovo hcerko
in Antonom. Oceta obeh druzin pa trajno poskoduje Itzigova kraja dokumentov. Obe
druzini imata kontrastno paralelo v firmi Schroter (zgled je bil veletrgovec Theodor
Molinari), za katero sta znacilni poslovna posStenost in filistrska zadrzanost. V tej druzi-
ni je kot nasprotje baronovi héerki ali judovski salonski dami tiha in blaga gospodarjeva
sestra, ni pa domacega sina. V treh druzinah so tri dekleta, godna za mozitev (Hubrich
1974: 49). Ker Ehrenthalov sin umre, sta na voljo samo dva snubca, zato je Freytag
vpeljal Se tretjega, Fritza von Finka, ki je sicer plemiSkega porekla, a dela kot pripravnik
pri Schréterju in v nadaljevanju pomeni vmesni ¢len med kontrastnimi paralelami
Schréterjev in Rothsattlov. Freytag si je Finka zamislil kot komplementarno figuro
Antonu, Ceprav sta si bogati svetovljanski uzivac in revni zapeckar na zacetku v laseh
(Hubrich 1974: 50). Fink se poroci z baronovo héerko, s katero je bil povezan Anton, ta
pa se oZeni s Sabino, ki jo je Ze prej zaprosil tudi njegov prijatelj. Sicer pa ima takSnega
prijatelja tudi Itzig, propadlega odvetnika Hippusa, ki mladenic¢a uvaja v svet poslovnih
trikov.

2 Podobe Anglezev in Judov

Ze kmalu po nastanku so roman primerjali s so¢asnim angleskim romanopisjem.
Theodor Fontane je v svoji recenziji zapisal, da je delo ponemcitev (nem. Verdeutschung)
novega angleskega romana, George Henry Lewes, partner pisateljice George Eliot, pa je

1 Strukture so bile za Freytaga zelo pomembne, saj je bil avtor dela Tehnika drame (v izvirniku Die
Technik des Dramas), $e danes se uporablja izraz Freytagova piramida. Na zacetku petdesetih let
19. stoletja je bil cenjen tudi kot dramatik. Casopis Prijatel je leta 1855 poro¢al o Geskem prevo-
du njegove igre Valentina. Stritar je leta 1870 poleg Grillparzerja pogojno priporocal tudi preva-
janje Freytagove dramatike. Nemsko gledalis¢e v Ljubljani je dve leti pozneje uprizorilo
Valentino, leta 1878 in 1882 pa njegove Zurnaliste.
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v knjigi videl dolgocasno posnemanje Dickensa (»tiresome imitation of Dickens«)
(Anderson 2005: 210-211). V potezah Veitla Itziga ni bilo teZko prepoznati Uriaha
Heepa iz Davida Cooperfielda, Steerforth iz istega romana pa je oblikoval Sarmantnega
bogatasa Finka (Anderson 2005: 217). Sicer pa je v romanu anglesko izrazito pozitivno.
Fink Antona naslavlja z vzdevkom Tony, hkrati ga spodbuja, naj se uci jezika. Pozneje
ta dejansko prebira Cooperja in Scotta ter angles¢ine uci tudi baronovo hcerko, ki pa
udenje kmalu opusti, kar je simptomati¢no. Ce baron zavraga anglesko upravo, pa firma
Schréter deluje zelo anglesko, zaposleni spominjajo na Dickensove pisarje. Anglesko
pomeni kulturno dobrino in omogoc¢a materialni trgovski uspeh (Anderson 2005: 214—
215). Povsem drugacde pa je z Ameriko, prikazano kot dezelo kriminala in korupcije,
kamor potuje Fink.

Vec¢ pozornosti je bila doslej delezna podoba Judov v Freytagovem romanu, ki je
bolj zapletena. Freytag je bil na koncu zivljenja aktiven ¢lan Drustva za odpravo antise-
mitizma (Verein zur Abwehr des Antisemitismus), njegova tretja Zena je bila Judinja, Ze
prej pa je nasprotoval Wagnerjevim pogledom na judovsko vprasanje (Massey 2000:
87). In vendar je ustvaril Veitla Itziga, enega najbolj znanih negativnih likov v nemski
knjizevnosti. Ceprav ga predstavlja telesno in moralno odbijajoce, ga pisatelj obravnava
tudi z ironijo, ko ga obCasno imenuje »nas Veitel«, zato ta lik ne deluje tako zlobno.
Freytag skuSa pojasniti Veitlove zani¢evanja vredne ambicije s slabim odnosom so$ol-
cev v Casu njegovega Solanja (Gelber 2005: 287). Negativni Veitel v romanu ni edini
judovski lik. Massey (2000: 95) pravilno poudarja, da glavni konflikt v romanu ni med
njim in Antonom, torej med judom in kristjanom, marve¢ med dvema judoma, med
Veitlom in Bernhardom Ehrenthalom. Osamljeni, nadvse izobrazeni mladeni¢ Bernhard,
ki je odrascal v vulgarnem okolju, kjer se je vse vrtelo okoli denarja, tvega na smrtni
postelji dokon¢no pretrganje vezi z ocetom, saj od njega zahteva, naj se umakne iz nece-
dnih poslov, ki bi lahko unicili barona. Ker pa je Veitel ze ukradel dokumente, je
Bernhardovo Zrtvovanje zaman in strt umre. V mladenicevem idealu mora tudi Freytag
prepoznati visoke vrednote, kar pomeni, da Bernhard predstavlja pravi filosemitski tre-
nutek romana (Massey 2000: 96). Pri tem je pomembno poudariti, da so Freytagov
roman v Nemciji podarjali kot darilo ob proslavljanju bar micve (Massey 2000: 92).
Marsikdo med judovskimi bralci (npr. Nobelov nagrajenec Max Born) se je spominjal
mladostnega branja romana, objava V breme in v dobro pa nikakor ni Skodovala
Freytagovemu prijateljstvu z Bertholdom Auerbachom, avtorjem Schwarzwaldskih
vaskih zgodb, ali z novinarjem Jacobom Kaufmannom (Le Rider 2008: 345-346).

3 Podobe Slovanov

Ce so opisi nekaterih judovskih literarnih likov nastali tudi ob naslonitvi na
Dickensovega Oliverja Twista, sta na poglavje o »revoluciji na Poljskem« vplivala
Walter Scott? in morda Se bolj njegov ucenec James Fenimore Cooper s Poslednjim

2 Eden od recenzentov iz Freytagovega kroga je leta 1860 zapisal, da 1/20 romana V breme in
v dobro dolguje zahvalo vplivom Scotta, 1/20 morda vplivom Dickensa, 9/10 pa doteka iz Ziv-
ljenjske krvi nemske narave (Hubrich 1974: 33).
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Mohikancem (v izvirniku The Last of the Mohicans), ki ga v romanu tudi prebirajo, kar
je simptomati¢no. Pruski kralj Friderik Veliki je d’Alembertu Poljake oznacil za uboge
Irokeze, potrebne civiliziranja (Surynt 2004: 163). Podoba Poljakov kot divjakov in
primerjave z Indijanci so se nadaljevale Se v naslednjih desetletjih. S tem je v Freytago-
vem romanu povezano porocilo g. Brauna:

Nesteto tujih poslovnih popotnikov in miroljubnih uradnikov naj bi bilo napadenih in ubitih,
veliko obmejnih mest naj bi bilo v plamenih in nek nicvredni krakuz z rdeco cepico je okoli
bratranca g. Brauna ze skoraj plesal s svojo koso vojni ples z namenom, da bi ga pokoncal,
a ga je njegova zena z gnojnimi vilami toliko spravila k pameti, da je prebodel samo bratran-
¢evo Cepico, ki mu je padla z glave, ko so se mu najezili lasje. Nato naj bi njegov bratranec
razoglav stekel sto korakov proti mejnemu mostu, kjer ga je sprejela nasa obmejna straza,
a Sele pozirek iz vojaske Cutare ga je spravil v ravnovesje, medtem pa je krakuz, obracajo¢ na
svoji kosi mrtvo ¢epico, odSel z zmagoslavnim vpitjem. (Freytag 2009: 341-342)3

Suryntova (2004: 269) poudarja pisateljevo zavestno asociiranje vojnega plesa
z vojnimi obi¢aji nekaterih Indijancev, saj pomeni »ubita« ¢epica neke vrste skalp.
Freytag v spominih omenja, da je bilo za to poglavje kljucno potovanje, ki ga je
z Molinarijem opravil v letu 1846. A potoval je v Berun, ki sicer ni bil oddaljen od
Krakova, vendar je vse do leta 1921 pripadal pruskemu ozemlju (Surynt 2004: 268).
Februarja 1846 naj bi vso Poljsko zajela vstaja, ki pa se je zaradi mnozi¢nih aretacij na
Poznanjskem (v pruskem delu) odvijala le v avstrijski Galiciji, kjer je tudi kmalu zamr-
la. Prislo pa je do kmeckih nemirov, v katerih je padlo 400 gradov in bilo ubitih okoli
tiso¢ ljudi (Gieysztor 1982: 392-394). Ker na mejnem obmocju obstane njihovo kolo-
nialno blago, se Schréter z Antonom poda v sovrazno dezelo (nem. Feindesland), med
potjo pa trgovec zaupa svoje poglede na Poljake, ki so zelo odmevali:

Nobena rasa ni tako malo primerna, da napreduje in da si s svojim kapitalom pridobi ¢lovec-
nost in omiko kot slovanska. Kar tam brezdelni ljudje s pritiskom na surovo maso spravijo
skupaj, zapravijo v fantasti¢nih igrackanjih. Pri nas to delajo le posamezni favorizirani razre-
di in narod lahko to za silo prenaSa. Tam Cez pa hocejo privilegiranci predstavljati ljudstvo.
Kot da lahko plemici in tlacani ustvarijo drzavo. Ni¢ ve¢ pravice do tega nimajo kot to ljudstvo
vrabcev na drevesih. Slabo pa je, da moramo njihove nesre¢ne poskuse placevati s svojim
denarjem. (Freytag 2009: 350)

Anton odvrne, da Poljaki nimajo mes$¢anskega stanu. »Kar pomeni, da nimajo kul-
ture [...], nenavadno je, kako nesposobni so ustvariti stan, ki predstavlja civilizacijo in
napredek ter kup nepovezanih kmetov povzdigne v drzavo,« e doda Schroter (Freytag
2009: 350-351). Kakorkoli ze, firma sre¢no pridobi svoje blago, Anton pa se s pogu-
mom prikupi svojemu $efu, ki je ranjen. Ze pred prvim potovanjem na Poljsko se
v romanu pojavlja besedna zveza Polenwirtschaft, Ki jo je sicer v svoji korespondenci
prvi uporabil Johann Georg Forster v drugi polovici 18. stoletja. Svoje stereotipe o polj-
ski lenobi, sarmatski surovosti, vdajanju razko§ju in igram je ta razsvetljenski zemljepi-

3 Odlomke iz Freytagovih romanov prevedel T. S.
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sec utemeljeval predvsem socialno, saj naj bi bili Poljaki ze vse od mladosti povsem
pokvarjeni od farjev, despotizma mocnih sosedov, francoskih vagabundov in italijanskih
brezdelnezev (Hahn 2005: 247).

Ceprav je bilo nemsko javno mnenje e marca 1848 naklonjeno poljski revoluciji in
so tedaj pomilostili vstajnike izpred dveh let, se je to hitro spremenilo. Poljsko vstajo na
Poznanjskem so maja 1848 zatrle pruske sile s pomoc¢jo nemskih dezelnih brambovcev
(Hahn 2005: 249). In prav tedaj se na Poznanjskem znajdejo junaki Freytagovega roma-
na. Anton, ki v Rosminu upravlja grad barona Rothsattla, takole razlozi svoje poglede:

[T]u stojim kot eden od zavojevalcev, ki so za svobodno delo in ¢lovesko kulturo odvzeli to
zemljo $ibkejsi rasi. Mi in Slovani, to je star boj. S ponosom pa ¢utimo, da so na nasi strani
omika, veselje do dela in kredit. Kar so poljski posestniki tu v blizini postali, med njimi je
veliko bogatih in inteligentnih moz, vsak tolar, ki ga lahko zapravijo, jim ga je na tak ali dru-
gacen nacin pridobila nemska inteligenca. Nase ovce so oplemenitile njihove divje ¢rede, mi
gradimo stroje, s katerimi polnijo svoje alkoholne sode, na nemskem kreditu in nemskem
zaupanju sloni vrednost, ki so jo doslej imele njihove hipotekarne obveznice in posestva. Se
puske, s katerimi nas hocejo ubiti, so bile narejene v nasih tovarnah in so jim jih dostavile nase
firme. Ne z intrigantsko politiko, marve¢ na miren na¢in smo pridobili oblast nad to zemljo.
(Freytag 2009: 666—667)

V tej izjavi, v kateri se zrcali tudi ideja vzhodne kolonizacije, je mogoce najti tudi
aluzijo na sam naslov romana. Prusi z omiko in kreditom predstavljajo Haben, Slovani
pa Soll (Hahn 2005: 253).

Ko na koncu Fink odkupi baronovo posest in se poro€i z njegovo hcerko, pisatel;
zapise: »Njegovo zivljenje bo nenehen zmagovit boj proti temnim duhovom pokrajine
in iz slovanskega gradu bo izskocila truma mo¢nih deckov, nov nemski rod, dusevno in
telesno vzdrzljiv, se bo razsiril po dezeli, rod kolonialistov in zavojevalcev« (Freytag
2009: 888-889).

Ni nenavadno, da so Freytagova protipoljska stalis¢a odmevala zlasti v slovanskih
dezelah. Poljski pisatelj Jozef Ignacy Kraszewski je v sedemdesetih letih 19. stoletja, ko
je tudi pisal o romanu, presel v antigermansko ofenzivo. Teodor Jeske-Choinski se je
tedaj spraseval, zakaj mora Nemec vedno, ko pride v stik s slovanskim elementom,
bljuvati rasno sovrastvo. To je sicer stvar politike, ker se bori za prezivetje naroda,
a umetnik bi se moral tak§nim malenkostnim izbruhom sovrastva izogniti, Szymon
Askenazy pa je Freytaga oznacil za epika sovrasStva (polj. epik nienawisci) (Surynt 2004:
343-359).

4 Sprejem pri Slovencih

Katalog izposojenih del Licejske knjiznice v Ljubljani izkazuje, da je bil roman pri
nas zelo bran zlasti v drugi polovici Sestdesetih in prvi polovici sedemdesetih let, torej
pred prusko-francosko vojno in po njej.# V tem obdobju ga je bral zlasti Josip Jur¢i¢, ki

4 Branje romana v Spominih omenja tudi Trdina (1946: 172), a se zmotil pri dataciji, saj v ¢asu
njegovega gimnazijskega Solanja (konec Stiridesetih let 19. stoletja) Se ni izSel.
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je poznal tudi druge iz nemske preteklosti zajete Freytagove povesti. O tem imamo pri-
¢evanje Frana Levca (1887: 189): »Znano je, kako Freytag zlasti v [...] romanu [Sol/
und Haben] slika in grdi Slovanstvo. To mu je sama lenoba, nesnaga, zapravljivost!
Spominjam se, kako je zanimal Jurcica ta roman. ‘Ako je nemski pisatelj svetovne slave
v svojem romanu tak slavofag, zakaj bi mu jaz ubogi Slovenec ne smel vracati njegovih
zabavljic z jednakimi?’« Kot Kraszewski je tudi Jur¢ic presel v antigermansko ofenzivo,
saj naj bi Freytagov roman po Levcu spodbudil nastanek tragedije Tugomer. Kljub temu
da gre za zgodovinsko igro iz 10. stoletja, je zlasti v zakljucku najti nekaj verzov, ki bi
jih lahko povezovali s Freytagovim romanom. Na koncu Jur¢i¢-Levstikovega Tugomerja
po zmagi nad Slovani Geron, nemski knez polabske krajine, razglasi naslednje:

Uz¢ mi doba se razkriva v dihu,

Jaz ne ucakam je, a vnuci nasi.

Da kodar zdaj sedi slovensko pleme,
Vzrasto iz golih tal gradovi nemski

V krajini novej z€mlje braniborske. [...]

(Jur¢ic 1876: 191)

V tej viziji prihodnosti je morda najti aluzijo na Freytagovo misel, da bodo iz nekdaj
slovanskega gradu zrasli mo¢ni fantje, nov rod zavojevalcev. Antonovo stalisce, da je
med Slovani in Nemci star boj, pa je morda vplivalo na zaklju¢no misel Radulfa,
Geronovega doglavnika: »Slovén in Nemec, kakor voda z ognjem, / dotikati ne moreta
se mirno.« (Jur¢ic 1876: 192) Je v histori¢ni drami o polabskih Slovanih najti odmev na
dokaj aktualno zgodbo o nemskih kolonijah na Poljskem?

Istega leta kot Tugomer je izsel Kersnikov roman Na Zerinjah, v katerem se tuja
grofica, v kateri je mladi grascak (napol mescanske krvi) videl svoj ideal, izkaze kot
preracunljiva koketa, junak po dvoboju ozdravi, se iztrezni ter pois¢e manj bles¢eco, a
po srcu ZzlahtnejSo druzico. Katarina Bogataj Gradisnik (2023: 63) je soroden potek
dogajanja prepoznala v tlorisu romana V breme in v dobro, v katerem se posteni trgovec
najprej zagleda v frivolno aristokratinjo, nato pa spregleda in se oZeni s ¢ednostnim
mescanskim dekletom. Freytagova motivika, oc¢iS¢ena nacionalnih stereotipov, je bila
torej v slovenski mescanski prozi povsem dobrodosla.

Prispevek je nastal v okviru programa Medkulturne literarnovedne Studije (P6-0265).
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Slovenski romani, uvrs¢eni v mednarodno knjizno zbirko Sto slovanskih romanov in v rusko
prevodno zbirko Slovenskiy glagol (Slovenska beseda), ruske bralce ze dobro desetletje
seznanjajo z zgodovino, s tradicijami, z vsakdanjostjo Slovencev, predvsem pa z njihovimi Custvi,
ki so Rusom bolj ali manj blizu. Obe zbirki sta pri izboru upostevali predloge slovenske strani.

sodobni slovenski roman, ruski prevodi, ¢ustva, recepcija

Slovenian novels that are part of the international book series 100 Slavic Novels and the
Russian translation series Slovenskiy glagol (The Slovenian Word) have been introducing Russian
readers to the history, traditions, and everyday life of Slovenians, as well as their feelings, which
are more or less familiar to Russians, for over ten years. The selection of works for both series
has taken into account recommendations from Slovenian researchers.

contemporary Slovenian novel, Russian translations, emotions, readers’ reception

1 BBegeHmne

Bnaromapst pomanaMm IBYX KHIDKHBIX cepuil (MexayHapoaHoid cepun «Cto
CJIaBSTHCKHUX POMaHOB» M poccuiickoi cepun «CrioBeHCKkHit [ 1arom»), KoTopbie H3/1ar0T-
Csl B PyCCKHUX IIepeBOJax yxke Ooliee AECSTH JIET, POCCHHCKIIA YNTATENlb 3HAKOMHTCS C
HUCTOPHEH, TpaJuLMsIMU, MMOBCEIHEBHOW JKM3HBIO CIIOBEHLEB, a MPEXAE BCEro C UX
YyBCTBAMH, KOTOpbIE€ MOTYT ObITh OnM3KH ero cepauy. Obe cepun NOSBUINCH Ha
OCHOBaHMHU CIIUCKOB IIPOU3BEACHUN, IPEJIOKEHHBIX CIIOBEHCKOM CTOPOHOH. B HuX
OBUTH BKJIFOUYCHBI COYMHEHUS MUCATENIeH, MOoyInBINX npu3Hanue. C O0JIbIIoN Joei
BEPOATHOCTU MOKHO INPEAINOJIOKUTh, YTO CBOMMH IIPOU3BENCHUSAMU OHHM IEPEAAIOT
YyBCTBAa U HACTPOEHMSA, CBOICTBEHHBIE MX COOTeUECTBEHHHKaM. C KaXkKIbIM HOBBIM
MIPOYTEHUEM, HOBOM HMHTEpIIpeTalei, Npou3BeIeHUe HAUMHAET XKHUTh CBOEH 0co0oi
xku3Hblo. IlocpencTBoM mepeBosa OHO NEPEPOXKIAETCA B MHOM KyJNBTypHOW Cpere,
HATOJIHCHHOW HHOTJA CXOXXHUMM, a WHOTJAa MPUHIUIHAIBLHO HHBIMU KYJIbTYypPHBIMH
KOJaMHM, KOTOpbIE€ MOIYT JIMIIb YaCTUYHO COBNAJATh C HCXOJHBIMHU, aBTOPCKUMH.
BriOupass xynokKeCTBEHHOE TPOM3BEACHHE TSI MOCIEAYIOMEH padoTHl MepeBOTINK
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Yale BCero OpHEHTUPYETCs Ha YMOLIMOHATIPHOE BIIEYaTIIEHHE OT HEro, OH JJOJKEH OIILy-
TUTH JKeNlaHue paboTaTh HaJl HAM, BIOXHOBCHHE.

B poccniickoit Hayke UCCIeI0BaHIS, TIOCBSIICHHBIC BRIPAXXCHUIO TyBCTB M AIMOIIHI
B JIUTEpAType, UMEIOT JABHIOI TPAJHIMIO, B TOM YHCIE, C OMOPOW Ha 3apyOeKHBIH
HAYYHBIH M XyJOXECTBCHHBIA MaTepuai. [IpoBOIATCS KOMIUIEKCHBIE 0000IIaroIie
HCCIIEIOBAHUS, PE3yJIbTaTOM KOTOPBIX CTAHOBSATCS KOJUIEKTHBHBIC Tpyab! (KypeHHas,
[omsxos 2022), mucceprammu (baskenora 2004; FOcesa 2011), 0630psr (Onapuna 2021)
U MHOTO€ JIpyTOe.

B pycckoii Hayke CyIIecTByeT YeTKOE pa3AeiIeHUE MEKIY «TyBCTBOM) U «IMOIHCH,
B OTJIMYKE, HAIIPUMEDP, OT aHMIOS3BIYHOM, IJe MPEBANIHUPYET OOIIee MOHATHE emotion.
Slovar slovenskega knjiznega jezika ompenensier 4yBCTBO KaK IICHUXHYECKUH Ipoliecc
WJIM COCTOSIHHE, BO3HUKAIOIIEE B Pe3yJIbTaTe B3AaUMOOTHOIICHUH MEXy YeJIOBEKOM U
npyrumu mroaemu / duSevni proces ali stanje, ki je posledica odnosa med ¢lovekom in
okoljem (Custvo; Slovar slovenskega knjiznega jezika).

B ommune or omymeHni/sMouunii, UyBCTBA SIBISIFOTCS CTaOMIBHBIMH M IIPO-
JOJDKUTEIBHBIMU BHYTPEHHUMH COCTOSIHHUSMH. B OCHOBe JF000r0 TBOPYECTBA JICIKHUT
9yBCTBO. Pa3in4aroT yeThIpe OCHOBHBIX THUIIA YyBCTB: MOPAJIbHbIC, HHTCIUICKTYaIbHEIC,
3CTCTUYCCKHUE, COLMAJIbHBIC. K YHCIIy OCHOBHBIX OTHOCATCS THEB, CTpax, Mne4dalb,
pPamocTh, TOOOBE.

Hayunpii wHTEpEC MpEACTAaBISET MOMBITKA ONPENSNINTh, KaKie MMEHHO UyBCTBA
(UKCHPYIOTCSI COBPEMEHHOH CIOBEHCKOH JHTEpaTypoil W MepemaroTcss MOCPEACTBOM
MepeBoJa POCCUUCKOMY YUTaTeN0? UTO MIMEHHO BBI3BIBACT KHBOH OTKINK?

HauaTtb, moxany#, ciienyer ¢ IIaBHOH (UTyphI CIIOBEHCKOW JTUTEPaTyphl — I03Ta
@panre IlpemepHa 1 ero MOHUMaHUS CYTH HOATUYECKOTO (IIHCATEIBCKOT0) MONPHIIIA,
KOTOpYIO OH c(hopMynupoBal B ctuxoTBopeHuu Pevcu (1838). B 14 crpokax emy yna-
JIOCh Tepeaarh BHICOYANIIMI HAKaJ CTPACTEW U OXBAaTUTh BCIO MAIUTPY YETOBEUYECKHX
qyBCTB OYKBaJIbHO HECKOJIBKHUMH CIIOBAMHU:

Kaké
Bit’ 6¢es poét in ti pretezkod
Je v persih nosit’ al pekel, al nebo!

(Preseren 1847: 36)

— OT azxa, TO eCTh THeBa M HEHABUCTH, A0 Heba, TO ecTh 4MCTOi mooBu. [loaT
Mpu3bIBaeT JeicTBOBaTh Oe3 CTpaxa, W Ha IOCTABJICHHBIE B 3TOM CTHUXOTBOPHOM
BBICKa3bIBAHUW BOIIPOCHI CIIOBEHCKAsl JUTEpaTypa MPOJ0JKaeT UCKATh OTBETHI MO Cel
JICHB.

B Poccun B cepun Cto «CnaBSHCKHMX pOMaHOB» BhIIIIO 20 mepeBOAOB, TPU U3
KOTOPBIX BBITIOMHEHB CO CIIOBEHCKOro s3bika. Cepuro «CrnoBeHckuit ['marom»
MIPEICTABISIIOT HE TOJIHKO POMaHbI, HO M KpaTkas mpo3a. B mepuos ¢ 2013 mo 2020 .
B o0eux cepusX BBIIUIO BOCEMb IIEPEBOJOB POMAHOB, BBITIOJHEHHBIX MIECTHIO
CIIOBEHUCTaMHU:
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2013 — JI. Anuap «Oroii Houbto 51 ee Buaen» (T. XKaposa), B. 3ynan «JleButan»
(FO. Cozuna);
2014 — B. XKabot «Bomusu HOum» (M. bepmanckas), C. [Ipern «['ennu 6e3 mraHoB»
(T. Yenenesckas), A. Ckyoun «Jlerko» (M. Makapoa-TomuHen);
2016 — M. Cocuu «banepuna, banepuna» (FO. Co3una);
2017 — M. Kpece «Crpauro mu mae?» (H. Crapukosa);
2020 — M. SAnvap «Hacmenummoe Boxkaenenue» (H. Crapukosa).
K myOmukamum TOTOBUTCS Taioke IepeBox pomana A. XuHra «ByHmepkuHn
®demukey (T. XKaposa), neBATHIH B 00IIEM psiTy.

Takass mombopka TPOW3BEACHHUN BBITIISAOUT, HA TIEPBBIA B3[NIAN, BeChMa
Pa3HOIUIAHOBOW, M TOJNBKO B JIBYX MOCICIHHX HyONUKAIMAX B CAMUX HA3BaHHSAX
o0o03HaueHbI UyBCcTBa: cTpax y M. Kpece u Boxxaenenue (monobue moodsn) y J. Sauapa.

2 Crpax
Poman Mapyum Kpece HanpsiMyto TOBOPHUT O CTpaxe, KOTOPBIH UCTIBITHIBAIOT FE€pOU
Pa3HBIX MOKOJEHWM B CUTyallMH BOEGHHOTO BpeMEHHM — BTopoil MHpoBOW BOWHBEI U

BoiiHBI B bocHuu u I'eprieroBune B 1990-x. Poman, craBmuii nocie THUM IpOU3BEICHUEM
HHCATEeIILHUIIBI, TOBOPUT O CTPaxe CMEPTHU U MOIBITKE YOEXKAaTh «OT IUIACOK Ha KOCTSX,
ot mectu» (Kpece 2017: 172). B ¢punane mospnsieTcst ObUIO YyBCTBO PAJOCTH, HO OHO
HE CTOJIb OIPEEIICHHO, BeJb I€POUHS, OT JIMLIa KOTOPOIl BeJleTcs I0OBECTBOBAHUE, JIUILIb
HaOIOACT €€ CO CTOPOHBI — «3JIeCh, Ha KopabJie, Mo COJHIEM, Ha BeTpy» (ibid.).
PagocTs muBIByHmIMX HaBCTpeuy Meure (HE CBOEW, a OTLOBCKOW) HHUBEIHPYETCS
YIOMHMHaHMEM MOTWJ, a, CIENOBATEN]bHO, MOOEr OT CTpaxa AapyeT IeposM JHUIIb
neyaab. B KHHTe NPHCYTCTBYIOT THEB, CTPaJaHUi M HMX IPOTUBOINOJIOXHOCTH —
T000BB, OTHAKO aBTOPCKOE BHUMAHNE PUKOBAHO HMEHHO K CTPAXY, KOTOPHIH SBISIETCS
OTPHIATEIIEHBIM COCTOSIHUEM, CBS3aHHBIM C BO3MOXXHOCTEIO yiep0a JKu3HeHHOMY Oi1a-
TOTIONTYYHIO YENIOBEKa, pealbHON MITH BOOOpakaeMOH OMACHOCTH, 3a4acTyI0 HE COBCEM
JOCTOBEPHOM HJTM JJake IpeyBeTuueHHON. FIMEHHO cTpax CKOBBIBaeT yesoBeka. U xots
poMaH HauuHaeTcs co cioB: «CrpamHo au MHe? HeT. Vike Tpu JTHS S CHXKY 3/€Ch B
cHery» (ibid.: 5), — TIOHATHO, 4TO Mepe]] HAMU TOYHOE ONMCaHHEe CTpaxa, HECMOTPS Ha
TO YTO TEPOMHS M HE Cpa3y IPHU3HAETCS ceOe B 3TOM.

OOpamenue K BOGHHBIM COOBITHSM €CTh W B APYTHX IPEICTABICHHBIX pOMaHax
(SIauap 2013; Cocny 2016), omHako heHOMEH cTpaxa, MoXKanyH, HandoJiee MPUCTATBHO
uccienyercs B pomane B. XKabota «Bomubu HOum». IIpumedarenbHO, YTO poMaH
BBIIIIEST HA PYCCKOM SI3BIKE B OOEUX KHIXKHBIX CEPUSX, PAacCMaTpUBACMbIX HAMH.
B odopmnennu cepun «CTO CIaBSIHCKUX POMAHOBY» NPEIYyCMOTPEH BBHIHOC KIIIOUEBOM
¢pa3pl MPOM3BEACHUS HA 33JHIOI0 TOJOCY CymepoOmoxku. IlepeBomumk BBIOpai
CJIEYIOLIYIO LIUTATy U3 3TOr0 POMaHa:

[...] ImenHO cTpax, O CyTH Jefa, U SBIETCS TeM OpeMeHeM, TeM 3JbIM IyXOM, KOTOPBIH
YpoIyeT B3MJIAABI M MBICIH, KOTOPBIH IpeciiefyeT W BBOAUT B 3a0IIyKAEHHE, MPOTHUB
KOTOPOTO HaJ0 3BOHUTH 0CO0O IIEHHBIM KOJIOKOJOM, B OOpbOE ¢ KOTOpPBIM Halo JIIOOUTH,
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U HamesATbCs, U OBITh CMHUPEHHBIM. Takol CTpax 3amoi3aeT B YENOBEKa M 3aXBaThIBAcT

BJIACTh. .. HA KOpalJie, KOTOPHIi TuibiBeT B HUKY A (XKaboT 2014: cynepobioxka).

B «Bomupux HOYaxX» TIIABHEIN Tepoi IEpeKNBaET YyBCTBO IITyOOKOTO OJIMHOYECTBA,
OTBEP)KEHHOCTH, HaXx0[s OTAYIIMHY JIUIIb B ankoroie. TaiiHa mpegaHus o CTPaLIHOM
nyxe BpOane, okonmoBbIBarolieM JIOAEH U MPUBOISAIIMX MX K THOENH, MOCTETEHHO
3axBarbIBaeT repos. UyBCTBYS HEOOXOUMOCTh YTO-TO MPEANPUHATH, OH HE HAXOJUT B
cebe Ha 3TO cril. EMy kaxeTcs, YTO OH BOBJICUCH B UbIO-TO OECOBCKYIO UTPY, M HAYHMHACT
B KaXJOM M3 OKDYXXAaIONIMX BUJCTh Bpara, Bce OOJbIIE 3aMBIKasCh B caMoOM cele.
(ITonpobuee o pomane cm. Co3una 2018: 229; Sozina 2024: 202-203).

B poccuiickom UnTteprere poman B. JKaboTta monydusr HECKOIbKO OTINYAIOIINXCS
Ipyr oT apyra ot3biBoB untareneit (Cozuna 2023: 35-36). [Ipu 3ToM, mpakTHYECKH
KKIBIH U3 OTUX OTKJIMKOB 3aCTaBJISACT 33[yMaThCs O CETOIHSIIHEM BPEMEHHU U O MECTE
B Hem bora, o coBpeMeHHOW nuTepaType W MapajuieisX MPOIUIOT0 W HACTOSIIETO,
0 YEIIOBEUECKUX YYBCTBAaX M OCOOOH CMEIOCTH — TOBOPUTH HAIPSIMYIO, CIIOpPS C
nucareneM. TakuM o0Opa3oM, pa3roBOp O CTpaxe POCCUUCKHIA YHUTATENh TEPEBOIUT
B MPOTUBOIOJIOKHYIO ApaAUTrMy — UCTHIOJHSSICh CMEIOCTBIO.

3 CmenocTtb 1 BOXAaeneHne

CMmenocTb, KelaHue XKUThb U aKTUBHO AEWCTBOBATH OTIMYAIOT T€POMHIO pPOMaHa
. Sflrgapa o Bropoii MupoBoii BoiiHe «ITOI HOYBIO s €€ BUEm». FIMEHHO 3TH 1yBCTBa
MPEBANUPYIOT B IIATH pacckazax o ee Cynap0e, XOTs WHOTJa K HUM IPUMEIIHBACTCS
3]I0CTb, U BOCXHILIEHHE. ODTO CIOXHBIA, HEOAHO3HAYHBIH pPOMaH, MPHU3bIBAIOIIMIA
OCMBICIUTh HMCTOPUYECKHE COOBITHS BOEHHOTO BPEMEHH, CTaBsIIUNA BOIMPOC O
COXpAaHEHHH YENOBCYHOCTH B JIOOBIX oOcTosiTenscTBax. B 2017 r. poman ObLI
HOMUHHUPOBAaH Ha OJHY W3 BAXHEHIIMX POCCHICKUX JTUTEPATYpPHBIX MpeMuil «ScHas
[Tonsnay W gake CIpoOBOLMPOBANl HEKOTOPYIO AHUCKYCCHIO B pycckoMm MHTtepHere:
«OCTOpPOXKHO, IIOKUPYET» — 3TO MPO HECOU3MEPUMOCTH IOCTYIKOB M HaKa3aHUS
(Godefrua 2018), pa3nuuHble MHEHHUS BBI3BAT M XapaKTep FePOMHH, TaK, €€ OLECHHIIN
«B KaKOW-TO CTENeHU OYeHb TyneHbkoi» (Morra 2017).

Ecnu sToT pomaH mepekinukaeTcs ¢ pomaHoM Kpece B BOGHHOH TeMmaTHKE, TO
aMEpPUKaHCKYI0 MEUTy €€ I'epOeB YCIOBHO 3aKojblOBbIBaeT pomaH «Hacmemuiusoe
BOXKJICJIEHUEY.

SlH4ap [OCTaTOYHO M3BECTEH POCCHUMCKUM 4YHUTaTeNAM: NepBas yOJuKalus
nepeBoAa ero pomana «l anepHuk cocrosiack» B 1982 I, a Ha CeromHAIIHUN AEHb
OITyOJINKOBAHO yXe ISITh €r0 POMAHOB, MocieaHnil — «HacMenumBoe BOX/IEICHUEY,
HanucaHHeld B 1993 r, Beimen Ha pycckoM B 2020 r. B cepun «CTO clnaBsSHCKUX
pomanoB». Ha cymepobnoxke naH BechMa OOBEMHBIH OTPHIBOK TeKcTa. [IpuBeaem
JIUIIB €r0 caMoe Havallo, TepeKINKaroneecs ¢ GHHANEHON KapTHHON «HaOII0Jafoei
repounu pomana Kpece: «f1 Habnrofarenb, TOBOPUT OH, HAOIIOAAI0 32 TEM, YTO CO MHOM
3[1€Ch, Ha IPYTOM KOHILIE CBeTa, mpoucxoaut» (Suuap 2020: cynepobioxka).

OO6paTiM BHUMaHHUE Ha TO, YTO J0 CUX MOP OTEUECTBEHHBIE EPEBOTYUKH BBIOHpAIH
JUIs cBOoel pabOoTHI MPEHMYIIECTBEHHO HCTOpHUYeckne poMmaHbl SHuapa. Ha 3ToT pas
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poccuiickoMy YMTAaTENIO TMPEJCTaBICH POMaH, OCHOBaHHBIH Ha PEalbHBIX COOBITHIX U
MIOCBAIICHHBI TOMY IEpHOIY, KOIa aBTOp TOCTAaTOYHO IIUTEILHOE BPEMsI KW H
padoran B CIIIA kak MpHTIAIICHABIA JEKTOp. 3aXBaThIBAIOIIAs, TIOJTHAS TICHXOIOTHYC-
CKUX TIEPSIKUBAHUI HCTOPUS O TOM, KaK Iepodl BOCIIPUHHMAET HOBBIA JJISI HErO MHD,
Kak Ioclie Yepesibl pPa3HOOOpa3HBIX NMPUKIIOYEHHH OH OKa3bIBAaeTCsl BHYTPEHHE, €CIIU
MOYKHO TaK BbIPa3UTHCA, «O6pe‘ICHHBIM)) BCPHYTLCA HA POJAUHY.

BHumaHue mpuBIeKaeT pa3BepHYTHIM IMOCT Ha KOHTEHTHOW matdopme «/{3en»,
ormyonukoBaHHbIi H. JIefiuenko ot umenn KpacHosipckoi kpaeBoi HaydyHOU OMOIHOTEKH.
B cBere momckoB uUmTaTeneM OJM3KOTO KyJIBTYPHOTO KoOna, MOXaIyid, OyaeT
JOCTATOYHBIM TPUBECTH HAYaJ0 W KOHEI[ JaHHOTO OT3bIBa OHWONHOTEKaps U3
Kpacnosipcka:

WHorma mpocTo mopaXkaeT TO, HACKOABKO IMKIMYHA MCTOPHS M HACKOJIBKO CXOKa Cyanda
POJCTBEHHBIX HapoZoB. B HekoTopble MOMEHTHl «HacMEeIUIMBOrO BOXKICTCHMS» Iaxe
3a0BIBaCIIb, YTO aBTOP — JKUTENb HE TBOCH CTPAHBI: OYCHBb y)K POMaH IIPOH3UTEIBHO-PYC-
ckwuil. [...] Ho B 3THX MyKax BHUMATEIbHBII YUTATENb C yUBICHUEM 00HAPYKHT, YTO B 3TOM
BOPOHKE MpaKa, B CaMOM €€ [ICHTPe HaXOIUTCsI OOJBIOH, KaKk MHE Ka)KeTCs, pOMaH 00 WJIeH-
TU(UKAUK ceOs B 3TOM MHpPE, 00 OTHOIICHUH K COBPEMEHHOMY OOIIECTBY MOTPEOICHHS U
0 uyBcTBax. M kak xe oH aktyaneH ceiiuac! (Jleituenko 2023)

B poccuiickoMm nuTepaTypOBEACHUN €CTh PsI ITyOIHKAIWA, TTOCBSIIICHHBIX dTOMY
poMany Slnuapa. Ilo XpoHONOTMH TEPBEIM Ha30BEM pPYCCKHH MepeBOa pabOTHI
cioBeHckoro uccienosareis Tomo Bupka (Bupk 2014: 241-243; Virk 1993), a taxke
cratbto mnepeBoqunka (CrapukoBa 2017: 47-49). OOe mOCBAILIEHBI CIOBEHCKON
nutepatype 1990-x rr. ABTOpHI HE CMOTJIIM OOOWTH BHUMAaHHEM MATpa COBPEMEHHOM
nutepatypsl CIOBEHMH M JOCTaTOYHO HMOAPOOHO PAaCCMOTPETH HHTEPECYIONIMHA Hac
poMaH. YIIOMSHYT pOMaH U B Hallleld MOHOTpaduu B ri1aBe «3a paMKaMH HAIMOHAIEHOT 0.
1990-¢ roaer» (Coszuna 2018: 217; Sozina 2024: 192).

B HosOpe 2021 r. mepeBoauyMIa BHICTYNHJA HA MEXAYHApOIHOM Hay4yHOMU
KoH(pepeHuu «Tomoc ropoja B CHHXPOHUM U JTUAXPOHUU: JIUTEPATypHAs Mapagurma
Hentpansuoil u FOro-Boctounoil EBponsl» ¢ noknanoM «AMEpUKaHCKUI MeETrarnonuc
rinazamMu  ‘anpnuiickoro wmemanxonuka’: Hoserit Opnean B pomane J[. SHuapa
‘HacmenummBoe Boxaenenue’» (Crapukoa 2023a), JermuM B OCHOBY OTICIBHOM
IJIaBel B OJHOWMEHHOH KOJUICKTHBHOH MoHorpaduu (CrapukoBa 2023b). Ha
CETOAHALIHUN JIeHb 3TO camas Oosblias pabota o pomane [paro Snuapa B Poccun.

Bupx (2014) B cBoeil MHTepHpeTalud MOJUEPKUBACT aKTyalbHbIC AJISI pOMaHa
BOIIPOCHI UPOHUU U Menanxonuu. ['naBHbIi repoit I'perop I'panHuk Bo3Bpamiaercs B
CrnoBennto: «PomHble MecTa, a TakKe HEIaBHUI KOPOTKHM pOMaH HABOIAT €ro Ha
MBICIIb O TOM, YTO MEJAHXOJMs SBJISIETCS HEOTHEMJIEMON YacThiO IyIIW I'pakJaHUHA
coBpemenHol LlentpansHoit EBpomeny (Bupk 2014: 242). Touka 3peHUs] pOCCUHCKOTO
HCcleZoBaTesl HeMHOro otiau4daercs: «Ha npyrom koHLe miaHeTbl eMy He yJaercs
BCTPETUTh KOTO-TO, KTO OBl KapIUHAJIBHO OTIMYAJCS OT HEro CaMmoro, HO €My,
‘QIBIIUICKOMY MEJAHXOJIMKY’, a He JDKOTTepy, IIyOOKO UyKJ CyMAacCIICALIMH PUTM
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AMEpHKH, U ¢ YyBCTBOM HECKPBIBAEMOTO OOJICTYEHUS] OH BO3BpAIIACTCS JOMOH [...].
Hponndeckoe, OKpalleHHOE IOMOPOM M CAaTHPOH IOBECTBOBAHWE 3aKaHUMBACTCS Ha
HEOXXUJIaHHO BhICOKOW madocHoi HoTe» (CrapukoBa 2023a: 49). Dra «HEOXKHIAHHO
BbICOKasl Ma)oCHast HOTa» — MPOSIBIEHUE YyBCTBA MOAIMHHOMN JII00BY — 0€3 cTpaxa u
COMHEHMUIA.

4 bes HageXAabl

B mpopmomxkenue pasroBopa o IMyTAX pa3BUTHS TUBIIM3anuu pomadH A. CkyoOwuia
«Jlerxo» MOCBSIIIEH TaK Ha3bIBAEMON «0OOPOTHOM CTOPOHE MEHAIM», — 3TO, KOTAa HET
HAJEXIbl U aBTOP COCPEIOTOUEH Ha CaMbIX HETaTHBHBIX MPOSBICHUSIX YEIOBEUECKON
npupobl. JAUNTHX, paCKPBIBAIOLIHIA peabHO MPOU3OIIEANIHE UCTOPHH JBYX a0COTIOTHO
HEMOXO0XHUX MOJIOABIX 0C00, KOTOPBIX OOBEINHSIOT JHUIIb UM (B3STOE U3 CIOBEHCKOU
JTUTEPATYPHOH KIIACCHKH) M HEyMeHUe (WM HEeXellaHUe) MPUCIocabiuBaThCs, OHU HE
MTOX0XH HA OKPYKAOIIHX, a IIOTOMY HE MOTYT OBITh IPHHATH «OOLIECTBOMY; B 00EHX
9acTsIX pOMaHa CIOXKHBIE OOCTOSITENIHCTBA IPHUBOIAT K KPOBABBEIM IOCICICTBUSM.
Tprutep OOBIICHHOCTH, BCKPBIBAIOIINI OMACHOCTH, HMOICTEPETAOIIHIE JIF000Tr0, Jaxe
caMoro 0JarornoiyyHoOro 4jieHa COBPEMEHHOIO €BPOIEHCKOTr0 00IIeCTBa, COMIPOBOXKAA-
eTcsi OoNTOBHEW B yare. Be3necylHOCTh W IIMHU3M aHOHMMHOTO MHUpa MaccMenna
MIPOHUKAET TIOBCIOMY. Y POCCHHCKOTO YUTATENS POMaH, 10 CYyTH, BHI3BAIl OTTOPIKEHHUE,
0 YeM CBHICTEIbCTBYIOT HEBHICOKHE OLIEHKH OT3BIBOB, HampuMmep: «['ocmomm, Tak
HEMHOT'0 HaJI0, YTOOBI ImepecTath ObITH IbiranoM!» (Outsight 2016) u «Bce Tepsiet Bes-
kuii cmbic» (Kopi 2018). HeyremmuTenbHblii BepAUKT: « YHIKAIOLIEe HOPMaIbHBIX
mozer uruBoy (ibid.).

5 PapgocTb 1 nio60Bb

B mpoTtuBoBec pomany A. CkyOuila MONOISKHYIO MPOOIEMATHKY HPOIOKACT U
«BHITIpaBisieT» foHomeckuit poMal C. Ilperia «'eHun 6e3 MITAaHOBY, TOBOPS TIIABHBIM
0o0pa3oM O MO3WUTHBHBIX YYBCTBaX: PagoCTH M JIOOBH. DHTYy3Wa3M €ro repoeB —
IIKOJIBHUKOB 3a4acTyI0 Ja)K€ CTAHOBUTCS] IPUYUHOM KU3HEHHBIX TpyJIHOCTEH. Mexay
reposiMi  00pa3ylOTCsS COIO3BI M BCIBIXMBAIOT MPOTHBOPEYHS, OHH BCTPEUAIOTCS
C TIepBOii IFOOOBBIO.

B pomane M. Cocuua «banepuna, baiepunay Bonpeku 0€3bICX0THOCTH )KU3HEHHOM
CUTYyalLllH TJIaBeHCTBYIOIIMMHU YyBCTBAMH, MTOXKAITYH, TAaKXKe CIIeyeT Ha3BaTh pagoCcTb U
m000Bb. PaocTh JXM3HM M CTpeMIIeHUs] K MeuTe, YucTas J000Bb MaTepu K CBOEMY
pebenky. «boxuil yenoBek» banepuHa He cmocoOHAa K caMOCTOSTENbHON Ku3HU. Ee
0o0pa3 BbICBeUMBAeT NpoOJIeMy YelOBEeKa, BBIHYKICHHOTO KUTh MAaCCUBHOW YKU3HBIO,
YTO 3a4aCTYIO TIPOUCXOANT M CO BIOJIHE 3I0POBBIMU JIIOJbMH — KOT/Ia YEJIOBEK JIMIIb
Habmomaer, OyIydd HE B COCTOSHHM UYTO-TO H3MEHHUTH. Y IUBUTEIBHO CBETIIOC
MIPOM3BENICHAE, IPU3BAHHOE MPOOYIUTh B YMTATEIIX JIOOOBH K JKM3HH BO BCEX €€
MposIBICHNUAX. HekoTopble 4MTaTenu NMPU3HAIOT, YTO POMAaH 3acCTaBISIET MO-HOBOMY
CMOTpETh Ha TIOBHUT POIUTENICH TaKUX OCOOCHHBIX JeTel U Ha JKU3Hb B LIEIOM:
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Ouenp TpyCTHasA, mieMsAllas KHHUTa, XOTs aBTOpP HE WUIpa€T Ha 4YYBCTBaX W HE BbI3BIBACT
HapOYHTYIO JKAIOCTh. JTO WCTOPHSI OJHOM KU3HU, UII KOTO-TO HEe3HAYHTeIbHOU. «Oi, oif,
Barepuna Mosi, ThI HE JOJDKHA OOSTHCS, MBI HE TIOJIETUM Ha JIyHy, MBI OCTaHEMCsI 3/1eCh,
ckoipko bor mact. S u Th1, Bce MbD» (LuluMiranda 2017).

Ha Bctpeue 8 centsiops 2017 r. B MockBe Mapko Cocud OTMETHII, YTO B CBOE
BpeMs B HEM CaMOM «BOCIHTBHIBAJIOCH TaKOE OINIYIIEHUE MPEKPACHOTO-IIPEKPACHOTO
MHpa ¥ YTO B 3TOM KU3HU BCE 3aMeUaTelIbHO, HO, KOT/1a Havyajack BoiHa B Orocmasum,
U TaK COBITAJIO, YTO M3-32 BCTPEY C ONPENEICHHBIMHA JIIOJbMU B COOCTBEHHOHN JKU3HH,
y MEHs Hayajcs packoll, U g YBUJIeNI 000poTHYI0 cropony Meaanm» (Cocuu 2017). Ilo
cytu, «banepuna, banepuna» — 3To MOMBITKa aBTOpa OMPAaBAATbCA U MOCTAPATHCS
BEPHYTHCS K TOMY OLIYIICHHUIO MPEKPACHOTO MUPA, K YyBCTBY PaJOCTH U JIIOOBH.

6 Yepes rHeB 1 HeHaBUCTb K NobGepe Hag cTpaxom — v NO6BY

[IpeneOpeskeHeM K YYBCTBY CTpaxa M CTPEMJICHHEM K TIpeoOialaHuio
MOJIOKUTENBHBIX YYBCTB M HMOLHMU OTIMYaeTcss pomMaH 3ymana «JleBurany,
MOCBSIILIEHHBIN IEPUOTY YKU3HH T CATENA, IPOBEICHHOMY B TFOPbMaX COLUAIMCTHYECKOM
Orocnasun. Jlo BbIXOJa KHUTU COCTOSUIACh KypHaJIbHAsl MyOJIMKAaIys OTPHIBKOB
pomana (3yman 2013a). CroxeT OCHOBBIBAC€TCS Ha pPEaJbHBIX COOBITHIX, HO BECH
MaTepHall IPOITyIIEH Yepe3 MPU3MYy TBOPUECKOTO HCCIeI0BaHns Mupa. [ maBHbIN repoi
©KEIHEBHO BBIHYXXIICH CIaBaTh SK3aMEHBI Ha CTOHKOCTh, YeCTh U Bepy B ceds1. Mtorom
yueObl B «TIOPEMHBIX YHHBEPCUTETaxX» CTall0 IONHOE BHYTPEHHEE OCBOOOXKICHHE
reposi, MO3HABIIETO MOJUIMHHYIO cBoOOAY nyxa. IlocTeneHHO repoil ocBoOoxknaeTcs u
OT APYIruX HETaTUBHBIX YYBCTB: THCBA, HCHABUCTHU. ABTOp NMOAYCPKUBACT: «Hu OJHO
XYZA0XKECTBEHHOE NTPOU3BEICHNE B MUPE, B HCTOPHUU HE 00peEIIo ycIiexa, eClIi OHO ObLIO0
HaIKCaHO M3 HCHABHUCTH M €CIM HEHABHUCTH BOOOIIE MPHCYTCTBOBANA B KaKOH OBI TO
HU Obuto Mepe» (3yman 2013b: 316). XoTs B pasHbIe HCTOPUYECCKHE IEPHOIIBI
JTUTEpaTypa IIoHUMAIACh HA 3aIIUTY YEIIOBEYECKUX YECTH TOCTONHCTBA, HETTPEXOSIIHX
LIEHHOCTeH, cTaHoBsCh TBeprke Kamus (Co3una 2018: 143—-147; Sozina 2024: 127-131).

IlepenaBast rmaBHOMY I'epoOI0 4acTh COOCTBEHHOW OHorpaduu, aBTop OTAaeT eMy U
9acTh CBOETO 3aAyIICBHOTO, KPOBHOTO COAEP)KAHHS, 3apsDKacT CBOEH dHeprueil.
I'maBHBIN Tepoil Aep3KO MEpPEeBOPAYMBACT C HOT HA TOJIOBY YCTOSIBIIUECS TIOHSTHS:
TMUYHAs dTHKAa W HPAaBCTBEHHOCTH, OOIIECTBEHHAs MOpajb, TOCYIapCTBEHHOE IIPABO.
JIro0OBb K 3HAHHIO Y HETO PABHOILICHHA IFOOOBHOM CTPACTH, SIBISIOIIEIHCS CAMBIM SIPKHM
MIPOSIBJICHUEM YEJIOBEUECKOTO OBITHSI.

7 3aKknioueHue

BaxxHocTs 00MEHa JOCTIDKEHHSIMH JIHUTEPATYPhl MEXAYy HapoJaMH CIIO0XHO
MepeoeHUTh. Yepes pelenunio cHavana 3HaTOKaMHy 3apy0eKHOI JINTepaTyphl, a 3aTeM,
Onaronaps mepeBoiaM, H IIUPOKOH ITyOIUKOH, IPOUCXOIUT MPHUATUE (WITH HETIPHUSATHE)
XYJOKECTBEHHO OCMBICIIEHHOTO Y€I0BEYEeCKOro omnbita. [lepeBoapl cTaHOBATCA (haKTOM
WHOI HAIIMOHAJILHOU JIUTEPATYPBI. DTO POHU3OLLIO U CO BCEMH CIIOBEHCKUMH POMaHAMH,
omybnmkoBaHHbEIMH B Poccnu B cepusax «CTo CIaBSHCKUX POMaHOB» M «CJIOBEHCKUH
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I'maron». IlepemaBasi TiyOWHHBIE UyBCTBa TE€POEB, AaBTOPaM M HX HEPEBOAYHKAM
YHAJIOCh BO3AEHCTBOBAaTh HAa YyBCTBA POCCHICKOro uuraTtens. M, Kak BHUAHO W3
MPUBEJCHHOTO MarepHuaina, Haubonee 3()(EeKTHBHO/YCIICIIHO BIHMSHHE OKa3bIBACTCS
4yepe3 YUTATENbCKOE IPOTUBONOCTABIEHUE Ce0sl CUTyalluu, OMUCAHHOM B TOM UM HHOM
npousBeeHUU. HeraTuBHbIC UyBCTBA BBI3BIBAIOT OTTOPKEHUE; B TOII BBIXOAAT POMAHEL,
JIAIOIe OTBET (MJIM HBITAIOUIUECS €T0 HAIyIaTh), Kak pa3o0paThcs B cebe M HAHTH
HCTOYHUK PagOCTH, HaIeX Il U T00BH. «Komanue» B HEraTMBHBIX YyBCTBaX, CKOpee,
BBI3BIBACT OTpHIAHWE. BMmecTe ¢ TeM, YHWKaNbHBIA OIBIT CIIOBEHCKHX IIHCATelNeH,
TiepeJaHHbBIA PYCCKOSI3bIYHOMY BH3aBH, OeciieHeH. 11 XoTq HanmIo onlyTrMas pasHHIa
B KyJIBTYPHOM KOJI€, CJIOBEHCKHH B3IV HA MHUpP YyBCTB BecbMa OJIM30K POCCHSHAM,
YTO HAIIJIO CBOE OTPAXEHUE KaK B JINTEPATypOBEAUCCKUX paboTax, Tak M B OT3BIBAX
HEeTPO(ECCHOHANBHBIX JTIOOUTETICH YTeHUS.
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Prispevek se osredotoca na poetiko slovensko-bosansko-hercegovskega pesnika in pisatelja
Josipa Ostija (1945-2021) v kontekstu njegovega prehoda iz enega ustvarjalnega jezika v
drugega. Jezik nove domovine se je za pesnika izkazal za nacin, kako premagati eksistencialno
travmo, povezano z izkuSnjami tragedije domacega Sarajeva. UteleSene so bile v temah vojaskega
nasilja, izgnanstva in brezdomstva. Slovenski jezik je avtorju pomagal preziveti obcutke obupa
in nemoci, povezane z izgubo jezika rojstva in ustvarjalnosti, ter vplival na njegov svetovni nazor
in slog.

Josip Osti, sodobna slovenska poezija, jezik ustvarjalnosti

This article focuses on the poetics of the Slovenian—Bosnian poet and writer Josip Osti
(1945-2021) in the context of his transition from one creative language to another. The language
of the poet’s new homeland proved to be a way for him to overcome the existential trauma
associated with his experiences of the tragedy of his native Sarajevo. They were embodied in
themes of military violence, exile, and homelessness. Slovenian helped the author overcome the
feelings of despair and helplessness associated with the loss of his native language—his language
of artistic creation—influencing his worldview and style.

Josip Osti, contemporary Slovenian poetry, creative language

Tuwywuti cmuxu nuwiem ux ne «o» U He «umoy, oaice He «6o umay. On nuwem ux no
BHYmMpeHHel HeoOX00UMOCU, U3-3a HEKoe20 8epbaIbHO20 2YIla GHYMPU, KOMOPblil
O00HOBPEMENHO U NCUXONOUYECKUL, U unocopuueckull, U HpagCcmeeH bl

U CamMooOmpuyarouull.

Josif Brodski (1995)

1 Uvod

Problem literarne pripadnosti pisatelja v medliterarnem kontekstu ni nov in ima
globoke zgodovinske, literarne, etni¢ne, jezikovne in verske korenine. V dolo¢enih
obdobjih, najpogosteje pod vplivom zunajliterarnih okolis¢in, pride na povrsje in posta-
ne predmet burnih razprav. V juznoslovanskih dezelah so ze od anti¢nih ¢asov zivela
etni¢no bliznja ljudstva, ki so govorila isti jezik ali zelo sorodne jezike, vendar je njihov
zgodovinski razvoj potekal pod vplivom razlicnih druzbeno-politiénih in kulturnih
dejavnikov. Bila so del razli¢nih drzavnih zdruZenj, pogosto so se med seboj bojevala,

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
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kar je kasneje veckrat zapletlo njihove odnose. Nekatera ljudstva so trpela stoletja
avstrijske vladavine, druga pa osmanske. Vse to je vnaprej dolocilo konfiguracijo nasta-
jajocega kulturnega konteksta in sistem notranjih povezav, ki so v njem obstajale. Dve
svetovni vojni, drzavljanska vojna in revolucija v Jugoslaviji so v 20. stoletju povzroci-
le ponavljajoce se spremembe politi¢nega sistema, vladajocih ideologij in medetni¢nih
odnosov. Politi¢ni in druzbeni pretresi, ki so v tem stoletju pretresali vse razliCice
Jugoslavije, so imeli skoraj neposreden vpliv na medetniéne odnose in razmerje med
centripetalnimi in centrifugalnimi teznjami, ki so delovale znotraj kulturnega prostora.
Torej, kulturno zivljenje SFRJ v osemdesetih letih 20. stoletja je bilo protisloven ¢as: na
eni strani je bil v tem obdobju res na vidiku razcvet multikulturalizma, dialoga in med-
sebojnega bogatenja predstavnikov razli¢nih ljudstev Jugoslavije, socasno je na drugi
strani narastel nacionalizem, ki je postal eden od razlogov za razpad socialisti¢ne fede-
racije in vojne, ki se je zacela v zaCetku devetdesetih let prejSnjega stoletja.

Kasnejsi migracijski procesi, pogojeni z vojno in begunstvom, so spremenili kultur-
no sliko nekdanjih republik, ki so postale neodvisne drzave, in suverena Republika
Slovenija pri tem ni bila izjema. Danes njeno literarno podrocje ne vkljucuje le avtorjev
slovenskega rodu, temvec tudi pisatelje migrante in predstavnike narodnih manjsin, ki
objavljajo tako v svojih maternih jezikih kot v slovens¢ini. Posledi¢no se je sodobna
slovenska knjizevnost obogatila z novimi imeni, med katerimi lahko enega, Josipa
Ostija (1945-2021), oznac¢imo za ikoni¢nega. Ustvarjalna usoda tega pesnika, prozaista
in prevajalca je presenetljiv primer uspesne integracije v tuji literarni prostor. Hipoteza
te Studije je, da je zavestna sprememba jezika ustvarjalnosti, ki jo povzro¢ajo tako zuna-
nje okolis¢ine kot sama potreba nekoga s pesniSkim darom po ustvarjalnem dejanju,
lahko nacin premagovanja eksistencialne travme in vpliva na avtorjevo poetiko.

2 Raziskava

Josip Osti, doma iz Sarajeva, po materini strani Hrvat in po ocetovi strani Slovenec,
se je uveljavil kot pisatelj, ki je pisal v »hrvaskem jeziku sarajevskega izvora« (Osti
2020: 243), in si v tej vlogi pridobil slavo in priznanje v bosansko-hercegovski domo-
vini. Z literarnimi dejavnostmi se je ukvarjal Ze od Studentskih let: urejal je Studentski
Casopis, delal v zalozbi, bil je tajnik sarajevske organizacije pisateljev, Drustva pisatel-
jev BiH, vodil je Drustvo knjizevnih prevajalcev BiH in dolga leta opravljal funkcijo
direktorja mednarodnega literarnega festivala Sarajevski dnevi poezije. Veljal je za
enega najbolj spostovanih prevajalcev iz slovenscine v srbohrvas¢ino. Ostijeva besedila
so uvrscena v antologije bosansko-hercegovske, slovenske, hrvaske in jugoslovanske
poezije.

Od leta 1990 je Osti zivel v Ljubljani. Po razpadu SFRJ je ustvarjal v Sloveniji,
zacel objavljati v slovens¢ini in kot slovensko govoreci pesnik je prejel mednarodno
priznanje (nagrada vilenica, 1994). Bil je pobudnik pomoci pisateljem v obleganem
Sarajevu; kot ¢lan delegacije slovenskega centra PEN je skupaj s pesnikoma Borisom
A. Novakom in Nikom Grafenauerjem ter prozaistom Dragom Jancarjem obiskal oble-
gano mesto. Leta 1999 je zbral in uredil antologijo Muze niso molcale. Pesmi slovenskih
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pesnic in pesnikov o vojni v Sloveniji, na Hrvaskem in v Bosni in Hercegovini, v katero
so uvr$ena protivojna dela vrste vodilnih slovenskih pesnikov: Borisa A. Novaka,
Kajetana Kovica, Daneta Zajca, Vena Tauferja, Svetlane Makarovi¢, Nika Grafenauerja
in drugih.

Sprememba ustvarjalnega jezika pri petdesetih letih je drzen korak, ampak v svetov-
ni literarni praksi to ni izjema — dovolj je, da se spomnimo Vladimirja Nabokova, Paula
Celana, Czestawa Mitosza, Josifa Brodskega (seznam se lahko nadaljuje). Pri Ostiju je
takSna odlocitev povezana z razpadom SFRIJ in usodo Sarajeva, torej z izgubo male in
velike domovine, z njo pa tudi domacega jezika, ter pridobitvijo novega doma v
Sloveniji, ne le fiziénega, ampak tudi duhovnega. Pred popolnim ustvarjalnim preho-
dom v slovens¢ino je Osti napisal dve dvojezi¢ni zbirki, ki sta bili v Sloveniji izdani v
prevodu Jureta Potokarja. V srediScu Sarajevske knjige mrtvih (1993) in Salomonovega
pecata (1995) sta tragedija Sarajeva in avtobiografska refleksija o tragediji umetnika, ki
je izgubil ne le domovino, temve¢ tudi jezikovni prostor, ustvarjalno orodje in bralstvo.
Edino prebivalisce, kamor se pesnik lahko zatece pred obcutkom razocaranja, je poezija.
Ta motiv je ostal eden kljuénih v vseh Ostijevih nadaljnjih delih:

poezija je sve $to nije proza mrac¢ne svakodnevnice
raj

na ovom

1 na onom svijetu

sve $to nije sarajevski pakao

sve Cega se

iza zamracenih prozora

iu zagusljivom podrumu prisjecas
pjesniska je slika

[...]

smrt je susret s istinom

jedna poanta

kako pjesme

tako i Zivota.

(Osti 1993: 116)

Zbirka Salomonov pecat se zakljuci z dvema »poslovilnima« pesmima: Iznova gra-
dim kucu in Jesam li ostao bez jezika. To sta zadnji besedili, ki ju je Osti napisal v
maternem jeziku, obe pa zaznamuje dvojna intonacija: obCutek izgube pesniskega glasu
in ustvarjalne nemoci ter Zelja, da bi to premagal s pomocjo jezika svoje nove domovine,
ki bo za pesnika postal njegova nova zascita, njegova trdnjava:

Jesam li ostao bez jezika, bez onogo §to mi je
jedino ostalo? Sve jeste i nije u imenu,

kazem bezimenim jezikom, kojim imenujem sebe
i sve oko sebe. Palaca li moj jezik, oStricom
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noza rasjecen, poput zmijskog? Ne apucu li
njezne rijeci i u mrtvouzlicu spletene zmije?
I djeca njihova, plodovi otrovne ljubavi,
koja svoja lijepa gola tijela povazdan izlazu
suncu? UCiti iznova govoriti ili zauvijek
zaSutjeti |[...]

(Osti 1995: 123)

V pesmi o naravi in mehanizmu pesniskega ustvarjalnega procesa Iznova gradim

kucu je mogoce jasno slisati odmev verzov Ahmatove »Koryma 6 BbI 3HaJIH U3 KaKoro
copa / PactyT ctuxu He Befas cteina«! (cikel Skrivnosti obrti):

Iznova gradim kuc¢u. Od neartikuliranih glasova.
Od lanca gusjenica. Bokora koprive u cvatu...
Od odrezanih noktiju, ostrizene kose, sasusene
sperme, pretvorene u bijeli prah. Od krika u snu
iz kojeg se nikada ne¢u probuditi.

[...]

Iznova gradim kucu. Ni od cega. I ni za koga.
Kuéu od jezika.

(Osti 1995: 20)

Pesniski dialog z velikimi predhodniki in sodobniki, med katerimi so Georg Trakl,

Rainer Maria Rilke, Marina Cvetajeva, Federico Garcia Lorca, Paul Celan, Srecko
Kosovel, Adam Zagajewski, Tomaz Salamun, Dane Zajc, Uro§ Zupan in drugi, je Osti
vodil skozi vse svoje zivljenje, tako se je pocutil med svojimi kot ¢lan svetovne
bratovsc¢ine pesnikov: »Ja druge brace do pjesnika nemam« (Osti 1995: 74). Ni nakljuc-
je, da eno od pesmi v zbirki Salomonov pecat pesnik posveti Cvetajevi, katere usoda ga
spominja na njegovo lastno: za oba, Ostija in Cvetajevo, je pesniSka ustvarjalnost ostala
edino »bivalis§¢e duSe« (»Moé€ yOexume ot aukux opx, / Mo# IMT ¥ MaHIUPb, MOM
nocneaauit popt / OT 310061 JOOPBIX ¥ OT 3710061 311bIX — / Thl — B caMbIX pEOpax MHE
3aceBmmid ctux!«?, — je leta 1918 pisala Marina Cvetajeva).

N —
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Pjesma je bila, i ostala, tvoj jedini dom,
Marina Cvetajeva! To znam danas pouzdanije
nego ikada ranije i sam bezdomac

[..]

Ko bi le vedeli, iz kaks$nih smeti / rastejo pesmi, ki ne poznajo sramu.

Moje zavetje pred divjimi hordami, / Moj §¢it in oklep, moja zadnja trdnjava / Pred zlobo dobrih
in pred zlobo zlih — / Ti si, zataknjen v mojih rebrih, verz!
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Pisala pisma Pasternaku i Rilkeu... Pisma koja
¢itam kao da su upucena i meni, kao to su sva
moja pisma upucena i tebi. Tebi, ¢ija je dusa
od rodenja krilata i koju je na smrt umornu
vilak? Zivota odvezao u nesmrtnost. Kojoj niko
nije bilo na pogrebu i za koju se ne zna gdje je
sahranjena. Koja si, za Zivota, imala, kao to

i poslije smrti ima$ sve i nita. Jer pjesma

je bila i ostala tvoj jedini dom, Marina
Cvetajeva! Tvoj dom i tvoj grob, istodobno.
Tvoja vje¢na kuca. Kuca u koju ulazim kao u svoju.
Bez kucanja.

(Osti 1995: 79)

Morda se je pod vplivom imaginacije Cvetajeve (»3a 3ToT a1, / 32 3TOT Ope, / MO
MHE caj, / MO CTapocTh JeT«,* pesem Vrt, 1934) v Ostijevi liriki pojavil topos vrta
(Edema), ki je postal pomemben element njegove poetike v slovenskem ustvarjalnem
obdobju. Pesnikova usoda vodi k misli, da namesto ustaljene biblijske formulacije
»izgon iz raja« lahko uporabimo nasprotno: »izgon v raj« (prav tako je naslovljena
Ostijeva zbirka iz leta 2012).

Prevod pesmi Iznova gradim kuéu (Znova gradim hiso), napisane v hrvaséini, je
avtor simboli¢no vkljucil v pesniski prvenec v slovens¢ini Kraski narcis (1999), prelo-
mno knjigo, ki odpira novo obdobje, ki ga je povzrocila sprememba jezika. V pesmih te
zbirke se ob motivih izgnanstva, nostalgije in osirotelosti pojavlja tema pesnikovega
iskanja »svojega« zavetja/locusa v najlepsem delu Slovenije, na Krasu, blizu italijanske
meje, v vasi Tomaj — rojstnem kraju izjemnega slovenskega avantgardnega pesnika
Srecka Kosovela (1904—1926). Srecanje z njegovo poezijo je postalo za Ostija pomemb-
no, med knjigami, ki jih je prevedel, je bilo ve¢ izdaj Kosovelovih pesmi. Odlocitev, da
se naseli v Tomaju, je najboljsi dokaz, da je poezija za Ostija vedno ostala temeljna
eksistencialna dimenzija. Svojo odlocitev, da se naseli v Tomaju, je pesnik pojasnil
takole:

Ta kraSka vasica je erogena cona mojega zivljenja in pesniSkega ustvarjanja. Na samem zacet-
ku pesniskih festivalov Vilenica, kjer sem spoznal tudi Zeno Barbaro, sva med sprehajanjem
po Krasu razmisljala o najini hisi v tej pokrajini. Zelja se nama je uresnicila. Takrat sem pre-
vajal Kosovelove pesmi [...]. Sicer pa mi je bila vedno blizu njegova poetika in nekako cutim,
da sva si v Tomaju $e posebej blizu. [...] Tomaj je nekaj posebnega zato, ker je Kosovelov,
del moje poezije je v sogovornistvu z njegovo. V Tomaju se, predvsem kot pesnik, resni¢no
pocutim doma (Horvat 2010).

3 Osti sproséeno uporablja podobe in izraze iz Cvetajevinih pesmi Ce se je dusa rodila krilata iz
leta 1918 in Viak zivijenja iz leta 1923.
4 Zata pekel, / za to bledenje, / mi poslji vrt, / v starosti.

365



OBDOBJA 44

Zivljenje v spokojnem Tomaju, polnem naravne in ustvarjalne harmonije, Ostiju
omogoca, da zadiha, primerja tragi¢no preteklost in upanja polno sedanjost ter se pocu-
ti kot domacin v novem kulturnem okolju, podobno kakor pred njim Rilke, Joyce in
Brodski.

Vrt v Tomaju. Za hio iz besed. 1z
upa. Med gostilno in pokopalis¢em.
Med zemljo in nebom. Stojim v senci
[...] Stojim

pred breznom jezika. Burja se oglasa
[...] Brise

spomine. Odnasa male in velike oblake,
Colnice in ladje, ki spreminjajo
oblike in pomene, v pristanisca, za
valovi vinogradov. Proti Devinu, kjer
je Rilke pisal svoje elegije. Proti
Trstu, kjer je Joyce pisal Uliksesa

in odkritosréna, brezsramna pisma
zeni Nori. Proti Benetkam, ki skupaj
z objetimi zaljubljenci s celega

sveta, med katerimi je bil veckrat
moj soimenjak, brat vseh pesnikov,
Brodski [...]

(Osti 1999: 26-27)

Prostor, lepota in svez zrak v naravi dajejo Ostiju novo zivljenje, Kras ga toplo
sprejme v svoje narocje, ga spravi s samim seboj in njegovimi spomini:

Na Krasu sem [...]

nasel nov dom, nov jezik, nove

besede svojih pesmi ... [...]

Nasel veliko tistega, kar sem v ¢asu hude
vojne izgubil. Prijatelje med Zivimi in
mrtvimi pesniki. Ljubezen ... Predvsem pa
samega sebe.

(Osti 1999: 74)

V slovens¢ini zac¢ne Ostijeva lira zveneti drugace, njen ton postane custveno meh-
kejsi, globoka lirika pa nadomesti epske elemente (Novak 2021). V prav izredni, zelo
osebni zbirki Veronikin prt (2002), posveceni materi, ki ni hotela zapustiti oblegane
prestolnice Bosne in Hercegovine in je ves ¢as obleganja pisala dnevnik — dokumentar-
no pricevanje o nesreci, ki je doletela prebivalce Sarajeva —, so motivi hrepenenja po
izgubljenem domu, brezdomstva in iskanja notranje svobode zdruzeni okoli teme
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Sarajeva, ki ga je unicila vojna: pesmi V Zepu Se vedno nosim klju¢ nekdanjega doma,
Najveckrat se pogovarjam z mrtvimi (Osti 2002: 15-16). Ta knjiga dokazuje duhovno
katastrofo, ki jo je dozivel pesnik — izgubo maternega jezika. Ostijeva Veronika ne bo
mogla vec¢ brati sinovih knjig, napisanih v tuji drzavi in v jeziku, ki ga ne pozna: »je
vedela, da sem jih pisal, da bi preZivel, in da sem preZzivel zato, ker sem jih napisal. Tako
kot je ona ves Cas vezla svoj prt, na katerem se, kot v mojem vrtu in v mojih pesmih,
rimata le zivljenje in smrt« (Osti 2002: 10).

Ustvarjalni proces je za Ostija postal nekak$no sredstvo za uravnavanje ¢ustveno-
semanticne sfere, ko, kot pise Jurij Lotman (1970: 12), »¢lovek, ki deluje nase s pomocjo
besed, lahko prenasa trpljenje in boleCino«. Terapevtski ucinek je okrepil jezik nove
domovine, ki ni bil povezan z vojno (Novak 1999: 840). Sloven§¢ina je pesniku dala
moznost, da se distancira od preteklosti in s tem pospeSi premagovanje bivanjskih
travm. Da je slovenski jezik blagodejno vplival na Custveno umiritev avtorjevega
notranjega stanja, pricajo kratke, elegi¢ne Crte z intonacijo, ki pritrjuje Zivljenju, in s
svetlim razpolozenjem:

Spet je priSla jesen. ... Na Kras. V najin vrt.
V oceh, v ognju ruj. V usSesih brencanje
tisoCerih Cebel. ... Spet je prisla jesen. ...
Sediva pred hiSo vesela in zalostna hkrati,
kot sva bila na pomlad. Objeta sva in se
imava rada. Ceprav bo kmalu prila tudi

zima.
(Osti 2002: 73)

Zelja po natanénosti in ekonomi&nosti pesniskega govora, zna¢ilna za minimalizem,
je spremenila smer Ostijeve lirike in njegovo verzifikacijo dvignila na kakovostno novo
raven — razSirjen in poudarjeno kompleksen prosti verz je nadomestil harmonicen
sedemnajstzlozni haiku, ki je omilil del pomenske in figurativne preobremenjenosti
njegovih zacetnih slovenskih pesniskih besedil. Klasi¢na oblika japonskega verza je s
svojo poetiko sugestivnosti in prefinjenosti postala najbolj produktivna za Ostijevo poe-
zijo. Tradicionalni haiku od avtorja zahteva, da »ujame ritem univerzalnih metamorfoz,
se uglasi na njihovo valovno dolZino in jih odraza v svojem ustvarjanju« (Jomun 2008:
123), k tem nalogam pa je v veliki meri prispeval Ostijev kontemplativni nacin zivljen-
ja v slovenski pokrajini. Prisoten je bil tudi racionalen element: pesnik je Zelel »svoj
pesniski izraz [...] disciplinirati s krajSo pesnisko obliko. To pa je haiku [...] oblika pes-
niStva, ki zahteva od pesnika, da z omejenim Stevilom besed pove ¢im vec« (Horvat
2010). Objavil je ve¢ kot deset zbirk haikujev, zadnja, Panova piscal (2021), je izSla
posmrtno, skupno Stevilo pesmi, ki jih je Osti ustvaril v japonskem zanru, pa je preseg-
lo 1000.

V Ostijevih meditativno-liriénih haikujih sta prisotni dve modulaciji: elegi¢na in

.....
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narave, domovine, poezije. Topos vrta je tukaj kljucni, prerojeni element; ni nakljucje,
da se ena od zbirk haikujev imenuje Tomajski vrt:

Vrt je za hiSo.

Ko sem v hisi, vse v
njem je v meni.
[...]

Pesem je vrt. V
njej besede cvetijo
in umirajo.

[...]

Moj sanjski vrt se
zrcali v sanjah in
je Se resnejsi.

(Osti 2007b: 80-81)

Osti subtilno cuti »vecnost trenutka« in spretno obvladuje dramaturgijo Casa.

Poetika fragmenta je stalnica njegovih haikujev, ne glede na njihovo vsebino in motive.
Znacilna je tudi za ganljivo miniaturo v spomin na njegovo Zeno:

Sprehajava se.
Orfej in Evridika.
Ti gres pred mano.

(Osti 2007a: 19)
Za fiksacijo zdaj Ze ustaljene, a Se vedno mucne nostalgije po domovini:

Iz tramvaja vsi
zagledajo Trst, samo
jaz Sarajevo.

(Osti 2007a: 55)

Za metaforicno opredelitev bistva ustvarjalnosti z elegantnim hommageom klasiku

slovenske knjizevnosti:

Prevajalec sem.
Prevajam podobe iz
Sanj v besede.

(Osti 2007a: 43)

Za natan¢no formulo svoje dvojezi¢nosti, ki jo je avtor pogosto uporabljal ne le v

leposlovnih besedilih, temve¢ tudi v Stevilnih intervjujih:
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jezik spomina.
(Osti 2007a: 45)

Umetniska paradigma Josipa Ostija, ki temelji na izpovednosti in lirizmu kot umet-
niSkih manifestacijah avtorjevih dozivljajev, kaze, kako uspesna je lahko v vseh pogle-
dih (psiholoskem, umetniSkem, distributivnem) izkusnja prehoda v nov jezik pesnjenja.
Za Slovenijo je njegov fenomen edinstven: Ostijevo hibridno identiteto, literarno dvo-
domnost in dvojezi¢no poezijo je legitimizirala slovenska kritika in literarna veda
(Zitnik Serafin 2008: 103), kar se je v sodobni Sloveniji zgodilo prvi¢.
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Prispevek je posvecen pomembni osebnosti slovenske romanticne literature — Francetu
PreSernu. Podrobneje se osredotoCa na izbrane pesmi avtorja, pri ¢emer poudarja analizo in
interpretacijo ¢ustvenih prvin, prisotnih v njegovi poeziji, glede na njihove prevode v slovaséino.

pesniski prevod, verz, prevajalec, leksikalni in semanti¢ni premik

This article is devoted to France PreSeren, a prominent figure of Slovenian Romantic
literature. It focuses on selected poems by the author, with particular emphasis on the analysis and
interpretation of emotional elements in his poetry, especially in the context of their translation
into Slovak.

poetic translation, verse, translator, lexical and semantic shift

1 Uvod

Vnimanie basnického prekladu ako spoloc¢nej prace autora a prekladatela je
pre Citatel'a, ktory drzi v ruke vyber basni a uvedomuje si, Ze ide o vysledok ¢innosti
dvoch odlisnych osobnosti, problematické. Umelecky preklad nespociva v presnosti, ale
v umeleckosti. Pod presnostou sa rozumie verné¢ zachovanie lexikdlneho inventara
z hladiska lexiky, sémantiky a Stylistiky. Jednou z uloh prekladatel’a je i zachovanie
atmosféry basni, a to aj pomocou dostatocného priblizenia sa k originalu v ramci
spominane] lexikalnej, sémantickej a Stylistickej roviny. Avsak preklad na umeleckej
urovni so sebou predovsetkym prinaSa moznosti poeticky sa realizovat’, to znamena,
lexikalny a sémanticky material obsiahnuty v origindlnom basnickom texte spracovat
do takej podoby, aby bol umelecky hodnotny. Ulohou ¢itatela je na zaklade pozoro-
vacich metod zistit, do akej miery sa v prelozenych basnach podarilo prekladatel'ovi
vytvorit’ umelecky zazitok a odhalit’ pravdepodobné priciny situacii, v ktorych sa
prekladatel'ova realizacia stala obdivuhodnou i riskantnou.

2 Problematika slovenskych prekladov basni Franca PresSerna

Bésne slovinského romantika Franca PreSerna sa v slovenskych prekladoch zacali
objavovat’ ¢asopisecky uz po vzniku prvej CSR. I§lo o prvé viac i menej Gispe§né pokusy
slovenskych basnikov a prekladatel’'ov. Ku kniznému vydaniu Presernovej poézie doslo

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

371



OBDOBJA 44

az v roku 1961 pod nazvom Struny lasky, prekladatel'sky sa na nom podiel’al Vitazoslav
Hecko. V roku 2002 pripravil Cubomir Feldek v jazykovej spolupraci s Anezkou
Kocalkovou vyber poézie s nazvom Bdsne (Pesmi).

Komparacia prekladatel'skych postupov a vysledkov sa tyka basni Pod oknom (Pod
oknam), Prikazy/Rozkazy (Ukazi) a Znicend/Stratend viera (Zgubljena vera), ktoré
patria k poslednej vine PreSernovej I'ibostnej lyriky z rokov 1841 — 1844 (Paternu 1977:
211). Vyber basni ovplyvnila rozmanitost' obsahujticich charakterovych prvkov. Na
kazdej z tychto basni mozno spozorovat’ individualny druh a spdsob posunu, tykajici sa
formalnej (Stylistickej, lexikalnej, zvukovej) alebo sémantickej (motivy, basnické tropy
a figlry) roviny. V basni Pod oknom je rozhodujuce napdtie medzi lexikalnym a séman-
tickym posunom a praca s motivmi ¢asu a pohybu. Analyticky zaujimava v texte
Prikazy/Rozkazy je refrénovitost’ a tiez posun explicitnosti k implicitnosti. Koloritnost’
v ramci prekladu bola rdzne ponatd v basni Stratend/Znicend viera, taktieZ priznacna
bola stylova rozmanitost’ a spojenie pritomného ¢asu s buducim.

Basenn Pod oknom (Pod oknam) vznikla pod vplyvom polno¢ného zazitku Franca
PreSerna na ceste z hostinca domov, ked’ zazrel v svite mesiaca dvoch milencov (Musi¢
1986: 194). Jej tému urcuje cely rad okolnosti (napr. mesacnd noc, vyznavanie I'abost-
nych citov pod oknom); pocity tizobnej lasky sa tu spajaju so strachom a pochybnosta-
mi (Paternu 1977: 212). Basen je rytmicky pravidelna, pozostava z opakujucich sa
verSovych usekov 4 —4 — 7 — 4 — 4 — 7. Heckovi i Feldekovi sa v prekladoch podarilo
tuto verSovl pravidelnost zachovat. Na lexikalnej rovine prekladu vSak dochadza
k istym vyrazovym posunom.

Ako priklad moze posluzit’ strofa:

Up mi vzdigni, Nechces vraviet'? Vzpruz ma, pokym

z roko migni Aspon naved’ som tu, pokyn,

ak bojis se govorit’! — ma na stopu kyvnutim! ak sa bojis tratit’ rec!

Ura bije, Kyva z veze Jedna zaznie...

k oknu ni je, zvon... Ty? Kdeze! Okno prazdne.

kaj sirota ¢ém storit’! Ako, ¢im t'a prinitim? Ci mam s hanbou odist’ pre¢?
(Preseren 2002: 12) (Feldek 2002: 13) (Hecko 1961: 14)

Prvy vers v strofe sa zacina v originali oznamovacou vetou, Hecko toto zachovava,
Feldek siaha po opytovacej vete, ktora sa vSak zo sémantického hladiska vyznacuje
akousi nastojc¢ivostou, pritomnou v celej strofe, ba v celej basni. Otazkou »Nechces
vraviet?« reaguje na treti verS »ak bojis se govorit« (ak sa bojis hovorit’) a nahradza nou
ver§ »Up mi vzdigni«, ktory by sa dal vol'ne prelozit' ako »daj mi nadej«, k comu sa
naopak dostatoc¢ne priblizil Heckov ver§ »Vzpruz ma, pokym som tu«. Z formalneho
hl'adiska je u Feldeka pozorovatel'na ista inverzia verSov; zo sémantického hl'adiska mu
prakticky nechyba Ziadna z informacii obsiahnutych v originali. Dal§im pozoruhodnym
javom je vysporiadanie sa so §tvrtym verSom. V originali » Ura bije« (hodiny odbijaju)
pracuje autor s pojmom »hodina/hodiny«, Feldek pouziva spojenie lexikalnych jed-
notiek »kyva z veze zvon« a He€ko voli spojenie »jedna zaznie«, ktoré asociacne pouka-
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zuje na ¢asové vnimanie. V snahe ¢o najvernejsie vystihnut’ original sa Hecko v piatom
versi na rozdiel od Feldeka ochudobnil o vcelku dobri metaforu, ktort sa mu podarilo
vytvorit’ spojenim sémantickych prvkov druhého, treticho a Stvrtého versa. Feldek upus-
til od priameho pomenovania situacie, ze »okno je prazdne«, a vyuzil motiv kyvnutia,
ktory sa prenaSa do basnického obrazu, ked’ mily nabada mild, aby v lom kyvnutim
ruky vzbudila nadej, a zaroveni do obrazu zvonu, ktory kyva z veze (konotativne to
takisto mozno povazovat’ za temporalny prvok), a napokon vyvrcholi informaciou pot-
vrdenou i pouzitou Casticou »KdezZe!/« o tom, Ze mila sa neodhodlala dat’ svojmu milému
Sancu.

Feldek sa v tejto basni ststredil skor na autentickost’ danej situdcie nez na dodrzanie
lexiky originalu, podarilo sa mu do basne vniest’ iny rozmer prave rozSirenim motivu
kyvnutia. AvSak z hl'adiska presnosti dosiahol Heckov preklad vySsie hodnotenie.

V basni Prikazy/Rozkazy (Ukazi) sa pravidelna rytmickost nedosahuje len verSovym
usporiadanim strofy do podoby 8 — 7 — 8 — 7, ale i refrénovym opakovanim prvého, tre-
tieho a Stvrtého versa v prvych styroch strofach. Viacero aspektov mézeme spozorovat’
v druhej a tretej strofe:

De ne smem, si ukazala, Prikéazala si mi, mila, Nesmiem, rozkaz vydala si,
od ljubezni govorit’; na vyznania stratit’ chut’. o I'ibeni hovorit;

zvédla, deklica si zala! Mila, ty si pochopila, zistila si, knazka krasy,
kako znam pokoren bit’. ze dokazem poslachnut’. aky poslusny viem byt.
Moram de, si ukazala, Prikéazala si mi, mila — Musim, rozkaz vydala si,
hojo k tebi opustit’; nechod’ ku ndm, inde blud’! cestu k tebe opustit’;
zvédla, deklica si zala! Mila, ty si pochopila, zistila si, knazka krasy,
kako znam pokoren bit’. ze dokazem poslichnut’. aky poslusny viem byt.
(Preseren 2002: 16) (Feldek 2002: 17) (Hecko 1961: 18)

Z hladiska prozodického systému sa Hecko i Feldek pridrziavaju originalu. Vo
verSoch sa striedajii zenské a muzské rymy, pritomné su i v oboch prekladoch.
K zmenam dochadza na rovine lexikalnej. Pri preklade refrénu v prvom versi druhej
strofy zachovava Hecko vo svojom versi spojenie modalneho slovesa »smiet'« v negacii
s plnovyznamovym slovesom (»nesmiem [...] /biele ruky pohladit«), Feldekovi sa
v prvom versi negacia straca z toho dévodu, Ze modalne sloveso vypusta, ponechava len
plnovyznamové »prikazat'«. Zapor vSak zakomponuje do druhého ver$a modifika¢nou
morfémou ne-, alebo postupuje opisnym sposobom a pouzije sémanticky i Stylovo vzdi-
alenejsie lexikalne jednotky, ako to mozno zbadat’ na ver$i »na vyznania stratit’ chut'«
oproti Heckovmu prekladu »o [ubeni hovorit«, ktory je verSu v origindli sémanticky
blizgie. Dal$im prikladom je vers »nechod’ ku ndm, inde blid’!«, kde je dokonca zakom-
ponovand priama re¢ milej. Prechod z jednej strofy na druhu je zaroven prechodom
jedného refrénu na druhy. Konkrétne ide o prvy verS »wMoram, de si ukazala«; vo
Feldekovom preklade sa nelisi od refrénu v predchddzajucich strofach, u Hecka nastava
zmena jedine vo vybere modalneho slovesa »musiet'« presne tak, ako je to v originali.
Vyrazny prekladatel'sky posun je viditelny v tretom, takisto refrénovom versi oboch
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strof. Vers v originali by sa dal prelozit’ ako »pochopilo si, svarne, milé dievca«. Feldek
sa pri preklade koncentroval len na lexikalnu jednotku mila (pravdepodobne ho k tomu
viedol i princip zachovania zenského rodu tak, ako je to v originali, ked’Ze slovo deklica
je v slovinéine zenského rodu a slovo dievca je v slovencine rodu stredného), vyuzil ju
nielen v refréne, ale 1 v celej basni. AvSak Hecko v porovnani s origindlom vers poeticky
prevysil (Popovi¢ 1975: 117), spojenie »knazka krdsy« vyrazovo zosilnil (Popovi¢
1975: 123), a tak spojenie »zala deklica«, ktoré sice evokuje dievca pekné, urastené,
nesie v sebe okrem tejto sémantickej motivacie i charakter povznesenosti.
Sémanticky posun u Feldeka mozno postrehniit’ v poslednej strofe basne:

Al srcé mi drugo ustvari, Daj mi srdce kamenné, ¢i Bud’ mi srdce z hliny vyhnet,
al pocakaj, de to bit’ pockaj, kym mi pukne hrud’! bud’, kym toto bude bit’

v prsih neha — Bog te obvari! ~ Dovtedy vsak, Boh mi sved&i, v prsiach, ¢akaj! Tazko ihned’
préd ni moc te pozabit’. nevladzem t'a zabudnut'. z hlavy si ta vyhodit.
(Preseren 2002: 16) (Feldek 2002: 17) (Hecko 1961: 19)

Vers »Al srcé mi drugo ustvari« by sa doslovne dal prelozit’ ako »alebo mi stvor
druhé/iné srdce«. Spojenim prvého a druhého verSa do vyluovacieho vztahu tu
Preseren stavia do opozicie dva protiklady — srdce muza, ktoré tuzi a bojuje o priazen
Zeny, a srdce muza, ktoré sa o city nezaujima. Vyraznejsie je vo verSoch vyjadreny opis
prvého Clena opozicie: »al pocakaj, de to bit’/ v prsih neha« (alebo pockaj, kym srdce
prestane v hrudi bit’), aj ked’ v porovnani s Feldekovym explicitnym prekladom by sa
mohol original hodnotit’ ako implicitny. Feldek spojenie druhé/iné srdce nahradza
ekvivalentom kamenné srdce, ustdlenym slovnym spojenim, ktoré ma v slovencine vyz-
nam srdca chladného, bez citu. Druhy ¢len opozicie nechdva v implicitnom poiiati,
podarilo sa mu vSak zachovat’ vylucovaci charakter verSov prostrednictvom spojenia
myslienky o srdci bezcitnom s myslienkou o srdci nadmieru citovo intenzivnom. Hecko
sa akosi zamotal v asocidciach, ked’ so »stvorenim druhého/iného srdca« spojil srdce
z hliny (oproti Feldekovmu »kamennému srdcu« sa tento Heckov krok neda velmi
oddvodnit). Stratila sa mu tak opozicia dvoch stde, a tym i podstata hlavnej myslienky
basne, ktord upozoriiuje na pritomnu protichodnost’ pocitov lasky — popierat’ ju a podri-
adit’ sa jej (Paternu 1977: 220).

Rytmickost’ ako vyrazny prvok basne sa, kopirujuc original, objavila i v preklade
Hecka a Feldeka. Lexikalne sa vSak kazdy realizoval po svojom. Hecko sa v preklade
prejavil ako striktny dodrziavatel’ predlohy, aj ked” par ddélezitych vyznamov mu uniklo
a poetizovanie origindlu sa zdalo prehnané a neziaduce. Feldek zase do basne vniesol
moderny jazyk a v poslednej strofe sa v kontraste s PreSernom zameral skor na chladné,
odmerané srdce Zeny nez na tizbou naplnené srdce muza. Napriek tomu sa mu v por-
ovnani s Heckom podarilo lepsie vystihnut’ podstatu basne.

V basni Znicena/Stratena viera (Zgubljena vera) riesi autor otazku straty viery
v Iibostny vzt'ah so zenou. V suvislosti s témou basne hovori Boris Paternu o jej novo-
sti, o PreSernovom vyjadreni demystifikovanej erotiky, teda lasky bez viery, ktord uz nie
je viac »bozstvome, ale len »peknou vecou« (Paternu 1977: 227). Baseni je napisana
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Stvorstopovym jambom; Feldek i Hecko vo svojich prekladoch zachovali osemslabi¢nost,
avSak respektovanie ¢istého jambu nie je az také dokladné, ked’ze slovencina v por-
ovnani so slovinskym jazykom nenaraba s pohyblivym, ale s ustalenym prizvukom,
a sice na prvej slabike. V Heckovom preklade je v prvom versi viditelny vyrazovy
posun na lexikalno-sémantickej urovni. Ver§ v originali »Nebesko sijejo oci« by sa dal
prelozit’ ako nebesky Ziaria oci. Lexikalna jednotka nebesky zahtiia viacero vyznam-
ovych odtienkov. Vo Feldekovom versi »Oci, tie bozské tyrkysy« sa podarilo spojenim
bozské tyrkysy do prekladu explicitne zakomponovat’ naraz dva vyznamy — bozsky sa
asociane viaZze na lokalitu neba (nebo ako miesto urCujuce Boha) a tyrkysy, resp.
tyrkysova farba vystihuje farbu neba. Hecko sa pokusil v preklade o synonymickt
ekvivalenciu, a teda nahradil prislovku nebesky jednotkou rajsky, ako to mozno spozo-
rovat’ vo versi »w1ak rajsky Ziari v ociach jas«. V Heckovom pripade to pravdepodobne
nebolo najstastnejSim rieSenim, ked’Ze v nasledujucej strofe pracuje PreSeren nad’alej
s koloritnost'ou:

Rudece lica zorno Se a na licach ti mlada krv Kvet li¢ok Cerveny sta krv
cvetejo, ko so préd cvetle. rozkvita ako kvitla prv kvitne tak, ako kvitol prv.
(Preseren 2002: 22) (Feldek 2002: 23) (Hecko 1961: 23)

Hecko uz v druhej strofe venuje vacsiu pozornost’ pritomnosti farieb, cervena farba
je v jeho preklade vyjadrena explicitnejSie nez v originali, ked’Ze pouZzitim prirovnania
&erveny st’a krv presne definoval odtief farby. Skoda viak, Ze hned’ na zaciatku nevyuzil
aspekt farebnosti, ktort mu poskytol viacvyznamovy originalny text. Prave zanedbanim
tejto stranky sa uvod basne oslabil. Feldek pracoval s farebnostou v druhej strofe
implicitne — spojenie mlada krv evokuje Cervenu farbu.

Modernost’ jazykovych prvkov vo Feldekovom preklade mozno postrehnut’ v stro-
fe:

Al vérvat'v tebe mo¢ mi ni, Len viere v teba, ¢o som v tych No nemdzZem ti verit’ zas,
kakor sem vérval prejSnje dni.  diloch minulych mal, dosiel dych.  Jak som ti veril doteraz.

(Preseren 2002: 22) (Feldek 2002: 23) (Hecko 1961: 23)

Doslovny preklad prvého verSa wale verit' v teba uz nemdam silu« sa dostava do kon-
frontacie s prekladom Feldekovho verSa »len viere v teba dosiel dych«. Spojenie nemam
silu a dosiel mi dych st na jednej sémantickej, avsak nie Stylistickej irovni, PreSernovo
spojenie je knizné, Feldekovo zas hovorové. Hecko sa v tomto pripade lexikalne
posunul, ked’ prvy vers prelozil ako »No nemdzem ti verit zas«, Stylisticky sa v tomto
pripade nachadza medzi PreSernom a Feldekom.

Zaujimavé je, ako sa v poslednom dvojversi prekladatelia vyrovnali so syntézou
minulého a pritomného Casu:
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Srcé je moje bilo oltar, V srdci mém prazdny oltdr dnes —
préd bogstvo ti, zdaj — lepa stvar.  z boZstva je uz len pekna vec.

(Preseren 2002: 22) (Feldek 2002: 23)

Prv mal som v srdci oltdrec;
prv bozstvo, dnes len krasnu vec.

(Hecko 1961: 24)

V dvojversi autor nacrtol tri metafory; zastupené su troma podstatnymi vyznamami
vyzna¢enymi kurzivou: oltar (oltar), bogstvo (bozstvo) a stvar (vec). VSetky vyznamy
sa nejakym sposobom spajaju s lyrickym subjektom. Medzi nimi sa vytvara vzdjomny
vztah, z ktorého vyplyva istd nadradenost’ a podradenost. Cas hra v tomto pripade
dolezitt tlohu, v jeho plynuti sa meni Zivotna situdcia lyrického subjektu. Oltar je na
stalom mieste, vzhl'adom na plynuci ¢as nemeni svoju poziciu. To, o sa v ¢ase meni, je
podstata uctievaného objektu — Zeny. Prv je vnimana ako bozstvo, potom ako peknd vec.

Prechod z minulého do pritomného ¢asu je v originali vyjadreny formalne /-ovym
pricastim a pouzitim prisloviek Casu predtym (préd) a teraz (zdaj). Feldek sa pokusil
vyjadrit’ minula situdciu pomocou pritomného ¢asu. Vo verSi »V srdci mam prazdny
oltar dnes« su urcujucimi lexikalne jednotky prdzdny a dnes. Pomocou nich vytvara
syntézu minulého a pritomného ¢asu v druhom versi »z bozstva je uz len peknd vec«.
Hecko sa z hladiska spajania minulého ¢asu s pritomnym priblizil k originalu, pouzil
[-ové pricastie a prislovky Casu prv a dnes.

Vyhodnotenie prekladov basne Znicena/Stratend viera nie je uz také jednoznacné.
Obaja prekladatelia urobili pri praci par posunov, ktoré¢ vsak originalu »ublizili« len
v malej miere. He¢kova nedbanlivost’ napriklad nedovolila rozvijat’ motivy farieb,
Feldekov sucasny jazyk posunul preklad basne do inej Stylistickej roviny, no jeho
implicitnost minulého ¢asu vyplyvajica z pritomnosti bola obohacujicim prvkom.
Z hladiska sémantickej a poetickej inovacie je v popredi jednoznaéne preklad od
Feldeka.

3 Zaver

Basnicka tvorba Franceho PreSerna, hlavnej osobnosti romantizmu v Slovinsku,
prerazila na Slovensko vd’aka aktivnym 30-tym rokom 20. storoc¢ia i vd’aka skusenejSim
prekladatel'skym osobnostiam Vitazoslavovi Heckovi a LCubomirovi Feldekovi. Ich
prekladatel'skd praca sa odliSuje vo viacerych aspektoch. Hecka mozno oznacit
z hl'adiska dostatocnej snazivosti zachovat’ povodnu lexiku a sémantiku ako disciplino-
vaného prekladatela, Feldek je v tomto benevolentnejsi, posuva sa na urovni lexikalnej
a obcas 1 sémantickej, vyuziva moderné Stylistické prostriedky, vyhyba sa archaizmom.
Postupy oboch prekladatel’'ov sa odrazili v celkovom posobeni prekladov na Citatel’a.
V prvom rade vsak treba podotknut’, ze Citatel’ bol zaroven pozorovatelom origindlu
a prekladu, to znamena, Ze pri Citani preloZenej basne si plne uvedomoval nevyhnutné
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i menej nutné prekladatel’ské posuny a cielom jeho Citania bolo ich odhalenie a zistenie,
¢i sposobili pozitivny alebo negativny vysledok.

Konfrontacia autora basnickych textov a ich prekladatel'ov priniesla so sebou tri
rozne pohl'ady na basne. Prvym bolo hl'adisko samotného autora, d’alSie dva boli ovply-
vnené jednak hl'adiskom samotného autora a jednak prekladatel'skymi zdsahmi. Kazda
z pozorovanych basni sa vyznaCovala svojou jedineénou atmosférou. Pri Citani
prekladov si pozorny Citatel mohol v§imnut' isté posuny z hl'adiska zachovania, resp.
nezachovania tejto atmosféry. Z prekladatel'ov sa k nej najviac snazil priblizit’ Cubomir
Feldek. Z hladiska lexiky a sémantiky sa jeho preklady v istych pripadoch sice stali
experimentom, ale vd’aka Feldekovej poetickosti bol Citatel'sky zazitok silnejs$i nez pri
¢itani HeCkovych prekladov. Heckovi sa atmosféra stratila aj kvoli striktnému pridrzia-
vaniu sa originalu; priliSna ststredenost’ na formu zapri€inila to, Ze Casto stratil nit’
a nevedel sa napojit’ na basnikovu poetiku v d’alsej strofe. Feldek sa s vyznamom pohra-
va, zaujimavym znakom jeho prekladov je aj aktualizovanost’ vypovede. Sucasny Citatel
ocakava zazitok, ktory si asociaéne dokaze prepojit’ so svojimi Zivotnymi skusenost’ami.
Prekladatel’ vklada do kazdej prace i kus svojej osobnosti. Feldek je viditelny a citelny
v kazdej basni. Uprednostnenie modernych Stylistickych prvkov umoznilo ¢itatelovi
vytvorit’ si jasnu predstavu o situdcii lyrického subjektu. V stvislosti s vol'bou mod-
ernych jazykovych prvkov sa preklad basne moéze hodnotit’ aj z hl'adiska jej prednesu.
Uz samotné prepojenie poetickosti a modernosti vo Feldekovych prekladoch je pre
recitatora vacSou vyzvou nez HecCkov basnicky jazyk zo zaciatku 60-tych rokov
20. storocia.
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V prispevku se posveCava ubesedovanju Custev v poeziji Ivana Minattija, predvsem
pesniskemu izrazju, ki je povezano z osrednjim Custvom osamljenosti in obcutji, ki iz njega
izhajajo (boleCina, melanholija, nepotesenost, malodusje, zdolgoCasenost). To predstaviva na
podlagi analize pesmi TiSina in Svetilka, pri kateri se osredotoava na izbiro besedi$¢a in
pesnikovo osebno simboliko ter ugotavljava, kako je ta besedna sredstva v makedonscino
prenesel pesnik in knjiZzevni prevajalec Mateja Matevski.

slovenska poezija, ¢ustva, Ivan Minatti, Mateja Matevski, knjiZevno prevajanje

This article focuses on the expression of emotions in Ivan Minatti’s poetry, especially poetic
expressions associated with the central emotion of loneliness and the feelings arising from it
(pain, melancholy, unhappiness, discouragement, and boredom). Expressions of emotion are
presented through the analysis of two poems, »TiSina« (Silence) and »Svetilka« (The Lamp),
focusing on the choice of vocabulary and the poet’s symbolism. The article explores how these
verbal expressions were rendered in Macedonian by the literary translator and poet Mateja
Matevski.

Slovenian poetry, emotions, Ivan Minatti, Mateja Matevski, literary translation

1 O custvih v Minattijevi liriki

Ubeseditev Custev predstavlja enega kompleksnejSih procesov, ki se odvija v posa-
meznikovi notranjosti. Knjizevna umetnost, Se posebej lirika, pa je tista, ki ima zmoZzZnost
prav na besedni ravni prodreti do sicer intimnih, a vendarle marsikdaj univerzalnih obcutij.
Minattijevo poezijo imenujeva kot liriko, saj gre zaradi izrazito intimnega izraza za subjek-
tivno literarno vrsto, ki omogoca predstavljanje osebnih izkustev, ¢ustev, misli in ¢utnih
dozivljajev (Pavli¢ 2019: 149-150). Custva, ki smo jih ljudje na razliéne nacine sicer zmozni
bolj ali manj uspeSno poimenovati, se nemalokrat v pesniSkem imaginariju skozi lirski
subjekt izrazijo s pomocjo asociacij in vplivov iz narave, zvo¢nih zaznav in podobno. Bolj
kot se lirski subjekt prepusca tovrstnemu dozivljanju, bolj intimna postaja tudi recepcija
poezije.

Minattijeva lirika, v kateri je glas lirskega subjekta izrazito osebnoizpoveden, ima Ste-
vilne znacilnosti, ki ¢rpajo iz romanti¢ne tradicije v slovenskem prostoru. Tak$na intimisticna

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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poezija si z romanti¢no tradicijo ne deli le osebnoizpovednega postopka, ampak se
podobnosti med njima izriSejo tudi v motivih, temah in pesniskih postopkih (Pavli¢
2025: 54). Podobno kot romantiki tudi Ivan Minatti uteho za svoje intenzivno custvo-
vanje i§¢e v naravi in tudi sam pove, da je bilo Ze v otro$tvu zanj najglobje dozivetje
»preprosto le¢i v travo in se ves predati zemlji« (Pibernik 1978: 77).

Zacetki Minattijevega pisanja segajo ze v njegova gimnazijska leta, nadalje pa je
svojo poetiko zasnoval in njeno smer zarisal v ¢asu partizanstva s pesnisko zbirko S poti
(1947) in jo dokon¢no izoblikoval v povojnem obdobju z zbirko Pa bo pomlad prisla
(1955). Ze ob ustvarjalnih zadetkih se kot osrednje tematsko polje avtorjeve poetike
izrie romanti¢na razklanost med intimnim svetom in zunanjostjo. Pesnik intimno dozi-
vljanje ubeseduje s prepletanjem narave in intime, ki se medsebojno dopolnjujeta
(Poniz, Pogacnik 2001: 59-60). Njegov pesniski glas je nekoliko bolj druzbeno angazi-
ran le v ciklu Termitnjak iz leta 1970.

O vzgibih svojega umetniSkega ustvarjanja se je pesnik izrekel tudi v dopisnem
intervjuju, ki ga je v knjigi Med tradicijo in modernizmom leta 1978 objavil France
Pibernik. V njem Minatti pove, da proces pisanja pri njem sprozi notranji nemir ali
napetost, nekak$na nejasnost, ki jo zeli potem s pomocjo razli¢nih sredstev ubesediti. Tej
nejasnosti se trudi poiskati osrednji, temeljni verz, ki najbolj natan¢no povzame dozivl-
janje v notranjem svetu, nato pa okoli njega oblikuje preostanek pesmi ter jo tehni¢no
dovrsi do njene konc¢ne oblike. Pri tem procesu je ustvarjalno vodilo sledenje prvotnemu
obcutju, ki je pesnika nagovorilo k pisanju. Bistvena lastnost njegovega pisanja torej ni,
kot pravi sam, »izostrena misel, ampak neka kompleksnost, emocija«, lirizem pa pred-
stavlja osnovno izhodis¢e njegovega dela (Pibernik 1978: 76-77).

V spremni besedi izbora Minattijeve poezije Bolecina nedozivetega (1970: 123—
132) je Mitja Mejak zapisal, da je ta v slovenskem prostoru resni¢no ena tistih, ki ures-
nic¢uje »liri¢no Cistost«, hkrati pa se v njej prepletajo nasprotujoce si sile, kot so upanje,
resignacija, volja, nemo¢ in vitalizem, kar Minattijevi liriki zagotavlja »§irok razpon
obcutij in izpovednih nians«.

2 Makedonski prevodi Minattijeve lirike

Ivan Minatti je najplodovitejsi prevajalec makedonske poezije v 20. stoletju. Od 15
pesniskih zbirk, ki so iz§le v tem obdobju, jih je prevedel kar 11 in v njih slovenski
javnosti predstavil poezijo Ko¢a Racina,! Aca Sopova, Blazeta Koneskega, Slavka
Janevskega in Mateja Matevskega. Leta 1963 je prevedel tudi celotno antologijo
Sodobna makedonska poezija, ki jo je sestavil Aleksandar Spasov, profesor slovenske
knjizevnosti na Univerzi sv. Cirila in Metoda v Skopju. Tri leta zatem je Minattijeva
poezija dozivela prvi knjizni prevod v makedons¢ino. To je trojezi¢ni izbor 22 pesmi
z naslovom Vse bezi z oblaki in s pticami, ki je izSel v ediciji Jugoslovanski pesniki

1 Za prevod poezije Koca Racina in Izeta Sarajlica je leta 1972 prejel Sovretovo nagrado, leta 1973
pa Medrepublisko priznanje za prevajalsko delo iz drugih jugoslovanskih knjizevnosti v znamenju
medrepubliskega knjizevnega sodelovanja in zblizevanja ter priznanje Zlato pero drustva preva-
jalcev Makedonije za prevajalsko delo iz makedonske knjizevnosti (1973). Leta 1994 je bil ime-
novan za dopisnega ¢lana Makedonske akademije znanosti in umetnosti.
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v izvirniku, srbohrvaskem prevodu Bozidarja Timotijevi¢a in makedonskem Mateje
Matevskega ter z vinjetami Janeza Bernika, a brez predstavitve avtorja. Dve desetletji
kasneje je v prevodu Matevskega izSel dvojezi¢ni izbor Minattijeve poezije z naslovom
bonkaitia na megosxcuseanoiio — Bolecina nedozivetega s spremno besedo Kajetana
Kovica, leto pred tem pa sta isti zalozbi (Cankarjeva zalozba iz Ljubljane in Makedonska
kniga iz Skopja) objavili dvojezicni izbor poezije Matevskega z naslovom Oitikpusarse
Ha Uyciiurvaitia — Odkrivanje pus¢ave v Minattijevem prevodu in s spremno besedo
Aleksandra Spasova. Kovi¢ je v spremni besedi k izboru, ki vsebuje pesmi iz knjig Pa
bo pomlad prisla, Bolecina nedozZivetega, Nekoga moras imeti rad in Ko bom tih in
dober, ciklov Termitnjak in Oko sonca ter nekaj v knjizni obliki prvi¢ objavljenih pesmi,
orisal lirska Custva, razpoloZenja v Minattijevi liriki in sklenil, da se njegova pesniSka
pot »trenutno kaze kot zaokroZen lok s simetri¢no uravnotezenim zac¢etkom in koncem,
med katerima lezi izku$nja Casa z bole¢ino nedozivetega v svojem zenitu« (Kovi¢ 1986:
195). Ko je bil Minatti leta 1990 gost festivala Struski veceri poezije, je izSel tretji knjiz-
ni izbor njegove poezije Tepmuitinuk, tokrat samo v prevodu Matevskega in s spremno
besedo Aleksandra Spasova.z Spasov je o Minattiju zapisal, da pesnik vedno na prvo
mesto postavlja ¢lovekov bogat in pester splet Custev in spoznanj ter da v svoji liriki zelo
pogosto tematizira osamljenost, ki je razpeta med nasprotna pola: na eni strani predsta-
vlja beg pred grozotami zivljenjske stvarnosti, na drugi pa se dozivlja kot peklensko
stanje, osamljenost je torej pri njem predstavljena kot raj in kot pekel (Cnacos 1990: 10,
12).

V makedons¢ini je v knjizni obliki iz$lo skupno 65 Minattijevih pesmi; nekatere so
objavljene v po dveh knjigah, pesmi Svetilka, Breza, Samotno je tod, TiSine bi rad,
Tisina,3 Sama sva, jagned in Nekoga mora$ imeti rad pa v vseh treh. Iz tega nabora sva
izbrali dve pesmi in skusSali oceniti, ali sta v prevodu ohranjeni oblikovna in zvo¢na
podoba pesmi ter kakSen je prenos besedisca in pesniSkih podob, s katerimi Minatti
ubeseduje Custva. Pri tem sva se oprli na Newmarkov nacrt kritike prevoda, ki (med
drugim) vkljucuje kratko analizo izhodis¢nega besedila, prevajaléev namen, reprezenta-
tivno primerjavo prevoda z izvirnikom in ovrednotenje prevoda (Newmark 2000: 290).

3 lzrazi ¢ustev v pesmih TiSina in Svetilka ter njihov prenos v

makedonsc¢ino

Pri analizi besedil* se osredotoCava na pesnisko izrazje v izbranih pesmih, ki je
povezano z osrednjim ¢ustvom® osamljenosti in obcutji, ki iz njega izhajajo (bolecina,
melanholija, nepoteSenost, malodusje, dolgcas).

2 Minattijeve pesmi so izhajale tudi v makedonskih literarnih revijah (med letoma 1950 in 1970
v revijah Idnina, Kulturen zivot, Razgledi, Pogledi, Sovremenost v prevodu Mateja Matevskega,
Ganeta Todorovskega, Vidoja Podgorca in Aleksandra Popovskega) (MojcueBa-I'ymesa 1997:
194).

Z zacetnimi verzi: »Tisina / vrbe / ob rokavu stojece vode«.

Opirava se na Kosovo Literarno teorijo (2001).

5 Custvo razumeva kot nekaj, kar »je povezano z obéutki, vkljutuje pa S definiran odnos do
dogodkov, ljudi ali sebe«, kar je »nekaks$na druzbena projekcija ob¢utka« (Zupan Sosi¢ 2022: 99).
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Pesem TisSina je zapisana v nominalnem slogu in Ze ob prvem branju opazimo odsot-
nost glagolov, zato na prvi pogled deluje zelo minimalisti¢no, a kmalu se izkaze, da so,
nemara prav zaradi tega, ¢ustva in obcutja v njej izrazito ekspresivna, nakazana tako
implicitno kot eksplicitno. Tudi sicer je za pesnikov izraz znadilna izrazita ritmi¢nost ter
Zive, z naravo povezane metafore in pesniske figure. Pesnik se pogosto izogiba strogim
formalnim oblikam in dopusca izrazu, da se svobodno giblje od verza do verza, od kiti-
ce do kitice.

V pesmi TiSina je sicer mogoce opaziti vidnejSo strukturiranost: pesem sestavljajo
tri kitice, vsako kitico tri besedne zveze, ki jih uvaja po ena osrednja pojmovna beseda
(tisina, samota in bolecina). V prvih dveh besednih zvezah jo vsebinsko dopolnjujejo
slikovite podobe iz narave, v tretji, ki se osredotoc¢a na ¢loveka, pa se zgosti obcutje
lirskega subjekta, kar uéinkuje kot stopnjevanje. Ceprav se kot osrednje pojavijo tri
razli¢ne besede: tisina, samota in bolecina, pravzaprav vse tri tvorijo skupno pomensko
polje, na katerem vznika ¢ustvo osamljenosti, in sluzijo kot metafora za odsotnost nece-
sa vecjega, kar v lirskem subjektu sproza obcutke bole¢ine, melanholije, nepotesenosti
in obzalovanja. Osrednja pojmovna beseda iz prve kitice je vpeta v besedne zveze, ki
izrazajo nepremiénost: stojece vode, negibni oblaki, neprehojene ceste. Ze v verzih
»tiSina / vrbe / ob rokavu stojece vode« lahko izpoved lirskega subjekta razumemo tudi
kot identifikacijo z vrbo, ki je osamljena ob nepremicni vodi, identifikacija z elementi
iz narave pa je prisotna v vsej pesmi. To je opazil tudi makedonski pesnik in prevajalec
slovenske poezije Eftim Kletnikov, ki meni, da je osamljeni lirski subjekt pri Minattiju
le navidezno v srediS¢u pejsaza, v resnici pa je pejsaz v sredisu njega, in da nezni dotik
S pejsazem in njegovimi elementi pri tem pesniku vedno prehaja v samoidentifikacijo
(Knernukos 1987: 912-913). Matevski je besedno zvezo stojeca voda najprej prevedel
z ekvivalentom weitiexiusa 6oga (Minatti 1966: 89), v naslednjih dveh knjiznih objavah
(Minatti 1986: 65, 1990: 28) pa z ycitioenu 6o9u, torej v mnozini in s pomenom ustal-
jene vode, ki nastane po mirovanju. Mogoce se je prevajalec s to spremembo Zelel
izogniti negaciji in uporabiti tudi oblikovno sorodnejSo besedo ter s tem poudariti, da
voda stoji in se ne premika. Osrednja beseda samota v drugi kitici bi v prvih dveh podo-
bah (»Samota / jesenskih trav« in »ptice / nad barjem) lahko pomenila tudi umik v
naravo zaradi Zelje po spokojnosti, tretja besedna zveza (»samota / neodzejanih rok«) pa
sugerira osamljenost, saj so roke prikrajSane za blizino, po kateri hrepenijo. Matevski tu
samoto prevede kot ocamenociu in poudari osrednje Custvo. V pesmi se pojavita tudi
ekspresivni podobi in personifikaciji v verzih »bolecina / izkrvavelega sonca, // bole¢ina
/ zarje v somraku«, ki se stopnjujeta vse do vrhunca v zadnjem verzu, v katerem je
nazadnje ubesedena prav stz bolecine: »bolecina nedoZivetega«.® Matevski je za besedo
zarja izbral ustreznico pymenuno, nastalo iz pridevnika, ki oznacuje zlato rdeckasto
barvo son¢nega zahoda. Prevajalec je natancno prenesel obliko pesmi in tudi besedni

6 Vintervjuju, ki ga je s pesnikom leta 1963 za revijo Sodobnost opravil Ciril Zlobec, je ta pojasnil,
da je v tem verzu, ki postane tudi naslov zbirke, zajeto njegovo dozivljanje sveta. Pesnik namre¢
Cuti, da se njegova poezija poraja prav iz »malodusja, obcutka nepoteSenosti«. Pod tem naslovom
je kasneje iz8lo ve¢ avtorjevih pesniskih zbirk oz. ponatisov, pri ¢emer so bile kasnejse izdaje
nabor predhodnih objav z nekaj novimi pesmimi.
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red. Ker je makedon$¢ina analiticni jezik, so rodilniske konstrukcije prevedene s
pomocjo predloga ra in besednih zvez s postpozitivnim ¢lenom:

Tumuaa
Ha BpOarTa
THIIHMHA HA HEABKHATE 00IaIu

TUIIMHA HA HCU3MUHATHUTE ITaTUILITA
(Minatti 1986: 65)

Podobno kot v pesmi TiSina je tudi v pesmi Svetilka osnovno Custvo osamljenost.
Na podoben nacin, kot se lahko v prej$nji pesmi lirski subjekt poistoveti z vrbo, ki
samotno zdi ob reki, se v tej pesmi prepozna v svetilki. Svetilka je torej metafora za
posameznika, ki izpoveduje osebno stanje zdolgocasenosti in malodusja. Nekaj na videz
pozitivnega in mocnega, kot je sijanje, pa pomensko v sebi nosi eksistencialno tezo
nesmisla: »in sijati — ne ve§ ¢emu.

V primerjavi s prej$njo, ta pesem ni deljena v kitice in vsebuje tudi glagole. Posebno
zanimivi so nedoloc¢niki, ki skupaj z ekspresivni na¢inovnimi prislovi ustvarijo poseben
ritem enoli¢nega ponavljanja, ki vodi v malodusje in zdolgocasenost: bedno je biti,
sijati — ne ves cemu, grenko zreti, Zalostno pomenkovati se, grenko in zdolgocaseno
poslusati, klavrno gledati, cakati. Ker makedonscina nedolo¢nika ne pozna, je Matevski
te oblike prevedel z da-zgradbo, ve¢inoma v trpniku (9a ce caywa, ga ce znega ipd.),
razen prvih dveh, kjer je uporabil 2. osebo ednine: »0e1HO € CBETHUJIKA Jla CHK, »- U Ja
cetum« (Minatti 1986: 81-82, 1990: 37-38), s ¢imer je poudaril poistovetenje lirske-
ga subjekta. Za vse navedene ekspresivne prislove je Matevski nasel ustreznico, klavrno
pa je prevedel kot 6egno, kar je pomensko ustrezno, vendar se tako v prevodu iz let 1986
in 1990 ta prislov pojavi dvakrat (torej za bedno in klavrno), medtem ko je v prevodu iz
leta 1966 prislov bedno iz prvega verza preveden s sinonimno ustreznico tezko in v
nevtralnem besednem redu: »Temko e na cu cetmnka« (Minatti 1966: 15). Za prislov
klavrno bi bilo mogoce izbrati tudi makedonsko ustreznico awcanno ali ouajuo.
Ponavljanje, ki implicira zdolgocasenost lirskega subjekta, se kaze Se v verzih: »grenko
zreti no¢ za no€jo / vedno iste obraze hiS«, »zalostno se pomenkovati / kdove Ze od
kdaj / — svetilke so brez spomina — kdove doklej Se« in »grenko poslusati / kako eno-
liéno kaplja cas« ter »zdolgocaseno, / kot da se ni in se nikoli ne bo / prav ni¢ zgodi-
lo«. V prevodu iz leta 1966 so prevedeni vsi verzi, v kasnejSih dveh pa umanjkata verza
»— svetilke so brez spomina — / kdove doklej Se«, s Cimer se izgubi obcutje naveli¢anos-
ti, ki kulminira v zakljuénih verzih: svetilka ¢aka, da jo zadane in s tem unic¢i dobro
pomerjen kamen. Kaj je botrovalo temu izpustu, je tezko ugotoviti, glede na sicer$njo
natancnost in tenkocutnost Matevskega pa bi rekli, da to ni bil prevajaléev namen, tem-
vel sta bila verza mogoce izpus¢ena pomotoma pri pretipkavanju.

Podobno kot v Tisini, je tudi v pesmi Svetilka ¢ustvo osamljenosti neposredno pove-
zano s stanjem mirovanja, ki je v pesnikovem svetu pogosto prisotno. Kadar je lirski
subjekt osamljen, se tudi gibanje v pesmi umiri, pravzaprav popolnoma ustavi. Ze sama
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vrba in svetilka si delita stati¢nost, ob njiju pa se ustavlja tudi svet. Lirski subjekt, ki se
poistoveti s svetilko, pa izraza, da je »negiben / prikovan v zid«. V pesmi se pojavi Se
retori¢no vprasanje: »— le kaj naj pri¢akuje svetilka / na samotnem vogalu«. Vse to se
natan¢no zrcali tudi v zvestem prevodu Matevskega: »— Ta ITO 1a O4eKyBa CBETHIIKATA
/ Ha ocaMeHHOT aroiyi«. Matevski je sicer besedno zvezo samotni vogal na zacetku pesmi
v drugem verzu prevedel kot ocamoitien azon (»benHo e cBeTuiKa 1a CH / HA 0CAMOTEH
aron«), kar je oblikovno in zvoc¢no bolj podobno izvirniku kot ocamen azon. V
makedonscini sta pridevnika ocamoitien in ocamer sinonima, prevajalec pa ju je morda
uporabil zato, da bi izravnal njuno dolzino. V makedons¢ini mora biti namre¢ ista
besedna zveza ob naslednjih ponovitvah v besedilu v dolo¢ni obliki, kar pomeni, da se
podaljsa s postpozitivnim ¢lenom. V danem primeru bi se podaljsala kar za dva zloga:
ocamoitienuoil azon, kar bi porusilo ritem in skazilo zvo¢no podobo pesmi.

4 Sklep

Analiza je pokazala, da se na podlagi pesmi TiSina in Svetilka Ze lahko izriSe nabor
Minattijevega besedisca, v katerem dolo¢ene podobe prehajajo tudi v njegovo osebno
simboliko. Obe pesmi sta v makedons¢ini objavljeni v vseh treh knjiznih prevodih
Minattijeve lirike in izpostavljeni tudi v sicer redkih objavljenih odzivih makedonskih
literarnih kritikov. Kletnikov je v recenziji dvojezi¢nega izbora Bolecina nedozivetega
zapisal, da je beseda tisina v Minattijevih pesmih ve¢pomenska, da je metafora, simbol
in podoba pa tudi glasbeni u¢inek ter da predstavlja osnovno mikrostrukturo emocije, ki
se vcasih priduseno, vcasih eksplozivno $iri v izrazit pesniski svetozor (KiietHukoB
1987: 912). Za Spasova je Svetilka ena od najbolj znadilnih in pomensko najbogatejSih
Minattijevih pesmi in v spremni besedi k izboru Tepmuitinux jo navede v celoti (v pre-
vodu Matevskega), saj naj bi bralcu najtocneje pokazala bogastvo, ki ga Minattijeva
lirika ponuja kot estetsko naslado in dusevno katarzo, v njej je namre¢ mogoce jasno
prepoznati poudarjeno ¢ustvo osamljenosti ter stanje otopelosti in nespremenljivosti
(Cnacos 1990: 9-10).

Kletnikov, ki je tudi sam prevajalec slovenske poezije, je pohvalil izjemni prevod
Matevskega (Knetaukos 1987: 914), vendar pohvale ni posebej utemeljil. Pri analizi
prevoda izbranih pesmi sva ugotovili, da se, razen omenjenega izpusta dveh verzov v
pesmi Svetilka, prevod oblikovno povsem ujema z izvirnikom. Pesmi sta napisani v
prostem verzu, Matevskemu pa je v makedons¢ini (kljub razlicnemu naglasnemu siste-
mu in analiti¢nosti makedonskega jezika) uspelo ohraniti Minattijev ritem ter ekspre-
sivno besedisce in pesniske podobe, s katerimi je pesnik mojstrsko ubesedil osrednje
custvo osamljenosti.
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Prispevek obravnava angleski prevod Hlapca Jerneja in njegove pravice Sidonie Yeras in
H. C. Sewella Granta: The Bailiff Yerney. Ne posveca se ¢ustvom junakov, temvec ¢ustvom, kot
jih izraza slog sam. Ta je v Cankarjevem primeru posebej pomemben, saj je bilo njegovo
obvladovanje literarnega jezika tradicionalno visoko cenjeno, tudi pri nenaklonjenih kritikih. Ob
podrobnejsi analizi omejenega Stevila primerov se nacenja vpraSanje ustreznosti prevoda.

Hlapec Jernej, prevod, anglescina, Custvo, stil

This article deals with the English translation of Cankar’s Hlapec Jernej in njegova pravica
(The Bailiff Yerney) by Sidonie Yeras and H. C. Sewell Grant. It does not focus on the characters’
emotions, but on emotions as expressed through the style itself. In Cankar’s case, style is of
particular significance because his command of literary language has traditionally been highly
esteemed, even by adverse critics. Along with analyzing a limited number of examples in some
detail, the adequacy of the translation is discussed.

Bailiff Yerney, translation, English, emotion, style

Ne veselim se Cankarja. Ker je Zongler.
Oton Zupan¢ié

... zakaj slovenscina, zlasti kadar jo govorijo kmetje, je poeticen jezik
in odeva custvo z vecjim dostojanstvom kot anglescina.

Louis Adami¢

1 Izhodisc¢a: ¢ustva pri Cankariju, stil

Cankar je najbolj prevajan slovenski pisatelj in Hlapec Jernej je med njegovimi
najbolj prevajanimi deli.! Od obeh angleskih prevodov je bil ve¢ strokovne pozornosti
delezen prvi, Adamicev (1926), zato se pricujoci poskus osredotoca na drugega, Sidonie
Yeras in H. C. Sewella Granta (1930), ki je leta 1968 izsel Se pri Cankarjevi zalozbi.
Nobenega doslej niso obravnavali z vidika izrazenosti Custev, ki je hvalezno izhodisce,

1 Prim. Kocijan¢i¢ Pokorn (2023: 1115). Baza prevodov Javne agencije za knjigo Republike
Slovenije navaja rekordnih 305 izdaj Cankarja v tujih jezikih, od tega je dobrih 80 izdaj Hlapca
Jerneja (https://www.jakrs.si/mednarodna-dejavnost/baza-prevodov).

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44) @ @ @
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saj je Cankar Custvu Siroko odprl vrata v pripovedno prozo, jo z njim prepojil, in to
v Casu, ko se je sentimentu v veliki meri ze odrekla celo lirika.2

Custva v Hlapcu Jerneju razumem na dva nac¢ina. Koliko jih liki ali pripovedovalec
izrazajo in koliko se o njih pripoveduje, me zanima manj, bolj se posve¢am »Custvenemu«
v stilu.> Omejitev je bila nujna, izbira pa ne &isto arbitrarna. Custvena razseznost onstran
neposredne ekspresije doloc¢a podobo Cankarjevega stila, ki so mu priznavali posebno
vrednost tudi nenaklonjeni kritiki in ki je v razvoju slovenske knjizevnosti prelomen
pojav.* Prevod berem z vidika jezika nasploh, figur, pa tudi ritma in zaznamovanih izra-
ZOV.

2 Vstop v pripoved: tematska progresija ali dramati¢no pri¢cakovanje

V odstopanju od zakonitosti, po kateri se besedilo razvija od znanega k neznanemu,
ne vidimo toliko ritmi¢nega ucinka in obicajno ni definirano kot figura. T. i. »napove-
dovanje«, premik nanasalnice na desno, je vendarle zaznaven stilizem, ki ustvarja obcu-
tek pricakovanja, dramati¢nosti; obrnjen red pomenov ne pomeni odstopanja od slovnic-
nega vzorca, vpliva kvedjemu na vsebinski ritem. Poglejmo prvi odstavek Hlapca
Jerneja:

To povest vam pripovedujem, kakor se je po resnici vrSila z vsemi svojimi nekrS¢anskimi
krivicami in z vso svojo veliko Zalostjo. Nobene lazi ni zraven, ni¢ lepih besed in nobene

2 Kot je pojav posplosil Hugo Friedrich (1972: 15): »Pojem obcutka (Gemiit) nakazuje sprostitev
z obiskom v dusevnem prostoru, ki ga tudi najbolj osamljen ¢lovek deli z vsemi, ki so zmozni
Cutiti. Moderna pesem se izogiba ravno te komunikativne udobnosti. Odpoveduje se humanosti
v tradicionalnem smislu, ‘dozivetju’, sentimentu, velikokrat celo pesnikovemu osebnemu jazu.«
Cankar je stal na nasprotnem bregu in je svoje staliS¢e celo stopnjeval, kot razberemo iz uvodne
Crtice v Podobah iz sanj; v njej je podal svoje predsmrtno spoznanje o pisatelju — romarju, o sebi:
»Ni ga strah, romarja, ne strah o€itne izpovedi — ¢emu bi ga bilo strah? On v¢, da je ob tistem Casu,
ko je blodil po hramih in stopnicah svojega srca, hodil obenem s prizgano lucjo po zaklenjenih
sveti$¢ih svojega bliznjega, vsakega in vseh; kamor je stopil, mu ni bilo treba trkati, ze pogledu
njegovemu Zeljnemu, vrocemu so se odpirale duri na stezaj; in kamor se je ozrl, je bil doma. On
vé, da so si v tistih tihih globoc¢inah vsi ljudje bratje, kakor nikjer drugje, tudi v cerkvi ne. On vé,
da bi se kakor od pepela zgrajene sesule stene med njimi, ¢e bi se kdaj le za hip spogledali iz dna.«
(Cankar 1986: 228)

3 Podobno delitev povzema Caroline Lehr (2022: 1306; prevedel M. T.), in sicer kot »dve vrsti
Custev, ki se pri razumevanju besedila povezujeta in prekrivata — literarna in artefaktska Custva.
Literarna Custva so predstavljena na ravni situacijskega modela besedila in so povezana z vsebino,
junakom in, seveda, z dogajanjem, artefaktska Custva pa prikli¢e povrSinska zgradba besedila in
neposredno izvirajo iz nacina, kako je besedilo napisano, na primer iz stila ali ritma.«

4 Denimo France Kobal, ko je v kritiki Kurenta pohvalil »blagoglasno zvocnost jezika« (navajam
po opombah Franceta Bernika v: Cankar 1986: 412). Posploseno staliS¢e najdemo pri Nike
Kocijan¢i¢ Pokorn (2023: 1016): »Ce so bila posamezna Cankarjeva dela delezna kritike zaradi
nestrinjanja z izrazenimi politiénimi nazori ter izborom tematike, pa so si bili kritiki edini, ko so
ocenjevali njegov slog; vsi po vrsti so mu namre¢ priznavali prvenstvo med slovenskimi literati in
obcudovali njegovo ritmi¢no muzikalno ubranost.« Podobno je stoletje prej, ob Cankarjevi smrti,
sodil Ivan Prijatelj (1952: 575): »To, kar so nasi kritiki — to se jim mora priznati — vedno slutili in
okrog ¢esar so vedno hodili kimaje z glavo, to je drugi Cankarjev veliki pomen: dal je leposlo-
vnemu, v jeziku, objektiviranemu duhu slovenskemu harmoni¢no enoto — umetniski slog.«
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hinavs¢ine. Obstrmeli so ljudje na Betajnovi in so plahi povesili glave, zakaj vzdignilo se je
na hribu in je stopilo v dolino kakor ¢rna smrt. Velika in tiha senca je stopila v dolino: glava
teman oblak, noge silne jagnedi na loki; svetla kosa, na rami sloneca, pa se je blescala tja do
Ljubljane. (Cankar 1986: 163)

Ucinek nepricakovanega zaporedja podatkov se razvije ob motivu smrti. Ta se napo-
ve prvi¢ slovni¢no, zakrita s splo$nej$im srednjim spolom (»vzdignilo se je na hribu in
je stopilo«). Sledi dobesedno poimenovanje, ki pa ostaja napoved, ker nastopi kot pri-
merjava (»kakor ¢rna smrt«), s ¢imer se krsi logika komparacije. Naslednji napovednik
je parafraza »[v]elika in tiha senca«; s povedkom »je stopila« je metonimija senca
poosebljena, ne da bi bila razloZena. Ponovitev elipse, ki sledi (»glava teman oblak,
noge silne jagnedi na loki«), s svojo nazornostjo nekako napove razresitev, ta pa ne bo
mogla biti dobesedno poimenovanje, ki smo ga prebrali ze v komparaciji, nanaSalnica
se tako razkrije s prenesenim pomenom, a tiste vrste, ki ga ni mogoce razlagati po svoje
— z alegorijo, ponovno podano metonimi¢no. Del — »kosa, na rami sloneca« — zaznamu-
je neimenovano celoto — smrt.

V nasprotju z zapletenim napovedovanjem so plasti uvodnega odstavka, ki so na
ravni predmetnega pomena redundantne. Prvi stavek bi tezko bolj ustrezal predstavi
o temi kot zZe znanem (fo — povest — vam — pripovedujem), informacijsko preobilje pa
zaznamo tudi v ponovitvi (»kakor se je v resnici vrSila« — »Nobene lazi ni zraven).
Nekam vmes, torej med pric¢akovan in obrnjen red pomenov, bi lahko umestili navedbo
kraja dogajanja: zgodi se na zacetku, torej tam, kjer jo terja pripovedna logika, vendar
v inverznem stavku (»Obstrmeli so ljudje na Betajnovi [...]«) inverzne povedi (ki
custveni odziv postavlja pred dogodek, ki ga je sprozil).

Ce Zelimo za silo zaokroZeno orisati zagetek povesti, moramo opozoriti, da je prvi
odstavek, strogo vzeto, tudi okvirna pripoved. Na okolis¢ine pripovedovanja se sicer
nanasa v zelo splosnem smislu, in to so okolis¢ine pripovedovanja, ki Ze tece,> pripove-
dovalec pa, pa¢ v skladu s Cankarjevim subjektivizmom, komentira celoto dogajanja,
a ravno zato na koncu povesti nastane vtis, da se uvod Sele tam zaokrozi: »Tako se je
zgodilo na Betajnovi. Bog se usmili Jerneja in njegovih sodnikov in vseh gresnih lju-
dil«® (Cankar 1986: 232)

5 To je znacilna premestitev v razmerju do tradicionalnih okvirnih pripovedi, ki iz taksnih ali dru-
gacnih razlogov bralcu povedo, kdo, kje in kdaj je zgodbo povedal (v povesti o Krpanu denimo
stari Mocilar, v lipovi senci na klopi, enkrat v nedeljo popoldne).

6 Nekoliko pozornejSe branje zacetka povesti upravicuje tudi to, da so opazeni postopki Cankarju
ljubi; variiral jih je, denimo, dve leti po Hlapcu Jerneju, proti koncu Kurenta: »Tisto no¢, ko se je
Kurent v samoti razjokal, so planile temne sanje ¢ez slovensko dezelo. O¢i so se nenadoma odprle
in so obstrmele, lica so obledela in mraz je segel v srce. Zarko je sijala mese&ina. Izza tujih gora
pa se je vzdignila senca tako mogoc¢na, da je zatemnila vse nebo. Sama smrt je bila, ¢rna in gola,
na glavi pa je imela veseljaski klobuk.« Zacetek povesti je na povrSini redundanten, v resnici pa
vzpostavlja razmerje med pripovedovalcem in bralci, podobno kot v Hlapcu Jerneju: »Saj veste
vsi, kako se je ta zgodba zacela [...].« (Cankar 1986: 366, 305)
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Navedeni odstavek je v anglescini takle:

I tell you this story as it really happened, with all its injustice and all its great sadness. You
will find in it no well-turned periods, no fictions, no hypocrisy.

Stupefied, the folk of Betajnova bowed their heads in terror: for a mysterious shadow, like a
black ghost, rose upon the hill and extended into the valley; its head was a dark cloud; its feet,
the mighty poplars of the valley; whilst a bright scythe resting on its shoulder shone far away,
as far as Ljubljana. (Cankar 1968: 1)

V prevodu najprej opazimo vstavljen presledek, ki ublazi vsebinski preskok od
okvirne zgodbe in komentarja k samemu dogajanju. (Kjer je v izvirniku prvi presledek
z zvezdico, je v anglescCini Sele Stevilka poglavja, ki jo je Cankar zapisal ¢isto na zacet-
ku. Navedeni konec povesti je ravno tako razdeljen, na dva odstavka.) Tisto, kar smo
prepoznali kot vzpostavitev razmerja z bralcem, je razsirjeno na zacetku druge povedi
(»You will find«). Postopnost pri uvajanju motiva smrti je delno prizadeta, ker je senca
pomaknjena na zacetek, izgubljena napoved z glagolom v srednjem spolu pa se kompen-
zira s pridevnikom mysterious, ki ga v izvirniku ni (problem z razvrstitvijo besed oz.
s slovni¢no posebnostjo slovenscine, srednjim spolom, se torej reSuje na ravni besednih
pomenov; dodani pridevnik imenuje tisto, kar je bilo v izvirniku podano posredno).
Ritem pripovedi spreminja to, da paralelizem, ki oznacuje glavo in noge sence, ni ohra-
njen, ker prvo zvezo razlaga glagol biti (»its head was a dark cloud«); eliptien ostaja
samo drugi del, elipsa pomoznega glagola pa je v obeh jezikih Custveno nevtralna.
Z dodatkom »far away« je nekoliko upocasnjen ritem konca odstavka; poanta —
Ljubljana — se nekako napove in je manj presenetljiva.

Ne Zelim se prevec oddaljiti od teme, ne morem pa mimo morebitnih problemati¢nih
mest, ki so z njo bolj ali manj povezana. Prevod well-turned periods za lepe besede
zveni nekoliko u¢eno in ni brez ucinka na ritem branja, in terror je mocan prevod za
plahi. S prevodom extended je prislo do manjSe nelogi¢nosti, ker je v izvirniku senca
toliko poosebljena, da mora v dolino stopiti, ne more se vanjo razprostreti, kot bi se
senca sama po sebi. Noge so prevedene kot feet, stopala, kar, sode¢ po primerjavi s sil-
nimi jagnedmi, morda ni najbolj ustrezno.

V celoti gledano pregled uvodnega odstavka kaze, da prevod, ¢eprav veliko bolj
zvest od Adamicevega, izvirnik spreminja, mu dodaja besede in jih iz njega izpusca.

3 Se ena metonimija ali Jernejevo ogoréenje

V ¢getrtem poglavju Jernej sreca Studenta, z Betajnove, sicer pa nekoliko skrivnost-
nega samotarja, brez doma in vere ter malopridnega, ki pa »je vedel to in ono«. Student
premore nekaj socutja do Jerneja, po drugi strani pa simbolizira uéenost v tistem, kar je
sprto s hlap¢evo neizpodbitno logiko. Jerneja zanese v monolog in glasno premisljeva-
nje; ko pravi, da mladega Sitarja ne bo nikoli podil od hiSe, ga Student opomni, da
gospodarja ne more poditi. Jernej rece: »Kaj blebeces, puhla uc¢enost? Nisem te zato
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ustavil na cestil« Studenta preimenuje v puhlo ucenost, Eloveka je zamenjal s pojmom,
s tistim, kar v njegovih oCeh zastopa.” V prevodu rece: »What are you talking about,
what empty knowledge is yours?« Kot vidimo, se metonimija ni ohranila; morda si je
prevajalsko uho v angles¢ini ni moglo Cisto predstavljati, kot si jo je tezje predstavljati
v neliterarni slovens¢ini. Vendar pojav angle§¢ini ni tuj, saj tako kot slovens¢ina pozna
leksikalizirane metonimije, ki bitje poimenujejo z lastnostjo, tako kot lepota v pravljici
The Sleeping Beauty. V sloven$¢ini se lepota v tem pomenu ni leksikalizirala, zato
PreSernova raba v Povodnem mozu — »plesale lepote *z Ljubljane so cele« — verjetno
ucinkuje podobno, kot bi v Hlapcu Jerneju v anglescini utegnila ucinkovati beseda
knowledge, uporabljena kot metonimija. (Ublazen pa je tudi pridevnik puhel, bolj meta-
foricen in bolj Custven od empty.)

4 Zaznamovane besede ali paleta drobnih custev

Pretres prevajanja zaznamovanih besed smo s pridevnikom puhel Ze zaceli.
Poglejmo Se glagol blebetati z istega mesta. Jernejev omalovazujoci stavek »Kaj blebe-
¢es [...] 7« se v anglescini glasi, kot smo videli, »What are you talking about [...]7«
V idiomatskem prevodu, ki je smiseln, bralec ¢uti subjektivni ton, predstavlja si ustrez-
no intonacijo, ne bi pa mogli reci, da se ni spet nekaj izgubilo. Stavek »What are you
talking about« si je mogoce predstavljati kot nevtralen (denimo »What are you talking
about right now?«), izvornega »Kaj blebeces« pa ne. Prevod z glagolom babble, deni-
mo, bi ohranil ve¢ ¢ustvenosti, sploh z znacilnim zaporedjem glasov b-1-b, ki Ze v latin-
§¢ini posnema nerazumljiv otroski govor (babulus ‘blebeta¢’) in ima podobno konota-
cijo v stevilnih modernih jezikih, sorodnika pa v stari gri¢ini.® (Vsaj opozoriti je treba
Se na slovni¢no zaznamovanost, ki je verjetno ni mogoce prevesti — na redkejSo koncni-
co -e$ namesto -as.)

Kar ugotavljamo ob glagolu blebetati, v veliki meri velja za prevod nasploh: zazna-
movanost besed se praviloma ne ohranja. Navajam Se nekaj zgledov; boljsi je samo
zadnji, ker pridigo kot slabsalno metaforo poznata oba jezika.®

Obstrmeli so ljudje na Betajnovi
in so plahi povesili glave,
zakaj vzdignilo se je na hribu [...]. for a mysterious shadow

Velika in tiha senca je stopila v dolino:
glava teman oblak,
noge silne jagnedi na loki [...]. its feet, the mighty poplars of the valley

7 Tako preimenovanje se najde tudi v Piskovi repliki v 4. dejanju Hlapcev, ko zmerja Jermana: »Mi
te redimo, lakot, pa bi nas po strani gledal in $e zgago delal?« (Cankar 2019: 28)

8 Beseda barbaros se je ravno tako nanasala na nerazumljiv govor in je nasima besedama podobna,
le da z b-jem kombinira drug jeziénik.

9 Zanimivo bi bilo pretehtati, koliko je to posledica sistemskih razlik med jezikoma, kot je denimo
ta, da anglesko besedotvorje nudi malo moznosti za tvorbo pomanjsevalnic.
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Prvo besedo si zinil, prvi nisi! You have spoken the first word,
although you are not the first and
foremost here.

[...] moskim vino — solze babam. [...] tears are for women; and wine for men.
Ni nam sila tvojih pridig, Jernej! We have no need of your sermons, Yerney!
(Cankar 1986: 163—165) (Cankar 1968: 1-3)

5 Ritem in inverzije ali poeti¢nost proze

Ritem kot zvo¢no prvino, ki u€inkuje ob pomenu besed, so razlagalci v Cankarjevi
prozi ob¢asno prepoznavali kratko malo kot metrum, stopico.!? Pricujoce razpravljanje
ritem razume kot enakomernost poudarkov nasploh, kot jo ustvarjajo tudi figure (para-
lelizem, polisindeton, asindeton ...), rusijo pa zareze in prelomi.

Najprej se je smiselno ustaviti pri Cankarjevi znacilni ljubezni do inverzij. Obrnjen
besedni ali stavéni red v prozi nima funkcije, ki bi ji lahko rekli verzna; ne sluzi torej
metri¢nosti niti rimanju, zato je ocitnejsi vtis poeticnosti, ki ga ustvarja. Inverzija
v prozi, ¢e presega okvirje frazeoloske ali druge konvencionalne uporabe, je zato Custve-
na figura v pravem pomenu besede, uc¢inkuje pa tudi zvocno, ker z ritmom ravno tako
izneveri bral¢evo pri¢akovanje. Vzemimo primer z zacetka drugega poglavja Hlapca
Jerneja:

Ko je ugledal Jernej od dale¢, tam pod klancem, belo hiso z zelenimi okni, in hlev in skedenj
in ka$co, se mu je storilo tezko pri srcu. Tam ni bilo ne za ped prsti, na kateri bi se ne bil poznal
trud njegovih rok, njegovega ¢ela pot. (Cankar 1986: 165)

When Yerney beheld in the distance, at the foot of the slope, the white house with its green
shutters, the shed, the barn, the granary, his heart turned heavy. There was no handful of earth
that did not bear the marks of the toil of his hands, of the sweat of his brow. (Cankar 1968: 5)

V prevodu inverzije ni, je pa figura, ki je ni v izvirniku, namrec¢ paralelizem. Ta je
celo metriéno podkrepljen, saj ob ponovitvi predloga in Clena (of the) nastaja vtis dak-
tilskega oz. amfibraskega metruma:

of the toil of his hands, of the sweat of his brow
uu—uu — uu — UUuU —

Ob tem se izgubi Se ena figura, krizna postavitev ¢lenov (hiazem):
A B B A

trud njegovih rok njegovega Cela  pot

10 Joza Mahni¢ (1957: 215) je v Hlapcu Jerneju prepoznal, nekoliko tendenciozno, celo rimo: »Kar
si rekel, ne bo§ oporekel; kar si napisal, ne bo$ izbrisal!«
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(Polovici hiazma sta si tudi vzporedni: pot je metonimija za frud, notranja ¢lena pa
sta si pomensko blizu, saj poimenujeta telesne dele, in oba sta zvezi s svojilnim zaim-
kom. To je v prevodu manj o€itno, ker je trud preveden precej konkretno, s toil.)

Ker je obravnavani zgled nekoliko zapleten, manj tipi¢en, poglejmo Se nekaj bolj
preglednih primerov inverzij, v prevodu ve¢inoma neohranjenih. Zadnji primer (kjer je
inverzija — »but not a word did he utter« — pravzaprav dodana) kaze, da bi bilo obrnjen

besedni red morda moZno bolj upostevati.!!

Obstrmeli so ljudje na Betajnovi
in so plahi povesili glave

Pod vecer, ko se je nebo pooblacilo,
so se odprle duri na steZaj.

Obstrmel je Sitar, odprl je usta ...

Krohotoma se je zasmejala druZina.

In Bog ga je potolazil in bridkost je

izginila in mirno je bilo njegovo srce.

Od ¢uda je odprl Jernej usta in
je molcal.

Stupefied, the folk of Betajnova
bowed their heads in terror

... the door opened wide ...
Stunned, Sitar opened his mouth ...

A long roar of laughter
was the answer.

The pain seemed to fly from his heart,
and it became calm once again.

Yerney opened his mouth, but not
a word did he utter.

(Cankar 1986: 163, 167, 170, 171, 187, 190) (Cankar 1968: 1, 7, 12, 14, 38, 42)

6 Sklep

Primerjava Hlapca Jerneja v anglescini z izvirnikom z vidika custvenosti je poka-
zala tisto, kar je bilo ob prevodih drugih Cankarjevih del ze opazeno in kar je najbolj
sezeto povzela Nike Kocijanci¢ Pokorn (2000: 120), ko je v zvezi s Hiso Marije
Pomocnice v anglesc¢ini zapisala, da je prevod »jasnejsi in plitvejSi« od izvirnika. Ne
glede na to, ali nemajhno svobodo prevajalcev pripiSemo preinterpretaciji in koliko
smemo to preinterpretacijo imeti za zavestno, se zdi, da v angles¢ini od Cankarja, se
pravi od njegovega custvenega jezika, tudi v dokaj natan¢nem prevodu Sidonie Yeras in
H. C. Sewella Granta, ostane premalo, da moznosti niso zares izkoris¢ene.
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Prispevek preucuje reprezentacije osnovnih negativnih Custev (jeze, zalosti, strahu in gnusa)
v otroSkih stripih, ki so med letoma 2016 in 2024 prejeli priznanje zlata hruska. Kvantitativna
analiza obsega preucevanje vizualnih in besednih izrazov teh Custev ter prikaZe njihovo
pogostnost, nacin izrazanja in konkretne primere. Na podlagi rezultatov in teoreti¢nih izhodis¢
literarne empatije v diskusiji razpravljava o tem, katera osnovna negativna custva se pojavljajo
najpogosteje, s katerimi verbalno-vizualnimi sredstvi se izraZajo in zakaj.

otroski strip, zlata hruska, osnovna negativna Custva, literarna empatija

This article focuses on the representation of the basic negative emotions (anger, sadness, fear,
and disgust) in children’s comics that have received the Ljubljana City Library’s Golden Pear
award between 2016 and 2024. The quantitative analysis examines the visual and verbal
expressions of these emotions and highlights their frequency, modes of expression, and specific
examples. Based on the findings and the theoretical framework of literary empathy, the discussion
considers which of the basic negative emotions appears most frequently, which verbal-visual
means they are expressed through, and why.

children’s comics, Golden Pear award, basic negative emotions, literary empathy

1 Uvod

Prispevek se osredotoca na kvantitativno analizo reprezentacij osnovnih negativnih
Custev (jeze, zalosti, strahu in gnusa) v otroskih stripih. Namen je sistemati¢no preuciti
vizualne in besedne izraze teh ¢ustvenih stanj, pri ¢emer so analizirani njihova pogo-
stnost, nacini simbolike ter konkretni primeri njihove upodobitve. Prispevek tako zeli
prispevati k poglobljenemu razumevanju vloge otroskih stripov kot medija, skozi kate-
rega se oblikujejo in prenasajo kompleksni vzorci Custvenih odzivov.

2 Teoreti¢na izhodisca

2.1 Literarna empatija

Raziskave literarne empatije se ukvarjajo z vprasanjem, kako se znotraj in zaradi
literarnih tekstov zgodi obcutenje z ali razmisljanje z likom, pri cemer zajemajo dve
vprasanji: kako avtorji predstavijo empati¢ne izkusnje in kako jih izzovejo, spodbujajo
ali preprecijo v bralcu (Hammond, Kim 2014: 1). Med najpomembnejSimi prispevki
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k tej problematiki je delo Suzanne Keen, ki v skladu z Burkovim mnenjem poudarja
custveni vidik empatije in eticno predpostavko, po kateri naj bi literatura prispevala
k oblikovanju moralnega ¢uta in druzbene odgovornosti (Hammond, Kim 2014: 10;
Burke idr. 2016: 12).

Kljub uveljavitvi branja otroske literature kot osnovnega sredstva za razvoj empati-
je se empiri¢ne Studije o povezavi med branjem in empatijo veCinoma usmerjajo na
odrasle bralce. Raziskave, ki bi se poglabljale v reprezentacijo Custev v otroskih stripih,
so redke. Ena od izjem je Studija Bonotija in sodelavcev (2024), ki je pokazala, da
predSolski otroci, stari med Stiri in Sest let, od Cetrtega leta dalje prepoznavajo ¢ustva na
sli¢icah iz stripa Asferix in jih utemeljijo, pri ¢emer starejsi otroci ucinkoviteje
identificirajo prikazane Custvene izraze kot mlajsi. Izpostavljajo, da pomembno vlogo
pri tem igrajo konvencionalne in stereotipne reprezentacije Custev, ki so prisotne
v stripovskem jeziku (Bonoti idr. 2024: 7-8).

2.2 Custva

Osnovna cCustva so univerzalna, prirojena Custvena stanja. Paul Ekman (1992:
175-176) je identificiral Sest osnovnih Custev: sreCo, zalost, jezo, presenecenje, strah in
gnus. Omenjena Custva imajo znacilne fizioloske, kognitivne in vedenjske komponente
ter so evolucijsko pomembna za prezivetje. Teorija osnovnih Custev predpostavlja, da ta
custva izhajajo iz evolucijsko starih delov mozganov in imajo specifi¢ne nevronske
vzorce. Tako so osnovna ¢ustva osnovni gradniki ¢loveske Custvene izkus$nje in so kljuc-
na za prezivetje in prilagoditev (Celeghin idr. 2017: 2-3), zanje pa je najbolj znacilno
obrazno izrazanje (Pezdirc Bartol 2024: 132). Podobno Scott McCloud v stripovskem
jeziku prepoznava Sest osnovnih in kulturno univerzalnih custev, ki jih definira Ze
Ekman. Za analizo v pricujoem prispevku sva izbrala negativna Custva: jezo, Zalost,
strah in gnus, saj se najmoc¢neje izrazajo, najhitreje jih zaznavamo in na nas pustijo
najmocnejsi vtis (Baumeister idr. 2001: 354-355).

Negativna ¢ustva imajo lahko pomembne vplive na psiholosko in socialno delova-
nje otrok. Custva, kot so Zalost, jeza in strah, lahko vplivajo na otrokovo vedenje, kogni-
tivne procese in odnose z drugimi. Ross Thompson (1991: 135) poudarja, da so »nega-
tivna ¢ustva pomembna za razvoj custvene regulacije, saj otrokom omogocajo, da se
naucijo obvladovati in izrazati svoja ¢ustva na socialno sprejemljive nacine«. Ta Custva
otroke spodbujajo, da razvijejo vescine, ki so kljucne za socialno interakcijo in ¢ustveno
inteligenco.

Podobno vzgojno vlogo pa ima lahko tudi branje literature. »Na8i moZgani se
namre¢ odzovejo na podobe v slikanicah, kot bi bile resni¢ne, saj so evolucijsko tako
nauceni« (Pezdirc Bartol 2024: 134), s pomocjo literarnih likov, ki se soocajo s tezkimi
situacijami, pa bralci spoznavajo razliéne nacine obvladovanja Custev in konfliktov.
Meghan Marie Hammond (2014: 8) navaja, da »Pinker, podobno kot Nussbaum, sklepa,
da branje literature bralce uci prepoznavanja in socutja do drugih ljudi, zato postanejo
prijaznejsi do drugih oz. izkazujejo ‘prosocialno vedenje’«. Prek literature in posredne-
ga izkustva Custev se torej Siri posameznikova zmoznost prepoznavanja, razumevanja

396



OBDOBJA 44

lastnih Custev in Custev drugih, posledi¢no pa tudi razvija sposobnost za reSevanje pro-
blemov in prilagajanje socialnim normam (Mar idr. 2009; Burke 2016).

2.3 Strip

Scott McCloud (2011: 9) strip definira kot »[n]egibne slikovne in druge podobe,
sopostavljene v namensko zaporedje, namenjene podajanju informacij ali vzbujanju
estetskih obcutkov pri gledalcih«, Will Eisner (2008: 1) pa kot umetnost zaporedja.
Zaradi sekvencnega nacina pripovedi je v marsi¢em podoben filmu (Sitar 2007: 7),
dolgo pa se ga je oklepal negativen predznak, ki izvira iz asociacije na t. i. comic strip
0z. komicne trakove ali smesne pasice (Sitar 2007: 10). Ker gre za vizualno-besedno
pripoved v posebnem semanti¢nem in sekvennem razmerju, branje stripa zahteva
poznavanje dolo¢enih naratoloskih konvencij ter prepoznavanje vizualnih signalov in
simbolov, zaradi Cesar je pritegnil tudi pozornost raziskovalcev na podro¢ju nevrozna-
nosti in psihologije (Stesl 2023: 18-19).

Custva se v stripih lahko izraZajo tako z besedo kot s podobo. Najbolj jasno je, e
sta pomena podobe in besede v sozvoc¢ju. Nekoliko bolj pa se branje zaplete, ¢e bi deni-
mo lik v verbalnem jeziku izrekel, da je srecen, vizualni znaki pa bi nakazovali naspro-
tno, denimo Ce je drza lika utesnjena, anksiozna, mimika pa skremzena. Izraz likov
lahko dopolnjujejo tudi drugi vizualni znaki, kot so stripovski simboli, barve, onomato-
peje, nadpone, sprememba pisave in oblikovanost govornega oblacka. Prav multimodal-
nost besedil, kot so stripi in slikanice, pa zaradi svoje kompleksnosti pripovedi Se doda-
tno spodbuja mozgansko dejavnost (Pezdirc Bartol 2024: 134—135).

3 Metodologija

Obravnavala sva slovenske otroske stripe, ki so med letoma 2016 in 2024 prejeli
priznanje zlata hruska. Kot znak kakovosti se je to priznanje zdelo primeren kriterij za
izbor del, saj je bila s tem zagotovljena njihova vsebinska in estetska dovrsenost. Ce je
posamezni avtor priznanje prejel veckrat, sva v analizo vkljucila zgolj eno njegovo delo,
saj bi prepogosto ponavljanje posamezne poetike lahko vplivalo na povprecje pridoblje-
nih rezultatov.

Med branjem strokovne literature nisva nasla nobenega analiticnega modela, ki bi
poleg pogostnosti negativnih Custev zbiral tudi podatke o vizualnih znakih za Custva in
njihovih konkretnih primerih. Model sva zato oblikovala sama in analizirala 17 stripov.
Med branjem del sva vsako upodobitev negativnega Custva, ki sva ga dolocila vsak zase,
vnesla v tabelo. Za posamezen primer sva opredelila, za katero negativno Custvo gre,
nato identificirala vizualne znake (mimika, gestika, besedilo, nadpone, onomatopeje,
govorni oblacek, pisava, barva) in nazadnje vnesla Se primer konkretne rabe (npr. dvi-
gnjene roke, namrsc¢ene obrvi). Vse stripe sva brala oba avtorja prispevka in posledi¢no
pridobila dva nabora podatkov. Rezultati v naslednjem poglavju predstavljajo izra¢una-
no povprecje obeh naborov podatkov.
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4 Rezultati
1,7 %

= Strah = Jeza ~ Zalost = Gnus

Graf 1: Pojavnost negativnih Custev.

Identificirala sva 476 primerov upodobitev negativnih ¢ustev. Prvi niz odstotkov, ki
je prikazan v Grafu 1, se nanasa na deleZ posameznega Custva, npr. jeze, glede na skup-
no Stevilo vseh zabeleZenih upodobitev negativnih Custev v stripih. Drugi niz odstotkov
v Grafih 2, 3, 4 in 5 predstavlja, v kolik§nem delezu primerov posameznega Custva je
bil uporabljen dolocen vizualni znak (mimika, gestika itn.). Tretji niz se v besedilu nave-
zuje na specifi¢ne izraze (obrvi, usta ipd.), predstavljeni so delezi pojavitve danega
izraza znotraj vseh primerov dolo¢enega vizualnega znaka pri posameznem custvu.

100 %
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oblacki
Graf 2: Nacini upodobitve jeze v stripih (n = 261).

Najpogosteje upodobljeno Custvo je bila jeza. Specificni primeri, ki so navadno
sestavljali upodobitev tega Custva, so bili namr§éene obrvi (85,8 % primerov) in odprta
usta likov (35,8 % primerov), stisnjene pesti (17,3 % primerov) in gestika rok (29,2 %
primerov) ter vzkli¢ne povedi (51,9 % primerov).
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Graf 3: Nacini upodobitve strahu v stripih (n = 137,5).

Drugo najpogosteje upodobljeno ¢ustvo je bilo strah. Specifi¢ni primeri, ki so naj-
pogosteje sestavljali prikaz tega Custva, so bili razsirjene oz. izbuljene oci (63,6 % pri-
merov) ter v kriku odprta ali podobno oblikovana usta (68,5 % primerov). Pogosta je
bila tudi upodobitev lika, ki bezi (36,4 % primerov), in uporaba vzklikov, klicev na
pomoc ter prestrasenih stavkov (34,9 % primerov).

100% 91,0 %

90 %
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60 %
50 %
40 %
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20% : 14,9.%
10 % 45%

0%
mimika gestika besedilo nadpone onomatopeje govorni oblacki

Graf 4: Nacini upodobitve zalosti v stripih (n = 33,5).

Tretje najpogosteje upodobljeno Custvo, ki pa se je pojavilo presenetljivo redko, je
bilo zalost. Specifi¢ni primeri znakov, ki so oblikovali upodobitev zalosti, so npr. solze
(24,6 % primerov) in navzdol obrnjena usta (73,8 % primerov), skljucena ali potrta drza
lika (40,5 % primerov) ter besedno izraZena Zalost v oblackih (25,4 % primerov).
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87,5 %

62,5 %

31,3 %

12,5%

besedilo mimika gestika onomatopcjc
Graf 5: Nacini upodobitve gnusa v stripih (n = 8).

Najmanjkrat pa je bil upodobljen gnus, ki se je pojavil le osemkrat. Specifi¢ni pri-
meri upodobitve gnusa so pogosto uporabljali iztegnjeni jezik (25 % primerov), »skrem-
Zen obraz« in besedilo (87,5 % primerov), ki ponavadi komentira vonj ali odvratnost
dolocenega predmeta oz. dejanja.

5 Diskusija

Raziskava jasno kaze, da so Custva v stripih navadno upodobljena z uporabo vec
razli¢nih vizualnih znakov. To je povsem razumljivo, ker gre za dela, namenjena mlaj-
§im bralcem. Z didakti¢nega vidika je to pomembno, saj uporaba razli¢nih vizualnih
znakov omogoca lazje prepoznavanje specificnega Custva, hkrati pa bralcu pokaze tudi
razli¢ne nacine, kako se lahko dolo¢eno Custvo izrazi. Prek tega se Siri otrokovo razume-
vanje samega Custva, okolis¢in in kontekstov, v katerih se ¢ustvo lahko pojavi, pa tudi
nacinov izraza, ki dolo¢eno ¢ustvo navadno spremljajo.

Da so lahko Custva jasno berljiva, avtorji v svoji vizualni govorici tudi pretiravajo,
a zdi se, da kljub temu estetskemu posegu same upodobitve v svojem bistvu vedno
slonijo na realnosti in njenih dejanskih izrazih Custev. Strip je s svojim verbalno-vizual-
nim jezikom odli¢en medij za ponazarjanje razlicnih Custev, s tem pa nudi prostor, da
prek fiktivnih oseb in situacij spoznavamo in prepoznavamo ¢ustva ter to znanje prene-
semo v svoj vsakdan.

Pogosto Custva niso enoznac¢na, ampak so med seboj tudi povezana in se vcasih
kazejo v kompleksnejsih, sestavljenih Custvih. Ali gre za strah ali morda za presenece-
nje? Gre za zalost ali za zaskrbljenost, ki meji na strah? Majhne nianse pogosto vodijo
do razli¢nih interpretacij, ki lahko doloc¢ene znake posledi¢no klasificirajo drugace.
Zagotovo bi bilo zanimivo empiri¢no raziskati, kako bi upodobitve teh ¢ustev klasifici-
ral mlajsi bralec.

Custva so se v stripih najpogosteje izrazala z mimiko, kar po ugotovitvah Ekmana,
ki je obraz izpostavil kot klju¢no izrazno sredstvo raznolikih ¢ustev, ponovno reflektira
naso realnost. Gre torej za kljucni element prepoznavanja Custev in je zato v stripih tudi

400



OBDOBJA 44

obcutno bolj zastopan. Poleg tega sta bila za neposredno izraZzeno Custvo zelo pogosto
uporabljena tudi gestika in govorjeno besedilo. Ta dva vizualna znaka klju¢no vplivata
na oblikovanje konteksta, situacij in reakcij na dogajanje. S tem oblikujeta jasnost
dolocenih custev, hkrati pa nakazeta okvirno okolje, v katerem se doloceno custvo
navadno izraza.

Jeza, ki je bila upodobljena najpogosteje, je zelo pogosto, mocno Custvo, ki ga je
tezko nadzorovati. Tega se nau¢imo Sele s procesom socializacije, ki razjasni, v katerih
situacijah je jezo primerno izrazati, na kakSen nacin in v kakSnem obsegu. Jeza se je
pojavila kot odziv na (objektivne in subjektivne) krivice, nepravi¢nost, nesporazum ali
zahtevo, ki je lik ni bil pripravljen izpolniti. Zaradi intenzivnosti samega Custva ne
preseneca, da je tudi vizualno upodobljena zelo jasno in pretirano. Poleg tega so pogosti
izrazi jeze tudi rdeca barva obraza ali o¢i, nazobcan stripovski oblacek, velike tiskane
¢rke, ki nas asociirajo na glasno govorjenje ali vpitje, in oblacki dima, ki liku uhajajo
skozi nos. Vsi navedeni izrazi so asociativno povezani z realnim dozivljanjem jeze in so
metafori¢ni, zato so pogosto spremljevalci jasne mimike, gestike in besednega izraza,
ne pa samostojni pokazatelji Custva.

Jezno mimiko in gestiko pogosto povezujemo tudi z likom antagonista, na katerega
se protagonist odziva s strahom. Prav dihotomija jeza — strah pa kaZe na narativnho moc¢
tega Custva. Konflikti so eno temeljnih vodil kakr§nekoli pripovedi — trenje med liki,
njihovimi Zeljami in vrednotami pa se odraza v custvenem odzivu. Postavlja se
vprasanje, s kom se otroci ob branju poistovetijo, ¢igavo dejanje se jim zdi bolj moralno
in ga posledi¢no privzamejo kot zgleden model za lastno obnaSanje. Situacije strahu tudi
prikaZejo, da je strah naraven odziv na nevarno ali tezko situacijo, ki pa jo je mogoce
premostiti.

Poleg tega zaradi redkosti upodobitve izstopa gnus. Custvo je bilo vedno upodob-
ljeno v kontekstu hrane ali nenavadnega vonja. Gre za povsem izkustveno dozivljanje
odpora, ko vidimo ali vohamo nekaj nevarnega, neprijetnega. Otroci zacnejo gnus
prepoznavati in imenovati Sele pri tretjem ali Cetrtem letu in velja za Custvo, ki se ga je
tezje priuciti ter razumeti. Zato so vse upodobitve zelo preproste, pretirane in povezane
z empiri€nim izkustvom, ki je pogosto tudi verbalno izrazeno (Bretherton 1982: 907).
V analiziranih stripih se je gnus vedno izrazal verbalno, besedno zavracanje vonja ali
hrane pa sta spremljali mimika ali gestika, ki izrazata odpor. Z vidika pripovedi je
povsem smiselno, da je gnus upodobljen redkeje, saj ni velik pripovedni motivator,
temve¢ zgolj vmesni motiv, ki je pogosto uporabljen za komi¢ni uéinek. Podobno je
socialno zaznamovana tudi Zalost, ki je prav tako upodobljena redkeje. Gre za ti§je, bolj
introspektivno custvo, ki je upodobljeno manj pretirano in ekspresivno, lahko zgolj
z usti, zakrivljenimi navzdol.

6 Zakljucek

Raziskava stripovske reprezentacije Custev jeze, zalosti, strahu in gnusa v otroskih
stripih, ki so med letoma 2016 in 2024 prejeli priznanje zlata hruska, je pokazala, da se
v obravnavanih stripih najpogosteje pojavlja jeza, najredkeje pa gnus. Vsa Custva, ki sva
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jih obravnavala, so se izrazala tako verbalno kot vizualno, najpogosteje z mimiko in
gestiko. Ceprav avtorji svoje upodobitve estetizirajo, $e vedno odsevajo realne situacije
in izraze Custev.

Strip je s svojim verbalno-vizualnim jezikom odli¢en medij za ponazarjanje razlic-
nih Custev, s tem pa nudi prostor, da prek fiktivnih oseb in situacij spoznavamo in pre-
poznavamo custva. Zlasti pri otrocih, ki se Se ucijo prepoznavati, uravnavati in izraZati
Custva, lahko branje krepi razvoj Custvene inteligence in z zgledi spopadanja s posame-
znim custvom spodbuja prosocialno vedenje. V nadaljnjih raziskavah reprezentacije
custev v stripih bi bilo smiselno izbrati izrazito interdisciplinarni pristop k raziskovanju
stripovskega jezika (kognitivna psihologija, nevroznanost), kar sledi trendu raziskav, ki
se ukvarjajo s povezavami med literaturo in empatijo.
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Prispevek raziskuje, kako so v Devetakovi stripovski priredbi Pahorjeve Nekropole zastopana
obcutja tesnobe, krivde in sramu, pri ¢emer je odnos med deloma razumljen kot medznakovni
prevod. Pri obravnavi izbranih prizorov iz romana v stripu in ustreznih odlomkov iz romana se
prispevek v veliki meri opira na smernice za analizo slikovnega gradiva, ki so se vzpostavile pri
raziskovanju veckodnih besedil. Pri tem stopajo v ospredje posamezni elementi Devetakove
vizualne govorice, kot so izbira barv, igra svetlobe in senc, pomenljive praznine, ponavljajoci se
motivi in obrazna mimika, prek katerih se zrcalita vzdu§je romana in Custveni horizont
protagonista. Prispevek Zzeli poudariti vlogo interpretacije pri medznakovnem prevajanju ter
dialosko naravo odnosa med izvirnikom in njegovo stripovsko priredbo.

Nekropola, roman v stripu, medznakovni prevod, veckodno besedilo, vizualno pripovedovanje

Through the lens of intersemiotic translation, this article examines the representation of
anxiety, guilt, and shame in Jurij Devetak’s adaptation of Boris Pahor’s Nekropola (Necropolis)
into a graphic novel. In observing selected scenes from the graphic novel and the corresponding
excerpts from Pahor’s novel, the article draws on established guidelines for analyzing visual
elements in multimodal texts. Devetak’s choice of color, his play of light and shadow, and the
recurring themes and facial expressions are particularly revealing in this respect, mirroring the
novel’s atmosphere and the protagonist’s emotional horizon. The article highlights the role of
interpretation in intersemiotic translation and the dialogic nature of the relationship between the
original and its visual adaptation.

Nekropola (Necropolis), graphic novel, intersemiotic translation, multimodal text, visual
storytelling

1 Uvod

Ob vzporednem branju romana Nekropola Borisa Pahorja (2022), prvi¢ izdanega
leta 1967, in istoimenskega romana v stripu Jurija Devetaka (2020), ki je nastal po
Pahorjevi literarni predlogi, se prispevek osredinja na nebesedna sredstva izrazanja cus-
tev v Devetakovi likovni interpretaciji. Odnos med Pahorjevo Nekropolo in Devetakovim
romanom Vv stripu je v prispevku razumljen kot medznakovni prevod (gl. Jakobson
1959).

Ce bi res mogel le »celuloid filmske kamere« (Pahor 2022: 15) resniéno ujeti stra-
hote taborisca, se zdi prenos Pahorjevega pricevanjskega romana Nekropola v roman
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v stripu, tj. Zanr, ki je zaradi nizanja kadrov v sekvence ter spajanja razli¢nih kodov tako
blizu filmu, izrazito pomenljiva izbira. Ob obravnavi tovrstnih veckodnih besedil oz. t. i.
sekvenénih artikulacij (gl. Horjak 2023), ki spajajo literarne Zanre z likovnimi, se poraja
vprasanje o terminoloski ustreznosti izraza roman v stripu. Ob njem se v stroki skoraj
sinonimno uporabljata vsaj Se izraza graficni roman in risoroman, a ker podrocje Se ni
terminoloSko poenoteno, se v prispevku izrazi pojavljajo tako, kot jih v navedenih delih
zapisujejo posamezni avtorji sami.

V nadaljevanju prispevka bova najprej terminolosko in teoretsko opredelili odnos
med romanom in njegovo likovno predelavo v skladu s sodobnimi prevodoslovnimi
smernicami. Sledi kratka predstavitev pomembnih izto¢nic obeh literarnih del, osrednji
del pa se posveca analizi izbranih zgledov, pri ¢emer sva se posvetili zlasti uporabi Crt
in barv, oblikovanju ozadij, figur, okvirjev in zaporedij, motiviki ter sovisnosti 0z. neod-
visnosti slike in besede pri Devetaku. Raziskava Zeli pokazati, da je roman v stripu kot
medznakovni prevod v neprestanem dialogu s svojo literarno predlogo ter da vzporedno
branje obeh del omogoca svezo bralsko izkusnjo in globlje razumevanje obeh del.

2 Medznakovni prevod kot interpretacija

V prevodoslovju pojem prevod Ze dolgo ne zajema vec zgolj prenosov med razlic-
nimi jeziki, temve¢ tudi tiste med razli¢nimi kulturami, umetnostmi, mediji in podobno.
Roman Jakobson (2003) omenja tri vrste prevoda: znotrajjezikovni prevod (prebesede-
nje), medjezikovni prevod in medznakovni prevod (pretvorba); tega na kratko definira
kot »razlag[o] besednih znakov s pomocjo znakov nebesednega znakovnega sistema«
(2003: 104). Kakor v navezavi na Pahorjevo in Devetakovo Nekropolo poudarja Rems
(2023: 9; poudarili avtorici prispevka), sta »strip in roman [...] dve povsem razli¢ni
stvari, zato tudi stripovska predelava ne sme biti le priblizek romana, ampak njegov
prevod v drugi jezik (stripovski jezik), ki poda zgodbo na drugacen nacin in zmore, Cesar
roman ne«.

Namesto hierarhi¢nega odnosa med literaturo in njeno bolj ali manj zvesto priredbo,
najsi gre za strip, film ali dramsko delo, medznakovni prevod v ospredje postavlja pre-
obrazbo, dialog med deloma in ne nazadnje prevajal¢evo interpretacijo izvirnega bese-
dila, ki omogoca, da lahko to zazivi v novih oblikah in kontekstih. Vsakr$no, bodisi
medjezikovno bodisi medznakovno, prevajanje zahteva interpretacijo, saj prevod izvir-
nik vsakokrat radikalno dekontekstualizira (Venuti 2010: 137). Ce torej prevod razume-
mo kot interpretativno dejanje, pozornost preusmerimo na prevajalca in njegovo razu-
mevanje, njegovo subjektivno rekontekstualizacijo besedila ter na prevajanje kot ustva-
rjalno dejanje (Stolze 2010: 144). Prevajanje tako ni vnaprej doloCeno in enoznacno
dejanje, pri katerem bi prevajalec zgolj prenasal pomen iz enega jezika v drugega ali iz
enega znakovnega sistema v drugega, temvec¢ je dinamicen in dialoSki proces. To Se
toliko bolj velja za medznakovni prevod. Med izvirnikom in (medznakovnim) prevo-
dom seveda obstajajo formalna ali semanti¢na ujemanja, a so vedno odvisna od preva-
jalCevega interpretativnega napora (Venuti 2007: 29).

V tem smislu torej ni bistveno, v koliksni meri je Devetak kot Pahorjev prevajalec
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sledil literarni predlogi, temvec¢ kako jo je interpretiral, na kakSen nacin in s kakSnimi
sredstvi je vsebino prenesel v nov umetniski medij z lastnimi formalnimi zakonitostmi
ter kako je s stripovskim jezikom upodobil ¢ustvene razseznosti Pahorjevega romana.

3 Dve Nekropoli

O Pahorjevem opusu in zlasti o njegovem osrednjem knjizevnem delu, ki je
pomembno zaznamovalo slovensko knjizevno obzorje Sele zatem, ko je doseglo neslu-
ten uspeh v tujini, so pisali mnogi (gl. npr. Pregelj, Kozak 2011; Pereni¢ 2024a, 2024b;
zgodovinska vrednost pricevanja je obravnavana mdr. v Verginella 2023, prevodoslovni
vidik pa mdr. tudi v Ozbot 2019 ter Mezeg, Grego 2022), znanstvenih besedil, ki bi
obravnavala stripovsko predelavo, pa $e ni.

Pahorjev pricevanjski roman o grozotah internacije slogovno zaznamuje izrazita
zgoScenost besedila, ki bralcu skorajda ne da predaha, ob tem pa je: »[d]osezek
Pahorjevega radikalnega realizma, ki velja za temeljno stilno plast romana Nekropola,
[...] v nazorni, Zivi in prepricljivi, skoraj dokumentarni spominski pripovedi o Zivljenju
v nacisti¢nih tabori§¢ih med drugo svetovno vojno. To Zivljenje je zajeto v stvarni total-
nosti« (Paternu 2014: 33).

V razpravi o pripovedoval¢evem custvovanju Avsenik Nabergoj (2022) ugotavlja,
da imata v Nekropoli »besedisCe za Custva« in »refleksija o njih le skromno, toda
pomenljivo vlogo« ter poudarja pisateljevo odklanjanje Custev, ki ga narekuje boj za
golo prezivetje. V »svetu dokonéne negacije« (Pahor 2022: 124) zanje ni mesta, saj bi
lahko »segla do ¢loveskega jedra in nacela njegovo zgo$éeno samoohranitveno energi-
jo« (prav tam: 125). V svoji dokoncni »spojit[vi] z golim trenutnim bivanjem« in stra-
hom se je pisatelj sam sebi zdel »neobcutljiva filmska kamera, ki ne socustvuje, ampak
samo snema« (prav tam). Paternu (2014: 32) tako »[z]avestno ali podzavestno ukinjanje
Custvene in globlje refleksivne razdalje do unicujoce resni¢nosti« oznaéi za eno od
»izbir lagerske obrambne drze«. Ob vseprisotni tesnobnosti in strahu, ki prezemata ozradje,
se pisatelj v romanu spopada z obcutki krivde in sramu v razmerju do pokojnikov, ko se
sprasuje, ali kot bolniCar ne bi mogel zanje storiti Se vec.

O Devetakovi stripovski predelavi (Pahor, Devetak 2022) so pri Mladinski knjigi
zapisali, da je stripar »prepricljivo ujel duha prozne predloge« ter s presenetljivo zre-
lostjo svoje likovne govorice »spojil vecplastnost pripovedi v atmosfersko bogato in
ubrano celoto« (Mladinska knjiga b. d.). Pred podrobnej$o analizo ¢ustvenih razseznosti
medznakovnega prevoda velja poudariti le nekaj formalnih in vsebinskih izbir, ki
Devetakovo delo locujejo od Pahorjevega. V tem pogledu sta poleg smiselnega krajsa-
nja in preurejanja besedila zaradi omejitev striparskega medija (gl. Kemperle 2022)
zlasti pomenljiva uporaba pripovednega okvirja in prostorska umestitev. Devetak zace-
tek in konec romana postavi v Trst leta 1966, Pahorjevo posvetilo »Manom vseh tistih,
ki se niso vrnili« (Pahor 2022; Pahor, Devetak 2022: 5) pa spremlja podoba svetilnika
Faro della Vittoria. Devetak bralca nato s premisljenim kadriranjem od totala do velike-
ga bliznjega plana popelje v Pahorjev kabinet, kjer se Sele ob detajlu traku pisalnega
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stroja zacne pripoved o potovanju po asfaltiranem traku v Struthof. Devetak tako
z uvedbo pripovednega okvirja romanu dodaja novo ¢asovno razseznost.

Devetakov roman v stripu kot veckodno besedilo ponazarja, kako se pomen ustvar-
ja z zdruzevanjem ve¢ sredstev oz. na¢inov upomenjanja v eno samo koherentno celoto
(gl. Pérez-Gonzalez 2020: 346), pri Cemer ima vsak od nacinov upomenjanja svoje
semioti¢ne znacilnosti, prednosti in omejitve (gl. Ellestrom 2021). Strip, razumljen kot
krovni termin za te vrste sekvencne umetnosti, sestavljajo kombinacije simbolov, ki so
tako reko¢ zamrznjene v Casu, na¢in upomenjanja pa temelji na interakciji razliénih
simbolov in sekvenc ter se ne nazadnje dokonéno oblikuje v procesu branja, ko bralec
pri dekodiranju besedila dodaja pomenske in Custvene razseznosti glede na lastne
izkusnje in notranji svet (gl. Duncan, Smith 2017). Teza, da lahko podoba v bralcu
»vzbudi Custven ali ¢uten odziv, je klju¢na za stripovsko umetnost« (McCloud 2011:
121). Na kaksen nacin in s katerimi sredstvi je to uspelo Devetaku, bo predstavljeno
v nadaljevanju.

4 Analiza

Pri obravnavi upodabljanja Custev v Nekropoli se prispevek osredinja na Custveni
svet protagonista (odmik, sram, krivda, tesnoba, strah) in sredstva, s katerimi Devetak
poustvarja in vzbuja ta obcutenja pri bralcu. Avtorici se ob zavedanju sovisnosti raz-
liénih kodov opirava na smernice za analizo slikovnega gradiva (Liu 2013; Kress, Van
Leeuwen 2006) in razumevanje Zanra (McCloud 2011). Pri tem sva zlasti pozorni na
pomenotvorni potencial posameznih gradnikov ustvarjalceve likovne govorice: Crte,
barve, ozadja in figure, oblikovanje okvirjev in zaporedij, ponavljanje motivov ter sovi-
snost oz. neodvisnost slike in besede, ki naj bi v stripu delovale tako enotno, »da bralec
komaj opazi, kdaj prehaja od slike k besedi« (McCloud 2011: 3). Omeniti velja, da je
ravno zaradi sovplivanja razli¢nih sredstev vcasih tezko jasno lo¢iti, katera od sestavin
najocitneje prispeva k upodabljanju Custev, zato prihaja do delnega prekrivanja med
kategorijami.

4.1 Crta

V Devetakovi likovni govorici je ¢rta ena najzgovornejSih sestavin vizualne pripo-
vedi, pri kateri se ostri obrisi sedanjosti ponekod umikajo zabrisanim robovom spomi-
nov. Prek jasno strukturiranih sli¢ic, zamejenih z ravnim ¢rnim robom, bralec sledi
premikom protagonista med opusc¢enimi zgradbami, sekvenco pa jasneje kot v romanu
prekinjajo skoki v preteklost: za prizore zivljenja v taboriscu se zdi, kakor da bi jih
ovijal grozljiv gost dim, ki evocira »pogin v zraku«. Ze sama oblika sli¢ic torej vpliva
na bralsko izkus$njo ter na dojemanje ¢asa (prim. McCloud 2011: 99-101). Poleg tega so
izostreni obrisi Pahorja pripovedovalca v izrazitem kontrastu s sajasto ¢rnimi podobami
taboris¢nikov in turistov, kar je mogoce povezati s Custveno odmaknjenostjo Pahorja
pisatelja ter Casovno zabrisanostjo in razslojenostjo njegovega pri¢evanja.
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.. raba tega glagola
pa zbuja v meni
razglaSenost in ta

me Se bolj oddaljuje
od mnoZice, ki je
napolnila prostor.

Slika 1: Uporaba ostrih in zabrisani robov za upodobitev odmaknjenosti; vtis osamljenosti
(Pahor, Devetak 2022: 80).

4.2 Barve, ozadja in praznina

Ceprav pri Pahorju razen npr. pri omembi teme, svetlobe, bledega sonca, belo
sinjega neba, sneznega lezisca ali belkastega pogina, ¢rna in bela barva ne igrata velike
vloge, so barve oz. njihova odsotnost ena izmed najocitnejSih lastnosti Devetakove
govorice. Crno-bela paleta potencira ob¢utje tesnobe, poleg tega pa sta érna in bela
mestoma uporabljeni kot simbol za dobro in zlo (npr. bel in ¢rn vran; Pahor, Devetak
2022: 121). Belo na ¢rnem ozadju sijejo oCala Pahorja tabori§¢nika (Slika 2), njegova
ogolela lobanja in sapa, ki se mu vije iz ust (prav tam: 14), ¢rna pa so drevesa v nepre-
dirnem gozdu, sence tabori§¢nikov in grozeca podoba dimnika (prav tam: 68—69).

Devetaku umanjkanje barv omogoc¢a predvsem raziskovanje tekstur, kontrastov,
senc in razli¢nih sivin, ki v sebi nosijo razli¢ne pomenske in ¢ustvene odtenke. Z izme-
njavanjem belih in ¢rnih ploskev Devetak ustvarja praznine, ki ponazarjajo Pahorjevo
izkus$njo tabori$¢nega nihilizma (Paternu 2014: 35; morje nica, svet dokoncne negacije).
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Raje kot z realisti¢nimi upodobitvami je Devetak nepredstavljive grozote »izrazil prav
z molkom in praznino« (Rems 2023: 10), ki ju mora osmisliti in pomensko zapolniti
bralec sam, Devetakove izpraznjene krajine pa so kot »mraéne implikacije stotih neizre-
¢enih besed« (prav tam).

4.3 Upodobitev figur in obrazov

»[Plodobam nisem pustil, da bi mi priSle do srca«, je v Nekropoli zapisal Pahor
(2022: 142) in v stripu je prvoosebni pripovedovalec kot protagonist ¢ustveno prav tako
nedostopen kakor Pahorjev. Njegova neprebojnost se kaze skozi bolj ali manj nevtralno
obrazno mimiko, o¢i pa skriva bel odblesk ocal, zaradi katerih protagonistov kom-
pleksni notranji svet bralcu ostaja nedostopen (prim. Dusa 2022: 131).

Saj, nenadzorovan
utrinek, ki v &loveku °
pomeSa preteklost

s sedanjostjo.

Slika 2: Uporaba Crte, barv in osvetlitve pri obrazih in figurah (Pahor, Devetak 2022: 25).

V romanu so tabori$¢niki z nekaj izjemami opisani skorajda hladno, ta odmaknje-
nost pa pri bralcu nemara vzbuja Se vecjo tesnobo, kot ¢e ne bi bili tako raz€loveceni.
Taboris¢niki so v opisih zvedeni na svoja podhranjena telesa ali na telesne dele, npr.
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A Cesa me krivite?

Zakaj pustite, da stopam kakor tujec mimo vas

navzdol po stopniSé&u?
In tudi vi, ki ste prisli iz naSega bloka?
Kaj nismo bili vsi enako ranljivi?

a saj vem, saj vem,« sem takrat nenadoma
Sepnil, »zavoljo komisa, ki sem ga pribarantal
s cigaretami, ste oddaljeni in hladni. Naj
tudi pred vami priznam svoj greh?«

Mislil sem si, da bo, ¢e si ga ne pridobim
Jaz, Stirikotni kos kruha odromal k drugemu.
Ste me torej odmislili zavoljo komisa? Zavoljo
njega gledate samo predse?

4.4 Motivika
Pri Devetaku se kot likovna eksplicitacija literarnih motivov smrti in uni¢enja vse-
skozi pojavljajo nagrobni krizi, bodeca Zica, vislice in vrane, ki nemo spremljajo prota-
gonista v ¢asu. Devetak tako vzbuja mracno vzdusje s ponavljanjem motivov, ki morda
mlademu striparju in bralcu uc¢inkoviteje kot druge prispodobe evocirajo tesnobnost ob
misli na mnozi¢no smrt in izni¢enje clovecnosti.
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»ogoljene glave« (Pahor 2022: 24), »sesuSena telesa« (prav tam: 31), »[gomazeca]
bolna in la¢na telesa« (prav tam: 57), »trda gmota teles« (prav tam: 89). Pahor je o njih
pisal kakor o »gost[ih] senc[ah] v podzavesti ¢loveske skupnosti« (prav tam: 36) in tudi
v Devetakovih upodobitvah tabori§¢niki bolj kot na ljudi spominjajo na pretece sence:
med njimi ni razlik, vsi so enaki, temnih ogolelih glav in izvotljenih o¢i. Njihove temac-
ne podobe vzbujajo tesnobo in grozo, protagonistu pa prav tako obcutke krivde, saj se
zdi, da mu kakor neme temne sence sledijo in ga obtoZujejo prezivetja.

Slika 3: Upodobitev krivde, obtozujo¢i zbor praznih pogledov (Pahor, Devetak 2022: 142—
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4.5 Kadriranje in prehodi med slicicami

Devetak v Nekropoli pripoved strukturira s pretanjenim cutom za prehode med
posameznimi sli¢icami, pri ¢emer gre v veliki meri za prehajanje med vidiki istega pri-
zora, ki vzpostavljajo »vzdusje ali obcutek za dolocen kraj« (McCloud 2011: 79) in
nekak$no ¢asovno stati€nost. Bralec sam zapolnjuje prazne prostore med sli¢icami in
jim pripisuje pomen, pri ¢emer se v stripu med bralcem in delom ustvarja nekak$na
»intimnost« (prav tam: 69). Pri branju romana se zdi, da je podoben ¢asovni vakuum
vzpostavljen prek izredno zgoscene pripovedi, v kateri se pripovedovalec, ki sledi toku
zavesti, iz sedanjosti navidezno brez logike vraca v preteklost in nazaj, bralec pa mora
sam osmiSljati pripovedne vrzeli.

Devetak v stripu ¢asovno razseznost Pahorjevega romana strukturira tudi z izme-
njavanjem bliZnjih in daljnih planov z detajli ter na ta nacin prikaze kompleksni Custve-
ni horizont protagonista. Ko Pahor (2022: 22-23) v romanu neposredno opisuje svoj
sram zaradi ukrivljenega mezinca, je to obcutje v stripu (Pahor, Devetak 2022: 45)
izrazeno s sekvenco treh zaporednih sli¢ic, ki prikazujejo protagonistovo roko, kako se
postopoma stiska v pest, da bi tako nezavedno skrila poskodovani prst. Cesar ne morejo
izraziti oci, skrite za nepredirnimi stekli ocal, instinktivno pokaze levica, zaprta v pest.

Tedaj me
Jje bilo
skoraj sram

zavoljo
njega.

A zmeraj znova
me je zadrZala
misel, da je to
lahko tudi podoba edinega
kavlja, ki je na previsni
SR GIVEEEUERL P, Slika 4: Ponazoritev sramu s sekvenco

e stiska pesti (Pahor, Devetak 2022: 45).
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4.6 Odnos med sliko in besedo

Devetakova Nekropola je »primer izredno plodnega dialoga med besedno in vizual-
no platjo stripa« (Rems 2023: 9). Njegove podobe niso le ilustracije k odlomkom iz
romana, temvec¢ so z njimi nenchno v dialogu. V stripu so besede in slike najpogosteje
uporabljene prav v sovisnosti, kajti te le skupaj sporocajo nekaj, Cesar same ne bi mogle
(McCloud 2011: 155). Izsek iz Pahorjevega besedila o spominu na ljubljeno osebo tako
zazivi v Devetaku lastni interpretaciji z dalj§im besedilom na desni strani in podobo
Pahorja taboris¢nika na levi: v roki drzi ¢asopisni izrezek s portretom igralke, na obrazu
mu igra nasmesek, izpod ocal pa se vijeta dve tanki, komajda vidni ¢rti, ki spominjata
na sled solz. Poblisk v pisateljev Custveni svet se bralcu stripa ponudi $e ob protagoni-
stovem srecanju z zamudnikoma, ki se »v razseznosti ljubezni« ne menita za okolico, in
razposajenimi otroki, ki se podijo med ostalinami pogubljenja. Ob pogledu nanje se
Pahorju pripovedovalcu zariSe blag nasmesek, deklici, ki se vrti okrog krematorijskega
dimnika, celo pomaha v pozdrav. Devetak s tem dodatkom prebije protagonistov oklep
in razkrije njegovo globoko ¢lovecnost.

S tretje strani se je neprigakovano ozrl
vame obraz mlade igralke. Ni bila taksna
kakor na filmskem traku spomina, ampak bolj
odrasla in manj brezskrbna. Zavoljo slabega
papirja in tiskarskega impresionizma so se
érte njenega obraza razblinjale. Hkrati je
bila to podoba, ki jo je razsvetljevala lug
karbidovke, a morebiti so se na nji prav
zavoljo nejasnosti prebudile poteze dekleta,
ki sem jo v Zivljenju imel rad. Njen na
videz neprizadeti smehljaj, globina v njenih
odeh. Njena ljubezen do lepih knjig. Njen
klavir. In na mah, nepriakovamo, je prisla
nedopovedljiva Zelja, da bi bila $e Ziva in
¢akala, da se vroem kakor Odisej iz pekla.
Hkrati me je obsvetlila zavest, da je pred
mano od$la v podzemlje, od koder ni vranitve,
pa zavest, da izza leZis¢ v temi prisludkuje
in preZi name neusmil jena unidevalka.

No, saj me tudi ta banalna spozaba nme bi
tako Zgala, ¢e ne bi bila povezana z Darkovim
odhodom.

Slika 5: Sovisnost podobe in besede (Pahor, Devetak 2022: 100-101).
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5 Zakljucek

[N]e vem, kako bi zbral predstavnike temnih barak pred mladimi bitji, ki so poganjki neumr-
ljivega ¢loveskega rodu. Ne vem, kako naj postavim prednje poniZane kosti in poniZani pepel.
Brez mo¢i sem in ne morem si misliti, kako bodo mogle moje prikazni najti prave besede, da
bi se spovedale pred otroskim zborom [...] (Pahor 2022: 197).

Neubesedljivosti holokavsta navkljub lahko morda prav spoj besede in podobe
v stripovskem mediju na drugacen nacin upodobi custveno krajino tabori§¢ne izkusnje
ter znova nagovori mlajSe generacije bralcev (prim. Dusa 2022: 160). A mo¢ Deveta-
kovega medznakovnega prevoda ni le v priblizevanju tematike mlajsim ali v njemu
lastni rekontekstualizaciji Custvene razseznosti romana, temve¢ v tem, da je kot samo-
stojno umetnisko delo v neprestanem dialogu z literarno predlogo, saj vzporedno branje
obeh del omogoca novo, poglobljeno bralsko izku$njo in razumevanje.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa §t. P6-0446, ki ga sofinancira Javna agen-
cija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije iz drzavnega prora-
Cuna.

Izbrano slikovno gradivo je objavljeno z dovoljenjem avtorja, Jurija Devetaka, in zalozbe
Mladinska knjiga.
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Negativna pripovedna custva v romanih Materinska
knjiZica Katje Gorecan in Pricakovanja Anje Mugerli
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janja.vollmaierlubej@ff.uni-lj.si

Prispevek se ukvarja s Custvi, ki jih v romanih Materinska knjizica (2022) in Pricakovanja
(2023) dozivljata obe literarni osebi, in sicer poudari njuno stisko ob spontanem splavu oz. ob
doZivljanju neuspesne umetne oploditve. Podoba materinstva, kot se kaze v romanih, je prepletena
z najsodobnejso druzbeno stvarnostjo, s §ir§o druzbeno skupnostjo oz. s pricakovanji druzbe, ki
jih ima ta do Zenske kot matere.

tema materinstva, Zenska kot mati, pripovedna Custva, sodobna druzba, pricakovanja druzbe

This article presents the narrative emotions experienced by the main characters in two
selected novels—Materinska knjizica (The Maternity Booklet, 2022) and Pricakovanja
(Expectations, 2023)—highlighting their distress at a miscarriage in the former and the experience
of a failed in vitro fertilization in the latter. The image of motherhood as it appears in the novels
is intertwined with the most contemporary social reality, with the wider social community, or with
social expectations about women as mothers.

motherhood theme, woman as mother, narrative emotions, contemporary society, social
expectations

1 Uvod

Materinstvo je prezeto s §tevilnimi pri¢akovanji najsodobnejse druzbe. Zenska mora
biti mati, mati z ve¢ otroki je reprezentirana kot junakinja, ki je svoje Zivljenje zrtvova-
la za dom in druzino. Tema materinstva je po drugi strani v javnem in zasebnem diskur-
zu prezeta s tabu temami, o katerih se ne govori na glas, marve¢ za hrbtom in Sepetaje,
to so primeri (spontanega) splava, posvojitve doma in v drzavah tretjega sveta (o sled-
njih ljudje izrekajo sodbe, da so si starsi takega otroka kupili), a tudi nadomestno mate-
rinstvo, ki v Republiki Sloveniji zakonsko sicer ni dovoljeno, a poznamo zalostne pri-
mere iz drugih drzav, npr. iz Ukrajine, ko se Zenske zanj odlocijo izkljucno zaradi
financne stiske.

Zaradi druzbenih pri¢akovanj se tema materinstva kaze med razocaranjem in Zalo-
stjo zaradi izgube otroka, dolznostjo in samozatajevanjem, zanemarjanjem lastne
subjektivnosti, a tudi obZalovanjem, z ob¢utki krivde in sramu zaradi spontanega splava
in neplodnosti. Zensko telo in ona sama kot subjekt postaneta objektivizirana ter objekt
za reprodukcijo.

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44) @ @ @

ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152
ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)
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Koncepcije materinstva lahko opazujemo vecplastno, npr.: materinstvo je dolznost,
materinstvo je nujno za vsako zensko, (ne)materinstvo je naphano s strahom in z zalostjo
zaradi neuresni¢enih lastnih, zlasti pa druzbenih pri¢akovanj. Ti sekundarni obcutki
tesnobnosti in velike Zalosti, ki imajo svoj izvor v podrejenosti Zenske v druzbi, so pou-
darjeni s samostjo zenskega lika. V svoji pripovedi je namreC sleherna Zenska, ki je
v srediScu izbranih romanov, predvsem tudi sama ne le v zakonu z odsotnim mozem oz.
partnerjem, marve¢ je brez prave prijateljice, ki bi njeno stisko tudi resni¢no razumela.
Oba romana v primezu sodobnosti predstavita zenski lik z njunimi pristnimi ¢ustvi, ki
so plod zunanjih neizbeznih vplivov, druzbenih pritiskov in stigme, zato se bo prispevek
osredotocil na njuno dozivljanje stiske, ki se prepleta s sramom, Zalostjo, obupanostjo,
strahom in jezo.

2 O pripovednih custvih

Christiane Voss v monografiji Pripovedna custva. Raziskava o moznostih in mejah
filozofskih teorij custev (2015) k pojmu custva pristeva intencionalne, behavioralne,
telesno-zaznavne in hedonisti¢ne sestavine (Voss 2015: 184). Amelie Rorty, priznana
belgijsko-ameriSka filozofinja, ki se v svojih monografijah posveca filozofiji uma, zlasti
custvom, ter etiki in zgodovini filozofije, meni, da je razlocevalna znacilnost custvenih
stali$¢ to, kar razume pod zgodovinskostjo. Ob tem poudarja, da je treba custva obrav-
navati tudi v zgodovinskem spreminjanju druzbenih kontekstov (Voss 2015: 189).
Pripovedi romanov Materinska knjiZzica (2022) in Pricakovanja (2023) se dogajata
v sedanjosti, in ker jo reflektirata, je treba upostevati nekatere druzbene spremembe, ki
smo jim prica danes, pa tudi reprezentacijo Zenske v druzbi in v druZzini ter mikro- in
makroideologije.

2.1 Sodobni neoliberalni kapitalizem in ¢ustva

Ideologija sodobne stvarnosti, kot jo odslikavata obe izbrani pripovedi, se osredoto-
¢a na posameznikovo mesto v druzbi in v intimni sferi. Renata Salecl v svojih znanstve-
nih esejih (npr. v knjigah Izbira, Tek na mestu, Strast do nevednosti) poda vec¢ izhodis¢
te ideologije. Ena od njih je, da »sodobni neoliberalni kapitalizem propagira fantazmo
srece« (Salecl 2020: 15), ker pa je posameznik sam odgovoren za svojo sreco in svoj
uspeh, mu ta ista ideologija povecuje tesnobo (Salecl 2017: 7). Sreca, kot jo interpretira
najnovejSa doba, je precenjena kategorija, kajti clovek ne more biti in tudi ni ves ¢as
sre¢en. Neprenechoma se govori o sreci, o najsrecnejsih trenutkih zivljenja (v kontekstu
materinskega dne je to problematicno, saj izvzema in diskriminira Zenske, ki si otroka
zelijo, a ga iz razli¢nih razlogov ne morejo imeti), medtem ko je Zalost oz. zalovanje
v javnem diskurzu manj prisotno. Biti srecen pa pomeni prisilo, ki »sproza obcutek
tesnobe, krivde in samoobtozevanje za uspeh« (Salecl 2020: 15), saj se Zivljenje s Ste-
vilnimi izzivi in preizku$njami oddaljuje od stalne srece, ki v resnici sploh ne obstaja.
Ker je v novi dobi poudarjen uspeh, je v ¢asu sodobnega neoliberalnega kapitalizma
prisotna tudi obsedenost z ucinkovitostjo in uspesnostjo (Salecl 2017). Kapital doloca
tempo zivljenja, zato lastnik podjetja od posameznika oz. posameznice pri¢akuje, da mu
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bo vselej na voljo ne glede na to, v kako tezki zivljenjski situaciji se je znasel oz. znasla,
zato mora zanemariti svoja custva, ki jih je prepovedano pokazati navzven. Obenem je
takSno osebo strah zaradi izgube sluzbe. Strah in Zalost sta osnovni ¢ustvi, ki se pojav-
ljata v obeh pripovedih, in sicer izvirata tudi iz vplivov najsodobnejse druzbe.

2.2 Zenska - mati

Razumevanje pripovednih Custev obeh literarnih oseb je nemogoce brez feministic-
ne teorije, zato podpoglavje izpostavi nekaj izhodis¢, povezanih z reprezentacijo zenske
v javni in zasebni sferi. Izhodis¢a, kot jih povzemamo po vodilni feministi¢ni teoretic¢ar-
ki Simone de Beauvoir iz njene Studije Drugi spol (1999, 2000), se osredotocajo na to,
da je deklica zaradi vzgoje in Stevilnih drugih zunanjih vplivov naucena, da bo nekoc
postala mati. Ubogljivost, pridnost in ustrezljivost so determinante, ki so neizogibne.

Deklica ugotavlja, da skrb za otroka pripada materi, tega jo ucijo; to potrjujejo pripovedi, ki
jih poslusa, knjige, ki jih bere, vse njene neznatne izku$nje; spodbujajo jo, naj se veseli svo-
jega bodocega bogastva, v punckah, ki jih dobiva, naj bi to postalo otipljivo. Ukazovalno ji
narekujejo, ¢emu je zapisana. (Beauvoir 2000: 30)

Ce pri¢akovanj ne izpolni, je odrinjena na rob druzbe, je stigmatizirana in zazna-
movana. Vselej v svoji samosti premisljuje o vzrokih in krivdo i$¢e v sebi. Kot mati
se nato udejanja doma. Ne (le) v gospodinjenju, marvec tudi drugace. Tako deklici,
ki postane zena in mati, dom postane edini prostor, v katerem se zadrzuje, kajti »ko
je bila dekle, je bila njena domovina vsa zemlja; pripadali so ji gozdovi. Zdaj je
stisnjena v tesen prostor. [...] Dom postane sredis¢e sveta in celo njegova edina
resnica.« (Beauvoir 2000: 236) Dom je tako njeno sredi$¢e, edina resnica, a obenem
tudi prostor »njene druzbene vrednosti.« (prav tam: 237) Menimo, da dom ni nujno
pogojen s kontekstom gospodinjenja in materinjenja, marve¢ v sodobni druzbi pred-
stavlja tudi drug(acn)o vrsto prisile — Zenska se mora zadrzevati doma in tam ostaja,
saj jo neizpolnjevanje druzbenih pri¢akovanj v to pravzaprav sili. Ker ni mati, jo
obdajajo tesnoba, obcutki manjvrednosti, sramu in nelagodja, kajti pricakovanja
druzbe so obenem tudi druzbene zahteve. Simone de Beauvoir (1999: 276) je zensko
v kontekstu druge oznacila, da je »druga kot to, kar se od nje pricakuje. Kot vse ni
nikoli tocno fisto, kar naj bi bila; je nenehno razo€aranje, razoCaranje same eksisten-
ce, ki se ji nikoli ne posreci, da bi dosegla sama sebe niti da bi se pomirila s totali-
teto vseh eksistirajocih«, kar poudarja notranjo stisko Zenske, ki se v vrtincu nega-
tivnih Custev tezko znajde.

2.3 Mikro- in makroideologije

Zenska ob&uti notranjo stisko, ko teh priakovanj ne izpolni, zaradi &esar se znajde
v primezu obtoZevanj, govoric, predsodkov drugih, s katerimi sobiva. Custva, s katerimi
se sooca, so zalost, razoCaranje, strah, krivda, obup. Mirjana Ule v monografiji Socialna
psihologija (2005) predstavi predsodke, za katere velja, da »se kazejo v nespostljivem,
nestrpnem ponizujocem ali prezirljivem odnosu do drugih in drugac¢nih, do pripadnikov
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drugih narodov, etni¢nih skupnosti, ras, kultur, do oseb z drugacnimi nacini zZivljenja.«
(Ule: 2005: 165) Literarni osebi iz pripovedi imata zaradi izkusnje, na katero nimata
vpliva (neplodnost in spontani splav), drugacno Zivljenje od vecine,! ker nimata otrok.
Predsodkov ni mogoce izkoreniniti, saj so »najtrdovratnejse mikroideologije vsakdanjega
sveta.« (prav tam: 165) Medtem ko so makroideologije (mitologije, religije, politike)
vezane na drzavne institucije, so mikroideologije vezane na vsakdanji svet (prav tam:
195). Mikro- in makroideologije so prepletene in fluidne (prav tam). V obeh obravnava-
nih pripovedih najdemo vkoreninjenost v tradicijo, v neutemeljene sodbe, ki se jih cuti,
¢etudi morebiti niso spregovorjene na glas. Determiniranost je vzrok njune nesrece, ki
jo dodatno obremenjuje ideologija najsodobnejse stvarnosti.

3 Negativna pripovedna custva v izbranih romanih

Negativna pripovedna Custva v izbranih romanih sodobnih slovenskih avtoric se
osredotoc¢ajo na druzbena pricakovanja do Zenske, ki naj bi postala Zena in mati.
Romanoma je skupno hrepenenje po otroku. V starSevstvu se literarni osebi ne moreta
uresniCiti zaradi spontanega splava (Materinska knjizica Katje Gorec¢an) oz. zaradi
neuspesne umetne oploditve (Pricakovanja Anje Mugerli). Oba dogodka ju razcloveci-
ta, stigmatizirata ter v obeh vzbudita Stevilna negativna Custva, kot so strah, jeza, razoca-
ranje in obup, kajti naenkrat ne ustrezata ve¢ mnozici oz. vecini. Tudi druge avtorice
(naj)mlajSe generacije, npr. Katja Perat, Ana Schnabl in Pia Prezelj, prevprasujejo lik
zenske, matere in materinstva. Literarni osebi izbranih romanov nosita breme tradicio-
nalnosti. Zenska tradicionalno zavzema razli¢ne vloge doma in v druZini. Bila naj bi
mati, Zena, gospodinja, moske vloge pa so povezane z mocjo in oblastjo, kot je znano
7e iz antike. Alenka Jensterle - Dolezal se v monografiji V krogu mitov (2008) osredo-
toca na kulturoloske mite o Zenski, ki jih je najve¢ ustvaril Ivan Cankar, to sta namre¢
mit o dobri materi in mit o lepi Vidi (Jensterle - Dolezal 2008: 9). Mit dobre matere
v sodobni druzbi je povezan tudi z mitom o materinstvu. Avtorici v izbranih romanih
osrednjo vlogo dodelita zenski, ki je predstavljena kot vecplasten lik, postavljen v raz-
licne zgodovinske in druZbene ter osebne okoliS¢ine. Literarni oz. Zanrski hibrid med
prozo in poezijo je knjiga Materinska knjizica (2022) Katje Gorecan, v kateri je temati-
ziran spontani splav, pri ¢emer v imenu zalujoce matere spregovori njen nerojeni otrok.
Zenski lik nima svojega lastnega glasu, temve& ga nadomes¢a nerojeni otrok, ki ga nihde
ne slisi. V Pricakovanjih (2023) Anje Mugerli prvoosebna pripovedovalka piSe o zdra-
vljenju neplodnosti. Obe literarni deli imata zato precej motivnih in tematskih sorodno-
sti, npr. motiv hrepenenja po otroku, Zalovanja, nesprejetosti, raz¢lovecenja, ki so
posledica druzbenih pricakovanj, vzgoje, vplivov najsodobnejse druzbe na posameznico.

1 »Na zacetku leta 2021 je bilo v Sloveniji 587.448 druzin: 412.534 (70 %) je bilo druzin z otroki,

174.914 (30 %) pa druzin brez otrok. V druzinah je Zivelo 1.683.791 ali 80 % prebivalcev
Slovenije.
Najpogostejsi tip druzine v 2021 je bil porocen par z otroki — takih druzin je bilo 202.458 in so
predstavljale skoraj 35 % vseh druzin v Sloveniji. Stevilo takih druZin se Ze ve¢ kot tri desetletja
zmanjsSuje. Drugi najStevilnejsi tip druzin je bil zakonski par brez otrok. Taks$na je bila vsaka
Eetrta druzina (25 %).« (Razpotnik, Znidarsi¢ 2021)
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Ta naj bi bila sama kriva za svojo (ne)sreco in samo od nje je odvisno, kako bo poteka-
lo njeno lastno zivljenje. Posredno sta oba romana kriticna do obeh, kajti Zenska naj bi
najprej udejanjila vse, kar od nje pri¢akuje druzba, ta pa ji poleg tega nalaga Se dodatna
bremena, preZeta z neoliberalno ideologijo popolne srece, delovne uspesnosti, potlaci-
tvijo Custev, delovno ucinkovitostjo, Sele na koncu naj bi pomislila nase, na lastne Zelje
in hrepenenja. V takSnem kaoti¢no izpraznjenem svetu ni prostora za Custva in custvo-
vanje. Literarni osebi obeh romanov ne uresnicita nobenih druzbenih pri¢akovanj, zato
vsaka na svoj nacin dozivljata hudo osebno stisko in tesnobo.

Za roman Materinska knjiZica je znacCilen vrstni sinkretizem,? saj je v pripovedi
proza prepletena s poezijo. Katja GoreCan (1989) v njem tematizira Zalovanje Zenske
zaradi spontanega splava, toda njeno dozivljanje ob izgubi pripoveduje nerojeni otrok.
S temo zenske kot zrtve druzbenih pricakovanj se avtorica ukvarja tudi v knjigi Neke
noci neke deklice umirajo: koreopesem duhov, senc, sanj in volkov (2017). Zapisana je
v zanru, ki vkljucuje poezijo, ples, glasbo in igro (Gore¢an 2016: 104, povz. po Pavli¢
2021: 128), tematizira pa travmati¢ne dogodke iz slovenske preteklosti in se osredotoca
na osebne zgodbe posameznic (Pavli¢ 2021: 130).

Roman Materinska knjizica je preplet odzivov in pri¢akovanj druzbe, kritike nanjo,
ki pricakuje in zahteva, kako se mora kot Zenska obnasati, zato vkljucuje tudi esejizme.
Materinska knjizica tematizira odnos druzbe do splava, druzine, Zalovanja, osamljeno-
sti, kajti zalujoCa mati je v svoji zalosti sama; prisluhne ji in slisi jo le nerojeni otrok.
Njeno bolecino tudi izpoveduje in govori namesto nje, saj njenega glasu ni. Z ritualom
pokopa na koncu romana zmore preseci svojo zalost in mocan obcutek krivde, s ¢imer
nakazuje na tradicionalno dojemanje smrti v nasi kulturi. V romanu Materinska knjizica
mrtvi in nerojeni Tobija (pomenljiva je izbira tega svetopisemskega imena) premisljuje
o razli¢nih temah, ki so v druzbi Se vedno tabu, obenem pa so dodatno obremenjene Se
s Casom, v katerem so nastale: to je Cas neoliberalizma in kapitalizma, torej v romanu
zasledimo raznolike koncepcije obeh ideologij. Individualna pripovedna Custva so pove-
zana s kolektivnim razumevanjem dolo¢enih Custvenih stanj. Eno od njih je odsotnost
custvovanja v druzbi. Tobijeva nesliSna mati je v svoji zalosti sama, razume jo le Tobija,
ki ji zeli reci

tvoja zalost je pomembna.

tvoj jok je pomemben.

izgubila si nekaj dragocenega in nekaj pomembnega.

joci, kolikor hoces.

lahko te tudi objamem. (Gorecan 2022: 28)

2 Alojzija Zupan Sosi¢ (2017: 233) piSe o treh vrstah romanesknega sinkretizma, in sicer o zvrst-
nem, vrstnem in zanrskem sinkretizmu. Poudari tudi pomen omenjenega prepleta, in sicer:
»Eklekti¢nost ubeseditvenih nacinov in zvrstnih znacilnosti je prepoznavna lastnost moderne
pripovedi, ki prav s prevlado opisnih in govornih karakteristik ter z vnosom lirskih, dramskih in
esejiziranih posebnosti rahlja tradicionalno osnovo pripovedi in jo posodablja v nepripovednem
smislu. Zvrstni sinkretizem oziroma vnasanje esejisti¢nih, lirskih in dramskih in esejiziranih zna-
Cilnosti v pripoved mehca epsko jedro in ga preoblikuje v magmatsko strukturo razli¢nih sesta-
vin.« (Zupan Sosi¢ 2017: 58)
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Tobija mamo prepricuje, da lahko Zaluje, da je lahko Zalostna, kar je sicer v naspro-
tju s sodobno ideologijo srece, zato se je zalost izgubila iz javnega zivljenja. Poleg tega,
da je torej v druzbi izkazovanje negativnih ¢ustev odsotno, odvecno in celo nezeleno, je
tudi dolgo zalovanje za nekom, ki se sploh ni rodil, sprejeto kot ¢udno, nenavadno in
pretirano. Se vejo in hujso odtujenost ob&uti zenska zaradi tega, ker je prekarna delav-
ka in zato nima nobenih delavskih, socialno-ekonomskih pravic. Za svoje delo prejema
minimalno placo, ki jo pogojuje zgolj storilnost in posledi¢no dobicek. Prezeta je
s samostjo in osamljenostjo, kajti zaradi lastnega prezira ideologije neoliberalizma je iz
druzbe ponovno krivi¢no izlo¢ena.

Poleg omenjenega neimenovana zenska brez glasu iz Materinske knjizice verjame
v lastno krivdo zaradi neuspeha v javni in zasebni sferi, v kateri se torej ne izpolni kot
mati, kar od nje pricakuje druzba. Prav tako se ne izpolni niti kot delavka. Obenem je
zrtev druzbenih pric¢akovanj, tudi tistih, ki v skladu z novodobnim potrosnistvom zahte-
vajo popolne matere z dragimi otroSkimi vozicki in ki nose¢nost in materinstvo dozi-
vljajo kot druzabni in javni dogodek. Druge matere, ki Ze imajo otroka ali ga Se prica-
kujejo, so prikazane posredno, in sicer kot potrosnice, ki so ujete v pasti sodobnega Casa.
Prav zanje je znacilno impulzivno kupovanje, brez razmisleka. Od intimnega materin-
stva, kakrSnega dozivlja Zenski lik v Materinski knjiZici in je prisotno tudi v Pricakovanju,
ko je Custva treba zatreti, jih potlaciti, postati povsem apaticen oz. apaticna, se dozivlja-
nje te teme pomika tudi h kolektivnemu, saj se ostale matere prepuscajo potrosnistvu,
sledijo druzbenim vplivom. Zenska je torej v obeh primerih Zrtev druzbenih pri¢akovan;
in surovega kapitalizma, v katerem prevladuje pehanje za uspehom, denarjem, delom,
dobickom, medtem ko je izrazanje Zalosti nekaj prepovedanega in nezelenega. Pomeni
odvecnost in izgubo ¢asa. Ker ni mati in ker ne sledi potro$niski ideologiji, je njeno
dozivljanje podvojeno.

Zelo pomenljivo je premisljevanje o Zenskem telesu, ki ne izpolni svoje reproduk-
tivne naloge. Druzba taksno osebo zlahka izlo¢i in Zensko vidi le Se kot objekt: »Svet ji
je odgovoril: tvoje telo ni ve¢ kreativno in produktivno, zato te ne potrebujemo veé.«
(Gorecan 2022: 78)

Zenska v romanu Materinska knjiZica naposled izgubi sluh in je tako dvojno zazna-
movana. Sprva ji je odvzet glas, njeno Custvovanje, ki ji ga nadome$€a nerojeni sin
Tobija, nato pa njeno umanjkanje glasu preraste Se v gluhoto. Oboje ima simboli¢ni
pomen. Tako Zenska ni mati, temvec je tudi invalidka. Izpostavlja se odnos do drugac-
nosti in zaznamovanosti. Moskega glasu v romanu ni, je odsoten kljub svoji dominan-
tnosti v druzbi. Literarni osebi, zaznamovani s tragi¢no izkusnjo, bi zelo veliko pomenil
pokop nerojenega otroka, saj verjame, da bi s to izkuSnjo lazje (pre)zivela. S tem pa
nase, na svoje telo, ne gleda ve¢ kot na nekaj grdega, nelepega, nesposobnega, zaveda
se tudi, da za splav ni kriva. Z ritualom se znebi obtozujocega obcutka krivde, ki jo
venomer preveva in ki povzro¢a druga Custva, ki nanjo negativno vplivajo.

Za roman Pri¢akovanja je Anja Mugerli (1984) leta 2024 prejela nagrado kresnik.
Prvoosebna pripovedovalka Jana v njem predstavi lastno izku$njo neplodnosti, a so
skozi pripoved podana tudi pri¢akovanja do Zensk, ki naj bi bile izpolnjene le kot zene
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in matere. Janina prijateljica Katja se zavestno odlo¢i, da ne bo imela otrok, medtem ko
ima prijateljica Tina héer Roso, ki ji pomeni vse na svetu. Tako pisateljica vzpostavi tri
razli¢ne Zenske: Zensko, izpolnjeno kot mati, Zensko, ki se udejanja skozi delo, Zensko,
ki hrepeni po otroku. Osredotoca se zlasti na slednjo, saj ne more uresniciti lastnih pri-
cakovanj, ki pa so plod pri¢akovanj §irSe druzbe. Tina in Katja sta si nasprotujo¢i v doje-
manju (ne)materinstva, Jana pa si otroka zeli, a ga ne more imeti. Ta Zelja, je zaznati,
izvira iz druzbenih pri¢akovanj, ob¢utkov krivde, neuspehov ob veckratnih poskusih
umetne oploditve. Nekateri ljudje bolecino ob neuspesnih oploditvah tolaZijo s psom,
taks$na je Tinina prijateljica, ki ne more imeti otrok. Svoje izkusnje zapisuje na blogu, se
lo¢i in predstavlja Janin antipod. Ce Jana $e razmiilja o oblutku krivde, o nujnosti
otroka, ima Katja povsem drugacno misljenje, zanjo je namre¢ materinstvo povezano
s pricakovanji druzbe.

Poleg pricakovanj druzbe, ki mo¢no vplivajo na literarno osebo, ki skusa druzbi
ugoditi tako, da bi postala mati, se v knjigi vzpostavlja tudi vprasanje telesa 0z. njegove
objektivizacije. Ce je bila Zenska v preteklosti objektivizirana v kontekstu zasebne sfere
kot gospodinja in mati, je v Pricakovanjih preseZena s tem, da je objektivizirana zaradi
navidezno lastne odlocitve, s katero privoli v umetno oploditev in poseg v lastno telo.
Toda tudi ta odlocitev ni svobodna, temvec je produkt druzbenih pri¢akovanj, zensko
telo pa poleg objektivizacije tudi stigmatizira, in sicer tako, da se sama pocuti kot stroj.
Ob tem je vseskozi osramocena in razocarana. Pripovedovalka opisuje tudi, da gineko-
loginja pri samem postopku vse dela avtomati¢no, zato se Jana pocuti obupano. Njeno
telo je tako zgolj objekt za reprodukcijo. O neprijetnih obc¢utkih razmislja Jana takole:
»Ne, ni¢ me ne boli, re¢em, samo tako ob¢utek imam, kot da sem zdaj malo manj jaz
[...] Nevednosti, kaj so poceli z mojim telesom, je v meni pustila hladno praznino, ki je
nisem imela s ¢im zapolniti.« (Mugerli 2023: 31, 39)

Zenska, ki ni mati, premiljuje o tem, da je za neplodnost, za neuspehe umetne
oploditve kriva sama, s ¢imer se obe temi, tako spontani splav kot neuspesna umetna
oploditev, poveZeta v smiselno celoto dojemanja zenskega telesa v sodobni druzbi. Anja
Mugerli demitologizira Zenskam pripisano druzbeno vlogo, tj. dobro, skrbno mater, ki
druzini nudi Custveno oporo, Zensko, ki je taksna tudi v svojem poklicu uciteljice, vzgo-
jiteljice, medicinske sestre. V ospredju je torej Zenska, ki drugim omogoca razumevanje
in skrb ter oporo, medtem ko sama vsega tega ni delezna.

Zanjo nih¢e nima ¢asa, njeno custvovanje je nepomembno, zato je prezeto z notra-
njim in zunanjim konfliktom, s prevprasevanji, z zalostjo in razo¢aranostjo nad svetom,
ki ni tak, kot so jo ucili v preteklosti: ¢e bo§ pridna in ubogljiva, bo§ dobra in sprejeta.
Ona sama pa je zaradi neplodnosti, ki jo dozivlja kot lasten neuspeh, izolirana od druz-
be in stigmatizirana, zato je tesnobnost neizogibna.

4 Zakljuéek

Obe obravnavani pripovedi, Materinska knjizica Katje GoreCan in Pricakovanja
Anje Mugerli, se ukvarjata z druZzbeno aktualno temo. Njuni literarni osebi hrepenita po
otroku, ki ga zaradi razli¢nih razlogov ne moreta roditi. Ne izpolnita se v vlogi matere,
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kakor bi od njiju pricakovali druzba in druzina. Ves njun obup in vsa njuna zalost ne
izvirata iz njiju samih, marvec iz pridobljenih vzorcev v primarni druzini, iz pri¢akovanj
druzbe ter vplivov sodobnega neoliberalizma in kapitalizma. Ideologija, da je vsak svoje
srece kovac, jima onemogoca ziveti v polnosti, njuna glasova sta nesli$na in/ali prezrta.
Avtorici odstirata teme, za katere bi v sodobni druzbi pricakovali, da ne bi smele pov-
zroCati toliko zalosti in boleCine, vendar so zaradi tradicionalne strukture $e mocno
ukoreninjene v vzgojo, druzbo ter druzino in tako Se vedno bolece. Obe pokazeta, da
zenska pri svoji izbiri ni svobodna, kajti ¢ustva, ki jih Zenski literarni osebi doZivljata
ob neuspelem materinstvu, vodijo v izhodisce, da jima je pri izpolnjevanju dolznosti
spodletelo.
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Prispevek z izhodis¢i kognitivne nevroznanosti poudarja vlogo custev v sodobnem dramskem
gledalis¢u. Na podlagi jezikovno-stilisticne in dramaturSke analize dramskega besedila morska
deklica Nine Kuclar Stikovi¢ obravnava tri osrednje motivno-tematske sklope ter poudari pomen
natancne analize besedila, ki prispeva k oblikovanju igralsko-lektorskega pristopa. Tak pristop
omogoca smiselno vkljucitev analiticnih spoznanj v uprizoritveni proces in prispeva
k celovitejSemu razumevanju umetniskega in druzbenega potenciala sodobne dramatike.

sodobna slovenska dramatika, dramsko gledalisce, Custva, jezikovno-stilistiCna analiza,
igralsko-lektorski pristop

Using cognitive neuroscience as a basis, this article highlights the role of emotions in
contemporary drama. Based on a linguistic, stylistic, and dramaturgical analysis of Nina Kuclar
Stikovié’s play morska deklica (The Mermaid), it examines three central motifs and themes and
emphasizes the importance of a thorough analysis of the text, which contributes to the
development of a suitable actor—language consultant approach. Such an approach allows for the
meaningful inclusion of analytical insights into the staging process and contributes to a more
comprehensive understanding of the artistic and social potential of contemporary drama.

contemporary Slovenian drama, dramatic theater, emotions, linguistic and stylistic analysis,
actor—language consultant approach

1 Uvod

Prispevek analizira dramsko besedilo morska deklica Nine Kuclar Stikovi¢ in raz-
iskuje, kako ubeseditev kompleksnih ¢ustvenih stanj v sodobni drami odseva druzbene
razmere in medosebne odnose.! Raziskava temelji na jezikovno-stilisti¢ni analizi treh
osrednjih motivno-tematskih sklopov in poglobljenem intervjuju z avtorico. Analiti¢ni
pristop povezuje jezikoslovje, literarno vedo in dramaturgijo ter se opira na izhodis¢a
nove teatrologije (Marinis 2017) in izbrane koncepte kognitivne nevroznanosti (Blair
2008; Lutterbie 2011). Poudarja literarno in performativno razseznost dramskega bese-

1 Dramsko besedilo je bilo premierno uprizorjeno 27. 9. 2024 v Mini teatru v reziji Jureta Srdinska.

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.

Ljubljana: Zalozba Univerze v Ljubljani, 2025 (zbirka Obdobja, 44)
ISSN: 1408-211X, e-ISSN: 2784-7152 @ @ @

ISBN 978-961-297-712-2, 978-961-297-709-2 (PDF)

425



OBDOBJA 44

dila kot temelj njegovega umetniskega in druzbenega razumevanja ter prispeva k razvo-
ju igralsko-lektorskega pristopa.?

Namen prispevka ni podajanje napotkov za oblikovanje dramskega lika,? temvec
poudarjanje pomena natanéne analize dramskega besedila (analiticnega branja) kot
temeljnega ustvarjalnega orodja v uprizoritvenem procesu. Literarno besedilo je razu-
mljeno kot vecdimenzionalna struktura, ki se v uprizoritvi utelesa skozi igral¢evo telo
in prehaja iz pisnega v odrski prostor. Prispevek zato presega ozko jezikovno ali literar-
no obravnavo ter povezuje teorijo, prakso in uprizoritveno izkustvo.

Temeljno izhodis¢e predstavlja koncept nove teatrologije po Marcu de Marinisu
(2017: 62), ki zagovarja integracijo teoretskega, prakti¢nega in zgodovinskega vidika
gledalis¢a. V okviru t. i. »uteleSene teatrologije« ima pomembno vlogo tudi subjektiv-
nost raziskovalca (prav tam: 73). Ta perspektiva je klju¢na za prispevek: avtorica morske
deklice je pri uprizoritvi sodelovala kot dramaturginja, soavtorica tega prispevka pa kot
gledaliska lektorica. Prakti¢na izkuSnja obeh dopolnjuje teoretski okvir in omogoca
vecplastno razumevanje besedila v uprizoritvenem kontekstu.

2 Jezik in njegova vloga pri oblikovanju dramskega lika

Igralski pristopi 20. stoletja, izhajajoci iz sistema Konstantina Stanislavskega, »se
osredotocajo na igralcevo vzivljanje v dramski lik in zgodbo ter na posredovanje obcut-
ka« (Blair 2008: 4). Kljub temu nekateri sodobni pristopi in igralci zavracajo analitiéno
branje dramskega besedila ter »dajejo prednost svojim ‘Custvenim’ in zasebnim odzi-
vom pred ‘fizi¢nimi’ ali ‘analiti¢nimi’« (prav tam: 33).4 Zato je pomembno poudariti, da
jezik pri Stanislavskem ni zgolj sredstvo komunikacije, temve¢ del »fizicnega dejanja«
(prav tam: 32).

Kljucno je t. i. »uteleSenje besedila« (Blair 2008: 84), pri katerem mora dramski
igralec »upostevati posebnosti besede, zvoka, podob, kulturnih in zasebnih asociacij,
skladnje in ritma« (prav tam: 110). Ti elementi usmerjajo igralca pri oblikovanju

2 Igralsko-lektorski pristop izhaja iz predpostavke, da gledaliski lektor »po kognitivnem obratu
v teatrologiji ne more ve¢ delovati le kot jezikovni svetovalec, temve¢ mora postati sooblikovalec
igralskega ustvarjalnega procesa, v katerem se vzpostavljajo organske povezave med jezikom oz.
govorom, telesno ekspresijo in Custvenim dozivljanjem. V tem procesu ima osrednjo vlogo iden-
tifikacija dozivljanj (vizualnih in avditivnih), ki vplivajo na govorno izvedbo dramskega igralca
ter s tem na avtenticnost uprizoritve. [...] Za taksno sinergi¢no sodelovanje med dramskim igral-
cem in gledaliskim lektorjem predlagamo poimenovanje igralsko-lektorski pristop« (Vrtacnik
2025: 28).

3 Dramski lik je »literarna, gledaliska, filmska, radijska, televizijska upodobitev osebe, predmeta,

pojma, opredeljena z imenom, vlogo v dogajanju« (GTS).
s poudarkom na besedilnih okolis¢inah. Tak pristop je mogoce povezati z opredelitvijo Stevena
Pinkerja o tem, »kako se organizem vkljucuje v svoje okolje z razvojem mentalnih predstav o svo-
jem dejanskem in moznem, domisljijskem vkljuCevanju v svojo situacijo« (Blair 2008: 44).
Igralski pristop Ute Hagen pa poudarja glas kot osrednje in hkrati najbolj prilagodljivo igralsko
izrazilo ter zagovarja odpravljanje regionalnih govornih posebnosti in uveljavljanje standardne
ameriske izgovarjave tudi v realisti¢nih igrah (Lutterbie 2011: 66).
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dramskega lika in prispevajo k njegovi kompleksni ¢ustveno-fizi¢ni odzivnosti. Jezik v
tem kontekstu ni le kognitivna kategorija, temvec telesno doziveta plast uprizoritve.

Eno klju¢nih igralskih izrazil® je torej jezik (Lutterbie 2011: 104), ki deluje v sood-
visnosti z gibom, gestiko, spominom, pozornostjo in izvrSilnim nadzorom.® V naspro-
tnem primeru lahko pride do prekomerne intenzivnosti govora, ki ni podprt z ustreznim
telesnim izrazanjem custev, kar Lutterbie (2011: 116) poimenuje »sindrom govorece
glave«. Oblikovanje dramskega lika se zato opira na tri prepletene tehnike: analiti¢no
(npr. natan¢na analiza besedila), improvizacijsko (npr. igra ustvarjalnega navdiha) in
fizi¢no (gib, glas, petje, pantomima, izrazanje neizrazitih ¢ustev ali telesnih stanj) (prav
tam: 148-149).

V tej Iuci analiza jezika v morski deklici dobi posebno tezo. Specificna raba jezika
ne oblikuje le znacajev, temve¢ krepi Custveno avtenti€nost govora in igralsko uprizor-
ljivost besedila. To odpira vprasanje, kako jezik v ustvarjalnem procesu deluje kot spro-
zilec uteleSenega dozivljanja in ¢ustvene dinamike v uprizoritvi.

3 Custva, telo in sodobna kognitivna perspektiva

Pregled igralskih teorij 20. stoletja kaZe, da so Custva osrednji del dramske igre. Po
Lutterbieju (2011: 71-73) jih s kognitivnega vidika ni mogoce zaobiti, saj imajo pri
njihovem vzbujanju pomembno vlogo zrcalni nevroni — nevroloska osnova empatije in
sprozilec nepri¢akovanih, kompleksnih ¢ustev. Custvena komunikacija je v tem kontek-
stu eden kljuénih vidikov gledaliske predstave (prav tam: 41).

Rhonda Blair, ki se opira na raziskave Antonia Damasia in Josepha E. LeDouxa,
poudarja, da »moZgani ustvarjajo nize povezav, ki se najprej pojavijo v telesu kot ¢ustvo
[...], ki se prevede v obcutek [...], kar vodi do vedenja, ki je odziv na vse predhodne
drazljaje in je lahko povezan z razumom ali racionalnim misljenjem ali pa tudi ne«
(Blair 2008: 22). Igralec tako »uprizori variacijo Damasiovega razmerja med organi-
zmom in objektom, da bi oblikoval dramski lik: prevzame doloceno obliko notranjih
(mentalnih) in zunanjih objektov besedila ter danih okolis¢in, jih integrira z lastnimi
mentalnimi predstavami, ki izhajajo iz spomina in osebne zgodovine, ter izoblikuje
vzorec vedenja« (prav tam: 60). Temeljna koncepta custva in obcutka se pri Damasiu in
Stanislavskem pomensko priblizujeta: za oba je »obcutek rezultat oziroma posledica
¢lovekovega odnosa do danih okoli§¢in, do njegovega okolja« (prav tam: 62).

Blair nadalje poudarja, da vsako zavestno stanje vkljucuje dolocen Custveni vidik,
kar pomeni, da popolna Custvena nevtralnost ne obstaja. To je za igralca klju¢no pri
oblikovanju dramskega lika, saj vpliva na interpretacijo in telesno artikulacijo lika (Blair
2008: 67). Custvo je »zavestna interpretacija organizma na odziv na draZljaj«, igralec pa
z nadzorom telesnega vedenja lahko vpliva na lastna custva in obCutke (prav tam: 69).

5 Igralsko izrazilo je »sredstvo igralskega ustvarjanja, navadno za izrazanje misli, Custva, razpolo-
zenja dramske osebe: telo, glas, govor, mimika, gestikulacija, gib« (GTS).

6 Izvrsilni nadzor je kognitivna funkcija, ki vkljuuje usmerjanje in nadzorovanje miselnih proce-
sov, Custev in vedenja.

427



OBDOBJA 44

Sodobna kognitivna perspektiva zato dramskega lika ne dojema kot fiksne enote,
temvec kot proces: »Jaz [...] ni ve¢ nekaj nespremenljivega, temvec rezultat dinami¢nih
nevrokemicnih procesov, ki so v nenehnem pretoku« (Blair 2008: 76). Igralec ne posta-
ne dramski lik, temve¢ ga skozi igro Zivi, prehaja skozenj (prav tam: 82). V tem kontek-
stu so dramski liki v morski deklici telesno in jezikovno fluidni — ne kot psiholoske
enote, temve¢ kot odzivna bitja, ki odrazajo ¢ustveni, komunikacijski in druZbeni pritisk
sodobnega sveta.

Ta spoznanja tvorijo teoreticni okvir za analizo treh osrednjih motivno-tematskih
sklopov, v katerih se kaZe povezanost med jezikom, telesom in ¢ustveno odzivnostjo —
pri dramskih likih in naslovnikih.

4 Motivno-tematski sklopi in njihove jezikovne realizacije

V sodobnem dramskem gledalis¢u,” kjer je dramski lik razumljen kot dinamicen
proces, postane analiza kompleksnih ¢ustvenih stanj osrednji del uprizoritvenega proce-
sa. Besedilo morska deklica v ospredje postavlja vecplastno custveno dinamiko intimnih
odnosov, ljubezni, razoCaranja in frustracije v kontekstu sodobnih druzbenih pritiskov in
pricakovanj. Z raziskovanjem custvenih odzivov dramskih likov spodbuja empatijo ter
razpira raznolike izku$nje dramskih likov, njihove osebne konflikte in prizadevanja za
obvladovanje Zivljenjskih bremen. Besedilo tematizira tudi tezavnost vzpostavljanja
stabilnih in trajnih intimnih odnosov v ¢asu zahtevnih druzbenih razmer ter poudarja
pomen potrpezljivosti in socutja kot temelj za kakovostne medosebne odnose.

Avtorica Nina Kuclar Stikovi¢ morsko deklico oznaci kot postdramsko predstavo za
odrasle, »ki preizprasuje, kako v sodobni potros$niski in prekarni druzbi vzpostaviti sta-
bilen intimen odnos, si vzeti €as in potrpljenje za so¢loveka, in odpira vprasanje, za koga
ali kaj bi danes dali svoj glas« (Zavbi 2025). Dodaja, da besedilo »raziskuje, kako na
nasa intimna zivljenja vplivata narasc¢ajoci individualizem in tekmovalnost na trgu, tako
kariernem kot intimnem, ter omenja razliko med izvornim besedilom, ki je avtorici
sluzilo kot navdih, in svojim sodobnim dramskim besedilom: »Ce je Andersenova Mala
morska deklica dala svoje telo in glas za mosSkega, zatem ko se je vanj zaljubila na prvi
pogled, nasa morska deklica raziskuje pozicijo Zenskega glasu in telesa danes, v Casu
neoliberalizma, ko nas vodi svoboda.«8

Drama je napisana v jeziku mlajSe generacije (generacije Z), ki »dramsko besedilo
natan¢no umesti v ¢as in okarakterizira like« (Zavbi 2025), kar se kaze v besedju in
skladnji, zlasti v pogosti uporabi slengizmov in anglicizmov. Avtorica poudarja, da je pri
obravnavi tematik, znacilnih za to generacijo, kljuénega pomena tudi ustrezen jezikovni
izraz, saj ta vpliva na bralce, tako da se »lahko hitro povezejo z vsebino, [...] jih direk-
tno nagovori, saj ni neke umetniske bariere, distance, ni potujitve, deluje na neki podza-
vestni povezanosti, domacnosti« (prav tam). Tak jezik briSe mejo med fikcijo in realno-
stjo, omogoc¢a mocnejSo identifikacijo z dramskimi liki in okrepi ¢ustveno odzivnost

7 Dramsko gledalis¢e je »gledalis¢e, ki uprizarja dramska besedila in uveljavlja govor kot
pomembno igralsko izrazilo« (GTS).
8 Dostopno na https://www.mini-teater.si/si/articles/3994/morska-deklica.
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naslovnikov. Cilj ekipe® je bil med drugim izzvati ¢ustveno angaziranost ob¢instva in
spodbuditi refleksijo po predstavi.

Jezikovni in slogovni postopki tako pomembno oblikujejo ¢ustveno povezanost med
naslovnikom ter dramskimi liki, motivi in tematikami. Osrednje teme so nezmoznost
ucinkovite komunikacije, potro$niska naravnanost sodobne druzbe, porast individuali-
zma in krhkost intimnih odnosov mlajse generacije.

Povod za pisanje drame je bila avtori¢ina osebna izku$nja poletne ljubezenske zveze
in razoCaranja ob njenem razpadu. V tem obdobju se je spomnila Andersenove pravljice,
v naslovnem liku pa prepoznala Stevilne vzporednice z lastno izkusnjo. Med prebira-
njem pravljice je izluséila kljuéne motive, na podlagi katerih je zacelo nastajati novo
besedilo, ter med pisanjem »reflektirala svoje pretekle odnose, odnose drugih oseb
v [sv]ojem zivljenju«, razmisljala je tudi o odnosu druzbe do Custvovanja in medse-
bojnih odnosov. Poseben poudarek v besedilu namenja generacijski komunikaciji, spo-
Stovanju osebnih meja in kritiki apati¢nosti (Zavbi 2025).

V nadaljevanju sledijo tri poglavja, ki analizirajo osrednje motivno-tematske sklope
ter njihove jezikovne in slogovne realizacije, skozi katere se oblikujejo Custveni odzivi
dramskih likov in naslovnikov.

4.1 Analiza treh osrednjih motivno-tematskih sklopov

Analiza se osredotoca na tri osrednje motivno-tematske sklope, v katerih se preple-
tajo izbrani ubeseditveni postopki. Ti oblikujejo ¢ustvene odzive naslovnikov ter razkri-
vajo $ir$i psiholoski in druzbeni kontekst dramskih likov.

4.1.1 Komunikacija v sodobni druzbi

Avtorica izhaja iz osebne izkus$nje ljubezenskega razocaranja, ki jo v besedilu razsi-
ri v SirSi druzbeni kontekst. Kot enega klju¢nih poudarkov v sodobni druzbi omeni
problematiko komunikacije. »Prvi prizor nosi naslov: iskanje glasu. Zadnji prizor
v drami nosi naslov: iskanje uses. In to je pravzaprav odgovor. Ko najdemo svoj glas,
iS¢emo usesa. IS¢emo nekoga, ki nas bo slisal, nekoga, ki nam bo znal prisluhniti. To je
danes izziv. Poslugati. Slisati« (Zavbi 2025).

Motiv pomanjkanja komunikacije avtorica aktualizira tudi prek pojava ghostanja —
nenadne prekinitve komunikacije brez pojasnila. V drami se pojavi dvakrat: ob Lijinem
razpadu zveze in ob molku producenta, ki naj bi izdal njen glasbeni album. »Iz stiske
manka komunikacije je s svojimi mislimi ostala sama in jih pretvorila v umetnisko delo.
Pri cemer gre za paradoks, da je iz svojih Custev, da bi se osvobodila stiske, pravzaprav
ustvarila produkt, ki ga sedaj Zeli ponuditi na trgu« (Zavbi 2025). Avtorica s tem opozo-
ri na paradoks: celo avtenti¢na Custva lahko postanejo trzno blago, kar odpira kritiko
sodobne potrosniske logike.

Temo komunikacije avtorica razsiri tudi na odnose med zenskami. Motiv sestrstva
iz Andersenove Male morske deklice preoblikuje v motiv Zenskega prijateljstva, ki je

9 Ekipa je »skupina ustvarjalcev in njihovih sodelavcev, ki pripravlja gledaliSko predstavo, film,
radijsko, televizijsko igro« (GTS).

429



OBDOBJA 44

danes prav tako v krizi, in sicer »zaradi manka komunikacije in rivalstva. Prvo je posle-
dica egocentrizma in drugo patriarhata, oba pa sta seveda med seboj prepletena« (Zavbi
2025). Ena najizrazitejSih jezikovnih artikulacij druzbene kritike v besedilu je Lijin
monolog (naveden je zgolj izsek):

lia: obravnavate me kot 42-letno locenko. zavrzeno in zapusceno, ki se po tem, ko jo je zapu-
stu moz, ni zmozna pobrat s tal in si nazaj postavit lajfa, predvsem pa za vas njeno Zivljenje
povezuje zveza z moSkim. brez njega je za vas avtomatsko manj vredna. in klju¢ do njene
srece vidte v tem, da bo z nekom. da ne bo sama (Kuclar Stikovi¢ 2024: 17).

Ta izsek zavestno krsi pravopisna in slovni¢na pravila: uporaba izkljuéno malih ¢rk
in pogovorne jezikovne zvrsti, ki se kaze v zapisu deleznika na -1 (zapustu nam. zapu-
stil), kratkega nedolocnika (pobrat nam. pobrati), redukcije vokalov (vidte nam. vidite)
in anglicizmov (/ajf nam. Zivijenje). Tudi na skladenjski ravni se vzpostavlja identifika-
cijska vez med naslovnikom in Lio, ki jezikovno predstavlja sodobno mlaj$o generacijo.
Slogovna izbira s tem neposredno podpre vsebinski poudarek besedila: nacin govora
postane sredstvo izraZanja vsebine ter orodje Custvene in druzbene avtenti¢nosti.

4.1.2 Odnos med spoloma v sodobni druzbi

Besedilo obravnava tudi dinamiko odnosov med spoloma, Se posebej (ne)ujemanje
med tradicionalno mosko vlogo in pricakovanji sodobne emancipirane Zenske. »Kljucni
problem moskih likov v drami oziroma mladih moskih v svetu je, da ne najdejo svoje
vloge ob emancipirani zenski, Se vedno zavzemajo staro vlogo provajderja, medtem ko
bi si sodobna emancipirana Zenska Zelela Custveno zrelega moskega, ki je sposoben
govoriti o svojih obgutkih in ¢ustvih, doZivljanjih, strahovih« (Zavbi 2025). To tematiko
osvetljuje prizor s Petrom in dvema protagonistkama:

peter: e je ta moski »husband material«, ti bo hotu dat vse. (na lice poljubi medik megi) in
vazn je, da ti to zna§ sprejet. (medik megi mu vrne poljub na lice) ko te povab na dejt, na
vecerjo, ne ponudt, da bos polovico racuna placala ti. namest poskusa enamci... emanpi...
emaci... emanpicira...

lia in eva: emancipiranega

[...]
lia: totalni bulsit (Kuclar Stikovi¢ 2024: 19).

Dialog se opira na pogovorni jezik mlajSe generacije, za katerega so znacilni angli-
cizmi (npr. husband material), sodobne fraze (npr. totalni bulsit), foneticni zapis in
redukcije vokalov (npr. vazn, dejt, namest) ter skladnja, ki sledi naravnemu toku govora.
Taksna slogovna odlo¢itev pomeni zavesten odmik od literarne stilizacije in sledi veri-
sti¢ni logiki, ki krepi avtenti¢nost likov in olajsa identifikacijo naslovnikov. Jezik posta-
ne klju¢no sredstvo prepoznavnosti, ki gradi neposredno blizino med odrom in obcin-
stvom ter odpira prostor za globlje razumevanje tematiziranih druzbenih vprasan;j.
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4.1.3 Sodobna druzba in posameznik

Ena osrednjih tem morske deklice je vseprisotnost sodobne potrosniske paradigme.
Kot poudarja avtorica, »na njih gledamo kot na nekaj, kar bi v vsem moralo ugoditi nam,
kot na produkt« (Zavbi 2025). To se jasno kaze v dramskem liku Eve, ki »je utelesenje
sodobne seksualno osvobojene zenske. Ampak tukaj gre za paradoks, za njo je seks
potrosnja, telesa so potroS$nja, njeno telo je potrosni element. Eva ne vzpostavlja
intimnih odnosov, iz njih bezi, Eva zgolj seksa. Eva ne komunicira z besedami, samo
s telesom« (prav tam). V kljuénem trenutku, ko ¢ustva protagonistk dosezejo vrh, Eva
svojo vlogo reducira na stavek, ki ga ponavlja v vec razli¢icah: »ves, da fukam dobr«!0
(Kuclar Stikovi¢ 2024: 60-61). Svoje odnose tako zreducira na telesno komponento in
izklju€i moznost poglobljene custvene povezanosti.

Kritika sodobne druzbene realnosti se nadaljuje v poglavju z naslovom skala samo-
te, ki sledi razkritju Medik Megi, da poroke ne bo. Besedilo se zacne z nizom navedb
avtorjev in naslovov prirocnikov za samopomoc¢, podkastov o izboljsanju medosebnih
odnosov ter knjig za sre¢no razmerje in boljse Zivljenje (Kuclar Stikovi¢ 2024: 51-54).
Fragmentarno nastevanje ucinkuje izrazito ironi¢no; namesto da bi se komunikacija
izbolj8ala, se razkrije njen razkroj. Razpad komunikacije se kaze tudi v formi in jeziku —
posebej v naslednji didaskaliji:

kletni prostor. glasna glasba. enakomerni ritem. elektronska glasba. barvne Iuci. utripajoca
svetloba v ritmu glasbe. meditativno. telo. glasba. telo. telesa. plesejo. telo. vsako telo zase.
sirena. morska. medik megi. eva. plese. vsako telo plese zase. vsako telo plese samo. ritem.
glasba. luci. zase. telo. plese. glasba. ritem. telo. zase. luci. glasba. telo. ritem. samo (Kuclar
Stikovi¢ 2024: 51).

Ritmi¢na in ponavljajoca se struktura ustvarja obcutek Custvene osamljenosti in
izoliranosti — telesa niso povezana, vsak posameznik plese sam. To metaforicno pona-
zarja stanje ¢loveka v sicer povezani, a ¢ustveno razdrobljeni druZbi.

Z izbranimi jezikovnimi in slogovnimi postopki morska deklica gradi Custveno
izkusnjo, ki ni le individualna, temve¢ tudi druzbeno pogojena. Vsi trije analizirani
motivno-tematski sklopi so klju¢ni nosilci te napetosti in razpirajo prostor, kjer se oseb-
no prepleta s politicnim. Njihova funkcija presega zgolj vsebinski okvir: natan¢nejSa
jezikovna obravnava omogoca identifikacijo in ¢ustveno odzivnost ter krepi uprizoritve-
ni potencial. Analiti¢no branje tako postane klju¢no ustvarjalno orodje, ki ekipi omogo-
¢a globlji stik z besedilom in prek njega z ob¢instvom.

5 Zakljucek

Analiza dramskega besedila morska deklica je pokazala, da celovit pristop, ki pove-
zuje jezikovno-stilisti¢no in dramatur§ko analizo s spoznanji kognitivne nevroznanosti,
omogoca poglobljeno razumevanje in uéinkovitejSe uprizarjanje sodobne dramatike.
S predstavitvijo treh osrednjih motivno-tematskih sklopov smo osvetlili, kako jezikovno
oblikovanje dramskih likov in situacij — zlasti na slogovni, leksikalni in skladenjski

10 Gre za citat iz besedila skladbe z naslovom Porno zasedbe Smrt boga in otrok (album Nemoc).
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ravni — bistveno prispeva k vzpostavljanju custvenega ucinka in obcutka avtenticnosti
Vv uprizoritvi.

Uporaba jezikovnih prvin, znacilnih za govorno prakso mlajse generacije, pomemb-
no krepi moznost identifikacije z dramskimi liki. V ospredju je pogovorni jezik z govor-
ljivo skladnjo, anglicizmi in foneticnim zapisom, kar ustreza realnemu govornemu
izrazu naslovnikov. Na dolocenih mestih se razpad komunikacije kaze tudi v razpadu
jezika samega — v fragmentih, frazah, posameznih besedah —, kar u¢inkovito ponazarja
temeljno sporocilo besedila: krhkost komunikacije in (ne)zmoznost pristne medosebne
povezanosti v sodobni druzbi. Jezik s tem presega svojo komunikacijsko funkcijo in
postane vsebinsko, ¢ustveno in simbolno jedro uprizoritve.

Predlagani interdisciplinarni pristop se kaze kot dragoceno orodje za celovitejSe
razumevanje umetniskega in druzbenega potenciala dramskega besedila. Obenem pri-
speva k razvoju igralsko-lektorskega pristopa, ki presega zgolj interpretacijo besedila,
saj omogoca: 1) poglobljeno povezovanje gledaliskega lektorja z dramskim igralcem ter
2) u¢inkovitej$e izrazanje ¢ustvenih in socialnih razseznosti uprizoritve. Analiti¢no bra-
nje besedila s tem postane kljucno ustvarjalno orodje, ki ekipi odpira prostor za razisko-
vanje razmerij med jezikom, telesom in Custvom. V tem okviru se sodobna dramatika
razkriva kot prostor prepletanja — med umetniskim izrazom in druzbenim uvidom, med
telesnostjo in jezikom, med ¢ustvom in komunikacijo.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa UL AGRFT Gledaliske in medumetnostne
raziskave (P6-0376), ki ga sofinancira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko
dejavnost Republike Slovenije (ARIS) iz drzavnega proracuna.
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Prispevek predstavi izhodis¢a emocionalne literarne vede in jih uporabi pri analizi dveh
otrogkih besedil: Sapramiske Svetlane Makarovi¢ in Zogice Nogice Jana Malika. Osredotoda se
na vprasanja, kako so v besedilih izrazena Custva, kdo jih izraza in s katerimi literarnimi sredstvi.
Ugotavlja, da Sapramiska kot protagonistka svoja Custva in subjektivnost aktivno izraza, medtem
ko Zogica Nogica po zadetnem &ustvenem odzivu izgubi glas, njena Sustva pa opisujejo drugi
liki.

Sapramiska, Zogica Nogica, Gustva, sram, subjektivnost

This article presents the foundations of emotional literary theory and applies them to the
analysis of two children’s works: Sapramiska (Sapra the Little Mouse) by Svetlana Makarovic
and Zogica Nogica (The Little Ball with Legs), a translation of Jan Malik’s Micek Flicek (Little
Spotted Ball). It focuses on how emotions are expressed in the texts, who expresses them, and
through which literary devices. The analysis shows that Sapramiska, as the protagonist, actively
expresses her emotions and subjectivity, whereas Zogica Nogica loses her voice after an initial
emotional response, and her feelings are described by other characters.

Sapramiska (Sapra the Little Mouse), Zogica Nogica (The Little Ball with Legs), emotions,
shame, subjectivity

1 Uvod

Prispevek najprej predstavi metodoloska izhodisca emocionalne literarne vede, ki so
v raziskovanju otroske knjizevnosti redkeje prisotna, a omogocajo vpogled v manj
raziskane vidike Custvenega dozivljanja ob branju. Sledi pregled izbranih literarnodi-
dakti¢nih teorij, osredotocenih na Custveni odziv otrok ob literarnih besedilih, nato pa
literarna analiza dveh vplivnih klasi¢nih del slovenske otroSke knjizevnosti: Sapramiske
Svetlane Makarovi¢ in Zogice Nogice Jana Malika. Obe deli z dramatizacijo oZivljata
v razlicnih medijih, vsebujeta tretjeosebnega pripovedovalca ter pretezno dialosko
zasnovo, ki omogoca izrazanje notranjega dozivljanja protagonistk, soo¢enih z neprica-
kovanimi neprijetnimi dogodki.

Alojzija Zupan Sosi¢ (ur.): Custva in slovenska knjizevnost.
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2 Metodoloska izhodisca

2.1 Literarna veda in emocije

Custva razumemo kot stanje, ki vkljuéuje ocenjevanje sebe ali situacije, fizioloske
spremembe, pripravljenost na delovanje ter notranje izkusnje (Mayer idr. 2008). Ceprav
so Custva kljucna za literaturo, so bila dolgo prezrta kot nepomembna ali nezadostna
znanstvena tema. To se je spremenilo z emocionalnim obratom v literarni vedi na prelo-
mu 21. stoletja, ki je spodbudil poglobljeno raziskovanje custvenih vidikov literature
(Jandl idr. 2017; Koron 2020). Emocionalna literarna veda preucuje izraZanje Custev,
njihov literarni pomen ter eti¢ne in politicne razseznosti (Hogan idr. 2022). Raziskave
potrjujejo, da imajo Custva kljuno vlogo v kognitivnih procesih, saj jih mozgani
pogosto obdelajo hitreje kot racionalne informacije (Miall 2008). Da branje knjizevnos-
ti od posameznika vselej terja osebno vpletenost, Monika Fludernik (1996: 48-50 v:
Herman 2008: 256) argumentira na podlagi razlike med porocilom oz. kroniko in lite-
rarnim delom:! pri slednjem so dogodki predstavljeni z vidika neke uteleSene osebe oz.
zavesti, ¢e to ni prisotno, bralec besedila ne sprejema kot literarnega. Paradigma t. i.
uteleSenosti spoznanja pojasnjuje, da razlo¢evanje med ¢ustveno in spoznavno dimenzi-
jo branja knjiZzevnosti ni utemeljeno. Sodobni model kognicije ne ustreza vec¢ tradicio-
nalnemu lo¢evanju med umom in custvi ali med umom in telesom, saj je vsako spozna-
vanje uteleSeno, omenjeni vidiki pa so medsebojno prepleteni (prim. Zunkovié 2015: 378).

2.2 Podro¢ja raziskav emocionalne literarne vede in raziskovalna

vprasanja

Custva v knjizevnosti lahko raziskujemo z razli¢nih vidikov. Raziskave se lahko
z vidika samega literarnega dela in recepcije knjiZevnosti nanaSajo na procese branja
literarnih del z vidika custvenih dimenzij, temeljna spoznanja literarne vede z vidika
emocij ob branju, razvoj posameznikove literarne zmoznosti z vidika Custev, Custva
v okviru literarne interpretacije, custvene vsebine v trivialni knjizevnosti v primerjavi
s Custvenimi vsebinami v kakovostnih literarnih delih, branje knjizevnosti kot iskanje
medcloveSkega stika, povezave med Custvi v knjiZevnosti in telesnimi odzivi bralcev,
nevroznanost umetnosti in branja, teoreti¢na izhodis¢a sodobnih literarnovednih metod,
ki se naslanjajo na ¢ustvene vsebine, npr. naratologija in Custva, eti¢ni obrat v literarni
vedi. Poleg tega se lahko v okviru pisanja knjiZevnosti raziskave posvecajo Studijam
o ustvarjalnem procesu pisateljev z vidika emocionalnih vsebin ali poznavanju anali-
ti¢nih pristopov k vprasanjem, kako se v literarnih delih izrazajo notranje misli likov in
mnenja pripovedovalcev, kako literatura prikazuje intimnost in kak$ne so (samo)repre-
zentacije literarnih oseb v delih. Metodoloska izhodis¢a emocionalne literarne vede so
pomembna tudi za preucevanje otroSke knjizevnosti, saj jo berejo otroci, ki Sele obliku-
jejo svoje osebnosti in se ucijo Custvovanja.

V pric¢ujoci studiji se bomo osredotocili na tematske vidike obeh literarnih del in na
izrazanje Custev v besedilni strukturi — tako v okviru knjizevnih oseb (monologi, dialo-
gi) kot tudi v okviru pripovedovalskega glasu (introspekcija v notranjosti literarnih

1 Fludernik se na tem mestu osredoto¢i predvsem na pripovedna literarna besedila.
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likov, komentarji pripovedovalca). Gre za vidike, ki gradijo prepricljive literarne osebe
in pri bralcih sprozajo literarno empatijo.

V ¢lanku bomo obe literarni zgodbi analizirali z vidika emocionalne literarne vede;
pri tem bomo odgovorili na naslednja raziskovalna vpraSanja:

+ Kateri od likov (lahko) v besedilu izraza svoja Custva?

* Na kaksne nacine jih izraza in kako so sprejeta pri drugih likih?

* S katerimi literarnimi sredstvi so ¢ustva v besedilu prikazana?

» Kdo neprijetno situacijo v zgodbi komentira in na kak$ne nacine?

Kot je razvidno iz teh vprasanj, se bomo osredotocili na znotrajbesedilne vidike, ki
se nanasajo na izrazanje Custev. Opazovali bomo, kako vsaka od protagonistk izraza
svoja Custva ter kako to sprejemajo drugi liki, pa tudi, kako so dejanja protagonistk
komentirana s strani drugih likov in pripovedovalskega glasu.

3 Rezultati

3.1 Rezultati analize besedila Sapramiska

Na zacetku zgodbe Sapramiska Svetlane Makarovi¢? miska Sapra dobi tri lesnike.
Ko si ob prvem zlomi zob, gre po pomoc€. Zajec ji ne pomaga, veverica ji leSnik poje,
Zaba pa ga nehote izgubi. Na njen nasvet Sapra obisce detla zobozdravnika, ki ji popra-
vi zob. Na poti domov uide macki, a jo razocara prazen leSnik. Ponoci jo sli$i misji strah,
ki ji iz socutja pricara ¢arobni grm z lesniki, ki raste vsak vecer. Sapramiska si jih nabe-
re in jih vesela poje.

Pripovedovalski glas v zgodbi Sapramiska je tretjeosebni avktorialni. Pripoved
obsega zaporedje dogodkov, ki so za protagonistko zelo Custveni — bodisi vzbujajo izra-
zito negativna bodisi izrazito pozitivna Custva. Zgodba od tretjeosebne pripovedi z
zunanje distance avktorialnega pripovedovalca kmalu preide v notranjost lika, miska pa
v monologih izraza svoja ¢ustva: »— Ali ni to grozno? Je vprasala miska samo sebe in si
odgovorila: — Res, to je vec kot grozno. To je grozanska nesreCa« (Makarovi¢ 2023: 3).
Custvena stanja miske pripovedovalski glas navaja neposredno, ozna¢i jo npr. kot uza-
ljeno, ko ob stiku z zajcem, ki ima enake tezave kot ona, saj ga boli zob, naleti na popol-
noma neempati¢en odziv (Makarovi¢ 2023: 6-7), osuplo, ko veverica izrabi njeno
zaupanje in poje njen leSnik, namesto da bi ji pomagala in s svojimi ostrimi zobmi le
strla njegovo lupino (Makarovi¢ 2023: 9). Custvena stanja opisuje tudi pripovedovalec
v navezavi na telesna obc¢utja, npr. lakoto, bole¢ine in uzaljenost (Makarovi¢ 2023: 10).
Ob srecanju s prijateljico, Zabo Regico, miska izrazi obup in pove, da bi se najraje vrgla
pod tace prvi macki, ki bi jo sre¢ala (Makarovi¢ 2023: 11-12). Zaba skusa miski Sapri
pomagati, vendar z metanjem le$nika ne uspe streti njegove lupine. Ko z vso silo posku-
si ponovno, se lednik izgubi in kljub dolgemu iskanju ga lika ne najdeta ve¢. Zaba je
zaradi tega Zalostna (Makarovi¢ 2023: 13), ko pa se potolazi, miski predlaga, naj obisce
zobodravnika detlja, ki ji naposled popravi zob. Ko misko na lepem napade macka, se
ji ta zvija¢no izmuzne in s tem pokaze, da je kljub tezkim dogodkom ponovno dobila

2 Za analizo upodobitve Sapramiske v razliénih medijih z vidika interakcije razli¢nih komunikacij-
skih sredstev (verbalno, vizualno in avditivno) gl. Pezdirc Bartol 2022.
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voljo do zivljenja, saj je Se malo pred tem, kot omenjeno, zelela prostovoljno skociti
macki pod kremplje. Ko se po tem dogodku s strahom zate¢e domov, zeli s popravljenim
zobom zagristi v le$nik, vendar ponovno doZivi razodaranje, ko je lesnik prazen. Cuti
zalost, saj na glas zajoka in to¢i velike solze, da je vse mokro, in jezo, saj besno cepeta
z nozicami (Makarovi¢ 2023: 22-23). Pono¢i misSka Sapra Se vedno joka, ko pride mi§ji
strah. Zaupa mu, kaj se ji je zgodilo, zato se mu zasmili. Pelje jo do ¢arobnega leskove-
ga grma, ki se prikaze vsako noc¢, miska pa je navdusena in si nabere mnogo lesnikov
(Makarovi¢ 2023: 24-29). Na koncu zgodbe se miSka pocuti pomirjeno in srecno, saj je
preskrbljena z lesniki, ki si jih je tako Zelela (Makarovi¢ 2023: 32).

Zgodba se torej zac¢ne in konca s pozitivnimi ¢ustvi protagonistke, tekom zgodbe pa
miSka niha med upanjem na razreSitev konflikta in nenehnimi razocaranji, ki v njej
sproZajo zalost, obup in jezo. Pripovedovalski glas ta njena custva izpostavlja, poime-
novana so neposredno, pa tudi opisana v obliki njenega vedenja in telesnih znakov.
Miskina Custva so izpostavljena tudi v monologih in dialogih, kjer se Sapra brez zadrz-
kov izpoveduje. Protagonistka custva obc¢uti izjemno intenzivno, kar velja tako za sreco
— ob koncu zgodbe npr. nad svoj vhod kot izraz sre¢e napiSe, da je najsrecnejSa miska
na svetu (Makarovi¢ 2023: 32) — kot tudi za Zalost — velike solze npr. to¢i do pozne noci
(Makarovi¢ 2023: 22-23). V besedilu torej svoja Custva izraza predvsem protagonistka,
in sicer se to dogaja, kot je pokazala analiza, pogosto ter ob vsakem vec¢jem dogodku
v zgodbi. Svoja Custva osrednji lik zgodbe izraZa intenzivno in jasno, artikulira jih
v monologih ter v pogovorih z drugimi liki. Custva skozi celotno zgodbo izraza
predvsem protagonistka, le v enem delu tudi zaba, ki je njena prijateljica. MiSkina
custva drugi liki bodisi ignorirajo (najocitneje npr. zajec) bodisi sprejemajo z empatijo
(npr. zaba in mis§ji strah). Tudi pripovedovalski glas z introspekcijo bralcu podaja infor-
macije o Custvenih stanjih protagonistke, ki pa jih ne komentira in jih ne uokvirja z last-
nim mnenjem o miskinih odzivih. Neprijetne situacije v zgodbi komentira predvsem
sama protagonistka, s tem pa skozi celotno pripoved izraza svojo subjektiviteto.

3.2 Rezultati analize besedila Zogica Nogica

Zgodba Zogica Nogica Jana Malika najprej predstavi dedka in babico, ki sta brez
otrok in Zalostna, zato si kupita boben in lajno. Ker pa ju to ne osreci, si zazelita Se
otroka. Kmalu zatem skozi njuno okno prileti nova zoga ob tem pa opazita, da govori
in ima noge, zato jo poimenujeta Zogica Nogica. Zogica opozori, da je laéna, ko pa
gresta dedek in babica po hrano, ji narocita, naj ju pocaka in naj nikomur ne odpira vrat.
V tem &asu se pri Zogici oglasi zlobni Zmaj Tolovaj, ki jo skusa ugrabiti, da bo igraca
za njegove otroke. Zogica Nogica se mu sprva upira, potem pa po nesredi razbije lep
loncek in se pocuti krivo, zato jo uspe Zmaj Tolovaj prepricati, da mu odpre vrata, in jo
naposled ugrabi. Ko se dedek in babica vrneta domov, Zogice ni ve¢ tam. Odpravita se
po svetu, da bi poiskala Zogico Nogico, pri tem pa igrata na svoji glasbili in za pomog
prosita policista, vojaka, mehanika, strasilo, kuzka in pti¢ka. Ko prispeta do zmajevega
doma, jima uspe Zogico dobiti nazaj s pomocjo vseh likov, ki sta jih sre¢ala na svoji
poti.
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Zagetek zgodbe Zogica Nogica najprej zaznamuje nesreéen dogodek — izginotje
naslovnega lika — sledi struktura potovanja dedka in babice v prizadevanju, da jo poi-
$¢eta. Pred tem dogodkom se zgodba, ki jo podaja tretjeosebni avktorialni pripovedoval-
ski glas, z vidika Custev sprva osredotoci na to, da dedku in babici nekaj manjka in da
sta zalostna. Praznino skuSata zapolniti z bobnom in lajno, ki si ju vzajemno podarita,
a jima ne uspe, zazelita si otroka. Motivacija za to zeljo, pa tudi za predhodno Zalost in
praznino v zgodbi, ni podana. Ko dobita zogico, je ne spoznata v pogovoru, saj jima
najprej pove, da je laéna, zatem pa se odpravita po hrano. Dedek vprasa Zogico Nogico,
ali je ne bo strah, ko bo sama, ona pa odvrne, da je nikoli ni strah. V pesmi, ki si jo poje,
ko je sama, Zogica govori o sebi in pravi: »Jaz sem mala Zogica, Zogica Nogica, / vse
razumem in vse znam, strasiti se ne dam. / Kdor poreden je, naj pazi, da ga zoga ne
oplazi, / sem pogumna Zogica, Zogica Nogica.« Ko Zogica po nesreéi razbije vazo dedka
in babice, je Zalostna in obupana ter pravi: »Kar ubila se bom!« Njeno stisko in obcutek
sramu izkoristi zmaj in Zogico preprica, da gre z njim. Ko je do nje grob in se izkaze, da
jo je ugrabil, Zogica Nogica svojo stisko izrazi z besedami: »bojim se! Dedek, babica!
[...] Saj nisem zanalas¢!« Zmaj pa jo utisa z besedami: »Mol¢i in drzi sel« Od tega tre-
nutka dalje je Zogica Nogica v zgodbi odsotna, njen glas je utisan in »ugrabljen, zato
njen zorni kot v zgodbi ne dobi prostora, pa¢ pa se pripoved osredotoci na dedka in
babico ter njuno dozivljanje in iskanje Zogice. Od tega dela zgodbe dalje bralci dobimo
vpogled le v notranje dogajanje in ¢ustva dedka in babice, ki i§¢eta Zogico Nogico. Ko
ugotovita, da je ni, jo okrivita za izginotje in jo zasramujeta: »Kaj si nama napravila?«
Sele naslednji dan ugotavljata, da je bila Zogica verjetno ugrabljena, kljub temu pa
v svoji pesmi, ki jo pojeta ob spremljavi bobna in lajne, v verzu povesta, da jima je
zogica »uslag, kar ponovno prevali krivdo na ta lik. V najobseznejSem delu zgodbe, ko
dedek in babica iSCeta zogico in se ustavita pri razli¢nih likih ter naposled prideta do
zmajevega gnezda, posebnih Custvenih izrazov ni. Ko dedek in babica ugotovita, da
sama s pihanjem ne bosta mogla pregnati zmaja Tolovaja, se babica razzalosti, ko pa
pokli¢eta pomo¢ drugih likov, ki sta jih srecala na poti, je pihanje uspesno in sta navdu-
$ena, zmaj Tolovaj pa je jezen. Ko uspejo pregnati zmaje, Zogica Nogica izrazi svoj
sram in obzalovanje ter ob vrnitvi pojasni: »Dedek, babica, nisem nalas¢ razbila vaze,
nisem hotela pro¢, ni¢ nisem kriva.« Vendar ni jasno, ali skrbnika njeno pojasnilo razu-
meta, saj ji odgovorita le s svojega vidika: »Kako si naju prestrasila, debeluska, potepu-
Ska«, kar namiguje na to, da Zogicinega sramu in strahu ob ugrabitvi nista razumela.
Custveni konflikt, povezan z ugrabitvijo in krivdo, se tako v zgodbi ne razresi
eksplicitno. Bralci izvemo le, da so bili liki, ko so se vracali in naposled prispeli domov,
zelo veseli.

4 Zakljucek

Custveni vidik zgodbe je v Zogici Nogici, kot je pokazala analiza, pojasnjen
v manjsi meri, pa tudi manj kompleksen in motiviran kot v zgodbi Sapramiska. Liki
v Zogici Nogici svojih Gustev ne izrazajo tako natanéno in pogosto, ve¢ina zgodbe
je brez eksplicitnega izraZanja Custvenih vidikov dogajanja, hkrati pa se Custveni
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konflikt, ki se zgodi med Zogico in rejnikoma, ne razresi. Analiza z vidika emocio-
nalne literarne vede kaze, da neprijetne situacije v zgodbi Sapramiska skozi mono-
loge in dialoge komentira predvsem sama protagonistka, s tem pa skozi celotno
pripoved izraza svojo subjektiviteto. Njena Custva brez uokvirjanja z lastnimi
komentarji podaja tudi pripovedovalski glas, tako da so Custva izraZena z vec razli¢-
nimi literarnimi sredstvi, od njihovega neposrednega poimenovanja do opisov tele-
snih odzivov, obnaSanja in tona glasu. Oba opisana vidika besedilne strukture izpo-
stavljata, da so miskina Custva pomembna, da sta njen lastni glas in njen vidik
kljucna, zato so njeni spreminjajoci se Custveni odzivi tudi osrednja tema pripovedi,
ki prav tako kot zunanje dogajanje poudarja notranje dogajanje v protagonistki.
Custva protagonistke v zgodbi Zogica Nogica so po drugi strani v strukturi zgodbe
skorajda odsotna, saj Zogica Nogica v dialoskem delu s krikom strahu izrazi Sustva
v trenutku, ko jo Zmaj Tolovaj ugrabi, v nadaljevanju zgodbe pa njen glas iz pripo-
vedi popolnoma izgine, svoje dozivljanje pa izrazajo le drugi liki, ki Zogico Nogico
zasramujejo, obsojajo ali njenega subjektivnega vidika ne razumejo in ne uposteva-
jo. Ceprav je protagonistka Zrtev prevarantskega lika, ki jo pretenta, je v zgodbi
predstavljena kot povzrociteljica nesrecnega dogodka, za katerega naj bi bila po tej
razlagi kriva sama. Opisani vidiki besedilne strukture implicirajo, da ¢ustva prota-
gonistke niso pomembna oz. njen pogled na zgodbeno dogajanje ni kljucen in da so
pomembnej$a ¢ustva dedka in babice, prav tako ustva Zogice Nogice s svojimi
subjektivno obarvanimi komentarji zgodbenega dogajanja preglasi pripovedovalski
glas.

Ce torej miska Sapra konflikte v zgodbi re$uje sama in ob tem izraza svoja
Custva, pa se Zogica Nogica sre¢a s konfliktom, vendar je zatem uti$ana, konflikt pa
namesto nje reSujeta dedek in babica. Obe zgodbi imata strukturo potovanja, ki se
zacne in konca doma, liki pa s to potjo razresujejo tezave, le da miSka potuje sama
in tezave reSuje sama, v zgodbi Zogica Nogica pa teZave Zogice reSujeta njena
skrbnika. Obe protagonistki zaradi konfliktne situacije izrazita misel, da bi v obupu
koncali svoje zivljenje. Ob tem miska Sapra tekom zgodbe pridobi moc¢ in upanje
v prihodnost ter voljo do zivljenja izkaZe s tem, da premaga strah pred zobozdrav-
nikom in ji uspe z zvijaco preziveti agresiven napad macke, medtem ko ta proces pri
zogici ni ekspliciran, saj je iz zgodbene strukture umaknjena in svojih tezav ne
reSuje sama ter je s tem v primerjavi z aktivno misko pasiven literarni lik. Sklenemo
lahko, da emocionalna literarna veda osvetli prezrte razseznosti literarnih del, tudi
otroskih. Otrokom, ki se ucijo prepoznavati in izrazati ¢ustva, lahko literarni liki
sluzijo kot modeli za razumevanje sebe in odnosov z drugimi. Kot smo pokazali
z analizo, besedilo Sapramiska otroke navaja na lastno mo¢ in glas, medtem ko ti
vidiki v besedilu o Zogici Nogici niso prisotni, zato je prvo besedilo primernejse za
emocionalni razvoj mladih bralcev.

438



OBDOBJA 44

Prispevek je nastal v okviru temeljnega raziskovalnega projekta Oblike sramu v slovenski knji-
zevnosti (J6-60113), ki ga financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko
dejavnost Republike Slovenije (ARIS).

Literatura

HERMAN, David, 2008: Cognition, Emotion, and Consciousness. David Herman (ur.): The Cambridge
Companion to Narrative. Cambridge: Cambridge University Press. 245-259.

HOGAN, Patrick Colm, IRISH, Bradley J., PANDIT HOGAN, Lalita, 2022: The Routledge Companion
to Literature and Emotion. London: Rutledge.

JANDL, Ingeborg, KNALLER, Susanne, SCHONFELLNER, Sabine, TOCKNER, Gudrun (ur.), 2017:
Preface. Ingeborg Jandl, Susanne Knaller, Sabine Schonfellner, Gudrun Tockner (ur.): Writing
Emotions: Theoretical Concepts and Selected Case Studies in Literature. Bielefeld: transcript
Verlag. 9-16.

KORON, Alenka, 2020: Sram in krivda v kratki zgodbi »Marija, pomagaj« Suzane Tratnik.
Primerjalna knjizevnost XLIII/1. 243-254. https://doi.org/10.3986/pkn.v43.11.14

MAKAROVIC, Svetlana, 2022: Sapramiska. Ljubljana: Mladinska knjiga.

MALIK, Jan, 1996: Zogica Nogica. Ljubljana: Mladinska knjiga.

MAYER, John D., ROBERTS, Richard D., BARSADE, Sigal, 2008: Human Abilities: Emotional
Intelligence. Annual Review of Psychology LIX/1. 507-536.

MIALL, David S., 2008: Feeling from the Perspective of the Empirical Study of Literature. Journal of
Literary Theory 1/2. 377-393.

PEZDIRC BARTOL, Mateja, 2011: Sapramiska: slikanica, slu$na igra in gledaliska uprizoritev. Jezik in
slovstvo LVI/1-2. 87-101. https://doi.org/10.4312/jis.56.1-2.87-101

TONELLI, Natascia, 2013: Lo sguardo dell’italianista: letteratura, scuola, competenze. Natascia Tonelli
(ur.): Per una letteratura delle competenze. Torino: Loescher Editore. 13-21.

ZUNKOVIC, Igor, 2015: Ucinek uteleSene vednosti v sodobni dramatiki — 24ur Simone Semenic.
Slavisticna revija LXII1/4. 377-388. https://srl.si/ojs/srl/article/view/COBISS 1D-59734114

439






OBDOBJA 44

Literarna empatija in pesniska zbirka Ponikalnice lvanke
Hergold
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Pripovedna, dramska in lirska dela Ivanke Hergold zaznamuje posebna literarna empatija,
tj. razumevanje tuje izkusnje in razpiranje drugemu, ki v ¢asu njenega zivljenja ni bila ustrezno
ovrednotena. V prispevku o mladostni pesniSki zbirki Ponikalnice jo imenujem empati¢na refle-
ksivnost, ki jo delim na dvojno prisotnost: raven lirskega subjekta in poetoloske razprtosti.
K empati¢nosti lirske govorke namre¢ prispevajo naslednji procesi: estetski opisi, kontrastivna
dinamika in inovativne podobe.

Ivanka Hergold, estetski opisi, kontrastivna dinamika, inovativne podobe, empati¢na reflek-
sivnost

Ivanka Hergold’s prose, plays, and poetry are marked by a special kind of literary empathy—
that is, understanding someone else’s experience and opening up to others—which was not prop-
erly evaluated during her lifetime. This article, which focuses on her youthful poetry collection
Ponikalnice (Disappearing Streams), refers to it as empathetic reflexivity, dividing it it into a
double presence: the level of the lyrical subject and poetological openness. Namely, it is the fol-
lowing processes that contribute to the empathy of the lyrical speaker: aesthetic descriptions,
contrastive dynamics, and innovative images.

Ivanka Hergold, esthetic descriptions, contrastive dynamics, innovative images, empathetic
reflexivity

1 Uvod

Ivanka Hergold (1943-2014), slovenska pesnica, pisateljica, dramati¢arka, gledali-
Ska in literarna kritiarka, urednica, prevajalka in uciteljica, je poleg kratkih pripovedi
(zbirke Pasja radost ali karkoli, Vse imas od mene, Pojoci oreh ter noveli Beli hrib in
Dido) in romana Noz in jabolko napisala tudi eno televizijsko in eno radijsko igro ter
dramo Paracels. Leta 2008 pa so bile objavljene njene mladostne pesmi z naslovom
Ponikalnice, v katerih se prepletajo podobni tokovi ustvarjalnosti in izvirnosti kot v
celotnem delu slovenske umetnice. Njena literarna dela namre¢ zaznamuje posebna
empatija — tj. razumevanje tuje izkus$nje, moznost razpiranja drugemu in odprtost do
drugega, ki se zaCrtajo ze v njeni edini pesniSki zbirki Ponikalnice —, ki pa je v Casu
njenega zivljenja niso znali ustrezno umestiti. Racionalno in ¢ustveno dogajanje pesmi
v prozi, zasnovano na sposobnosti vzivljanja v polozaj drugega, bo tudi glavna smer
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mojega znanstvenega prispevka, ki si zeli umestiti kakovostno delo Ivanke Hergold v
slovenski literarni kanon.

Pot do razlage literarne empatije Ponikalnic bo tlakovala refleksija o stanju sodobne
literarne empatije in poezije, delno pa tudi primerjalna analiza nekaterih avtori¢inih del.
Bogastvo pripovednih podob Ivanke Hergold je namre¢ podobno pestrosti in pogloblje-
nosti podob v njeni poeziji. Razprava se zaradi omejenosti obsega ne bo mogla ukvar-
jati z vzroki zamolcanosti vrhunskega opusa pisateljice, pesnice in dramaticarke. V svoji
prejsnjih Studijah sem Ze omenila, da je zamolCanost nevzdrzna, saj je Hergold zacela
objavljati ze v sedemdesetih letih prej$njega stoletja in je tako v slovenskem in italijan-
skem prostoru prisotna ve¢ kot petdeset let. Tu bi samo ponovila misel Ace Mermolja in
Marka Sosica iz ¢lanka Ovrednotimo Ivanko Hergold (2019), tj. prepricanje o eti¢ni
zavezanosti, ki nas nagovarja k skrbi za prepoznavnost njenega opusa, ¢e za proces
kanonizacije v preteklosti ni bila dovolj njegova vrhunskost.

2 Empatija, identifikacija in simpatija

Zacetek poglobljenega raziskovanja literarne empatije vsekakor predstavljajo trije
obrati v devetdesetih letih 20. stoletja: to so pripovedni, interpretativni in eti¢ni obrat.
Sele vsi trije skupaj so omogogili, da sta se razmigljanje in ¢utenje (angl. thinking and
feeling) obravnavala v istem »paketu, kar so strokovnjaki poimenovali custvena inteli-
genca; nekateri nevroznanstveniki pa so celo skovali nov termin kogmocija (angl. cog-
motions, Keen 2007: 27), da bi poudarili zlitje kognicije in emocije. Pri uveljavljanju
literarne empatije v filozofiji oz. literarni vedi sta trenutno najpomembnejs$i Marta
Nussbaum in Suzanne Keen. Ce Nussbaum (Keen 2011: 19-24) pri poudarjanju eti¢ne
povezave knjizevnosti in empatije, Ceprav se istocasno z vsem svojim delom zavzema
za preucevanje intelektualnih in ¢ustvenih vplivov (romanov) v kontekstu pozitivnih,
nevtralnih in negativnih u¢inkov. Medtem ko nas Nussbaum prepricuje, da bomo z
vicnostjo in dokazuje pomen literarne imaginacije s subverzivnostjo knjizevnosti, Keen
poskusa literarno empatijo natancno definirati, saj jo deli na bral¢evo in avtorjevo empa-
tijo (Zupan Sosi¢ 2020: 225-226).

Pri definiranju empatije je pomembno najprej razloziti razliko med empatijo in
identifikacijo ter empatijo in simpatijo. Ceprav je empatija podobna identifikaciji, se
vendarle od nje razlikuje: empatija je psihi¢na spoznavna sposobnost, s pomoc¢jo katere
se Clovek prestavi na mesto neke druge osebe, dogodka ali pripovedne prvine, da razume
custva in namere (Andrieu, Boétsch 2010: 118-119), ¢eprav ni nujno, da pri tem obcuti
simpatijo, privrzenost ali usmiljenje. Z drugimi besedami je empatija mehanizem

1 Skepti¢nost seveda ne pomeni, da Keen empatijo obravnava kot nepomembno kategorijo, le opo-
zarja na to, da ima ta lahko poleg pozitivnih tudi povsem nevtralne ucinke, v€asih celo negativne.
Tako meni (Keen 2006: 213-221), da v fikcijski situaciji bralec oz. bralka nima obveznosti do
literarnih likov, kar mu najbrz omogoca enostavnejSe empatiziranje, ni pa nujno, da ta izkusnja
vodi do prosocialnega ravnanja, kar pomeni, da isti bralec in bralka v resni¢ni situaciji ne bi nujno
delovala empati¢no.
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(Zupan Sosi¢ 2017: 323), ki vodi razumevanje dozivetja druge osebe. Je racionalno in
custveno dogajanje, ki temelji na sposobnosti postavljanja v poloZaj drugega oz.
vzivljanja v drugega ali videnja sveta skozi o¢i drugega ter razumevanje njegovega sveta
na nacin njegovega ¢ustvovanja in razmisljanja. Kot ze sam latinski izvor (identifikatio)
pove, pojem identifikacija nima tako Sirokega pomenskega polja, saj pomeni le potrje-
vanje istovetnosti.

Miall (2008: 388) trdi, da uzitek v branju fikcije ne izvira samo iz identifikacije,
temvec tudi iz empatije do likov, ki so nam neznani, iz druge kulture ali samo drugega
spola. Medtem ko je pri literarni identifikaciji bistvena simpatija (Zupan Sosi¢ 2017:
337) do literarne osebe, dogajanja, stanja, oblike ali stila, torej pretezno Custveno uje-
manje ali naklonjenost pojavom, ki so nam znani ali so nam celo podobni, je za empa-
tijo znacilno doZivljanje in razumevanje neznanega oz. tuje izkusnje ter moznost razpi-
ranja drugosti in odprtosti do drugega, kar pa je tudi bistveno poslanstvo knjiZzevnosti na
splosno. Poleg identifikacije se z empatijo veckrat enaci tudi simpatija, ¢eprav bi kljub
nekaterim sticnim tockam vse tri pojme morali razlikovati. Oba pojma vkljucujeta obcu-
tek socut/en/ja (Abrams 1999: 74-75), a se razlikujeta po stopnjah Custvene vpletenosti
in razumevanja. Medtem ko simpatija pogosto temelji na prepoznavanju in ponujanju
tolazbe, spodbude ali podpore, poskusa empatija resni¢no razumeti in izkusiti obcutke,
poglede in izkusnje, zato zahteva aktivno poslusanje, Ze kar potopitev v custveno
izku$njo druge osebe in vzpostavljanje globlje ¢ustvene vezi. Se laZje bomo razliko med
simpatijo in empatijo razumeli, ¢e bomo sprejeli Juulovo (2017: 69) metaforo za empa-
tijo: modrost srca.

3 Pomen poezije

Osvetlitev povezave identifikacija-empatija-simpatija je temeljna os razli¢nih $tudij,
ki potrjujejo pomen branja? za razvijanje empatije, te zazelene kategorije naSega Casa.
Strinjam se z Osojnikom? (2025: 230), da postaja branje poezije v svetu posthumanis-
tinega militantnega Zahoda in neoliberalne tehnosfere, kjer sta ¢lovek in ¢lovestvo
zreducirana na mote¢i odpadek, ontoloSki agregat biti. Podobno razmis$lja tudi Paz
(2002: 120), ko trdi, da sta pisanje in branje poezije pomembna dejavnost, saj senzibili-
zirata in izostrujeta dojemanje ne le jezika, temvec realnosti, v kateri zivimo. Pesem
namre¢ zdruzuje univerzalno in partikularno (Zupan Sosi¢ 2025: 65), (samo)obcutenje
in (pred)refleksivno zavest, ko v razmerju z drugostjo vzpostavlja dialoskost na raz-
licnih ravneh in se tako kot dvozivka razrasca v razli¢na okolja, ugodna za klitje empa-

2 Kot sredi§¢no dejavnost ¢lovestva razlaga branje tudi Dehaene (2009: 325), ko ga razume kot
rezultat ¢loveske evolucije in hkrati glavni akter njene kulturne eksplozije. Prav branje in pisanje
sta nasi vrsti omogocila izostriti um ter ga obdariti z dodatnim zunanjim spominom. Ta nam omo-
goca, kot trdi Francisco de Quevedo, da »z omi posluSsamo mrtve« in delimo misli preteklih
mislecev. V tem smislu je branje prva »proteza uma« — proteza, ki so jo nasledstva starodavnih
pisarjev prilagodila naSim mozganom primatov.

3 Osojnik (Soster 2023: 94) imenuje poezijo udarna govorica: »Poezija je od vseh govoric najudar-
nej$a, ne glede na vse dvome o tem. Ko pride do najhujsih kriz, je edino poezija tista, ki je zmozna
jasno nagovoriti ljudi in odkrito spregovoriti v tezkih ¢asih.«
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tije. Se posebej pa je dobrodoglo, ravno v teh &asih sprenevedanja, laZi in manipuliranja,
brati poezijo, ki poleg miline vsebuje tudi ostrino. To so vsekakor pesmi v Ponikalnicah
povrsino. Podobno kot v avtoriCinih kratkih pripovedih in romanu se ta noz z ostrimi
sunki zariva v spoznanje in razkriva posebno izostrenost metafizicnega nihilizma
(Zupan Sosi¢ 2023: 275), ki se do romana Noz in jabolko (1980) Ivanke Hergold v slo-
venskih modernisti¢nih besedilih $e ni pojavila.

4 Empaticna lirska govorka

Literarno empatijo bi lahko v pesniski zbirki Ponikalnice razdelili na dvojno prisot-
nost: na ravni lirskega subjekta in poetoloSke razprtosti, ¢eprav tudi lirsko govorko
oznacujejo vsi obravnavani procesi, tj. estetski opisi, kontrastivna dinamika in inovativ-
ne podobe. Medtem ko lirska subjektka, pesemski jaz ali preprosteje kar lirska govorka
nagovarja razli¢ne predmete, pojave in bitja z odprtostjo in sprejemljivostjo, se poeto-
loska razprtost odpira razli¢énim inovativnim posegom, ki nas na estetski nacin seznan-
jajo z drugim, tujim in raznolikim. Sedeminstirideset nenaslovljenih (samo pesem
Materi ima naslov) mladostnih pesmi v prozi je postavljenih v naravno okolje, v gozd,
kamnolom, na travnik, skalo in frato (poseko) ter ob reko, le redke se umestijo v urbano
naselje. Ze izbira pesemskega prostora kaze na posebno naklonjenost podezelskemu
okolju, kjer pa niso izpostavljeni vaski obicaji ali tradicionalni ruralni odnosi, ki bi bili
roussesaujevsko idealizirani, temve¢ narava, predvsem njen rastlinski svet. Tako lirski
subjekt ze v prvi pesmi s sedanjikom oznani, da pohiti v gozdove, ki jih imenuje mirno
zatoCiSCe, in tudi opredeli svoje razumevanje azila: »kjer je ¢lovek ¢lovek, ne trpin ...«
(Hergold 2008: 11). Modalnost prve pesmi se skozi celotno zbirko razveze v bivanjsko
bivanjska negotovost krmari celotno pesemsko razpolozenje, vpliva pa tudi na oblike
empaticnosti lirske govorke.

Narava v nadaljevanju ne opravlja ve¢ tako terapevtske vloge kot v prvi pesmi, saj
se njena azilska vloga mesa Se z drugimi. Postaviti se v polozaj drugega in predvideva-
ti, kaj je zanj oz. zanjo znacilno ali ugodno, je osnovni polozaj empati¢ne lirske govorke
tudi v drugih pesmih. Tako se v tretji pesmi postavi v vlogo kapljic v temnem hribu in
razmislja, kako se kapljice i§¢ejo, hkrati pa tudi teejo in bezijo. S posebno empati¢no
toplino nagovarja e kamnolom, travnik, skalo in reko, vendar le vodne in gozdne prvi-
ne poveze z blagodejnim mirom. Da empatija ni samo soCutenje (kar je znacilno za
identifikacijo in simpatijo), pac pa tudi razumsko vzivljanje, se govorka dobro zaveda:
v sedemnajsti pesmi celo nagovarja, kako »dobro je misliti, da si dez« (Hergold 2008:
28), in postavlja to prednost v jasno razvidno situacijo. Zdi se ji, da se je najbolje posta-
viti v vlogo dezja, kadar si smesSen od jeze ali ljubezni in se tako zavedati, da bo$ kmalu
kot oblak prazen in &ista daljava sama sebi. Ce je primerjanje s kapljicami in deZjem
dokaj abstraktno in seveda zelo poeti¢no pocetje, je razpiranje drugosti v primeru jabol-
ka dosti bolj konkretizirano dejanje, a Se vedno ustrezno estetizirano.
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Pesemski jaz se namre¢ empaticno poglobi v visece jabolko tik pred padcem na tla,
ko zacuti in predvidi njegovo bole¢ino, njegov pristanek na tleh pa oznaci kot rezultat
nebogljenosti: »Jabolko v zraku. Bole¢ina v jasnini, nihljaj, in pade kot kamen / dale¢
od drevesa nebogljeni sad.« (Hergold 2008: 33) Prav jabolko se od vseh naravnih prvin
pojavi najveckrat, kar trikrat, in na tak nacin lahko nakaze pomembnost tega sadeza tudi
za bodoce ustvarjanje (npr. za roman Noz in jabolko). Tudi v osemindvajseti pesmi je
jabolko odtrgano, a za razliko od prejSnjega pristane v ustih, nato pa kot peske in pecelj
zakljuci svojo pot v prahu. Tretji polozaj jabolka pa je drugaen, saj je konkretneje
povezan s ¢lovekom, Ze kar z nagovorjenim ljubimcem. O¢itno se je pesnici ta poveza-
va zdela tako pomembna, da jo je postavila v svetopisemsko dikcijo, v kateri Ze na
zacetku pesmi lirski jaz nagovarja Boga. Prosi ga, naj tezko pri¢akovanemu ljubljenemu
pove, da ga ima rada in da »bova skupaj jedla Tvoje jabolko.« (Hergold 2008: 54) Da
v pesmi ne gre zgolj za preslikavo katoliske ideje o greSnem sadezu, nam Sepeta ironija
v nagovoru Boga, ki mu lirski jaz zZe v prvem verzu pove, naj se obnasa odgovorno, saj
se vendarle piSe z veliko zacetnico (»Bog, ki se pises z veliko, vprasaj tistega mladega
fanta«; Hergold 2008: 54).

Poglobljeno branje pesemskih apostrof — poleg omenjenih so inovativni tudi nago-
vori mesecine, vetra, dezja, reke, ¢asa, milih dni — belezi, da je prav nagovor odsotnega,
a zelo zaZelenega ljubimca, v pesmih najpogostejsi. Presenetljivo pri tem nagovoru je
to, da njegova odsotnost ni nikoli pojasnjena, hkrati pa lirski subjekt tudi ne izrazi jeze,
sovrasStva, maSc¢evanja ali drugih negativnih ¢ustev ob belezenju lastne situacije (brezup-
nega) ¢akanja, kar nedvomno kaze na veliko mero empati¢nosti lirske govorke. Ta ne
samo da poskusa razumeti molk in odsotnost ljubljenega, ampak se mu celo ponuja
v pouZitje (Hergold 2008: 16), hkrati pa priznava, da je objektivni pogled na svet zaradi
ljubezni obicajno zamegljen (Hergold 2008: 25). A kljub empati¢ni pomirjenosti pogled
lirske govorke ni naiven ali so¢uten na napa¢nem mestu: lirski subjekt se zaveda, da se
lahko z najvecjo gotovostjo uresnici le v naravi (ne pa v ljubezni), primarna oblika lju-
bezni pa je vsekakor ljubezen do samega sebe. Tako ljubezensko Zeljo postavi v pravljic-
no ironi¢no dikcijo: »Nekega dne bo neki dan. Vsakdo bo ljubil nekoga, ki ga ima rad.
In ¢e ga ne bo znal imeti rad, se bo ljubil kakor jaz s tabo — brez tebe.« (Hergold 2008:
53)

5 Poetoloska razprtost: estetski opisi, kontrastivna dinamika in inovativ-

ne podobe

Utopicno bi bilo trditi, da natanéno poznamo tehnike za vzbujanje literarne empati-
je. Ceprav je bilo za u¢inkovito priklicevanje empatije »nominiranih« (Keen 2015: 158)
kar nekaj pripovednih tehnik, je nemogoce dokazati, katere so najuspesnejse, Se tezje pa
jih je preizkusiti na razli¢nih skupinah bralcev. Mogoce pa je obravnavati nekaj postop-
kov, nacinov ali tehnik, ki se v posamezni pesniski zbirki izkazejo za najucinkovitejSe;
v Ponikalnicah so to Ze razloZzena empati¢na lirska govorka ter estetske deskripcije,
kontrastivna dinamika in inovativne podobe. Ze pri obravnavi empatije lirske govorke
sem omenila estetske opise, ki so rezultat vseh treh omenjenih tehnik: za lazjo predstav-
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nost bom izpostavila kakovostno predpredzadnjo pesem, ki spretno menja perspektivo
ali objekt apostrofe. Najprej nagovarja mile dneve, ki jih lirska govorka ne more pozdra-
viti z veselim vzklikom »srecno«, nato se smer govora obrne proti drugoosebnemu liku,
ki ga poimenuje »medeni grm«. Ker se nagovorjeni ti metaforizira v rastlino, na koncu
ne vemo natancno, ali gre Se za nagovor ljubljenemu ali pa se ta umika estetskemu opisu
medenega grma (»Visi§ v no¢i: medeni grm z listi, napitimi od rose«; Hergold 2008: 55)
s koreninami, ki segajo v o¢i in povzrocajo slepoto.

Estetskost deskripcije grma je premisljena tudi zato, ker ni omejena samo na pravkar
izpostavljeno pesem: grm se pojavi Se v Cetrti pesmi, s cvetovi kot ogenj (lahko si jih
predstavljamo kot svetilnik sredi noc¢i), v dvanajsti pa nastopa kot oleandrov grm in prav
tako prinasa pozitivno konotacijo. Ta je v vseh treh pesmih dramati¢no povezana z nega-
tivno semantiko, tako da nasprotnost pomenov vzpostavlja posebno dinamiko, ki sem jo
poimenovala kontrastivna dinamika. Ambivalentnost podob se namre¢ vzpostavlja s hit-
rim metezem besed, kar bralki in bralcu omogoca povezati razlicne, najveckrat prav
diametralno nasprotne predstave v nove podobe. Kontrastivna dinamika pa ne povzroca
hermeti¢nosti govorice, saj se lirski subjekt obraca k razliénim stvarem in pojavom
empaticno, jih nagovarja in poskusSa ¢im bolj zracno predstaviti bivanjski polozaj govo-
recega in ogovorjenega. Tako se v prej omenjeni pesmi najprej nagovarjajo mili dnevi
(Hergold 2008: 55), ki pa skrivajo v sebi nekaj nemilega. Negotova in dinami¢na situa-
cija se nadaljuje tudi z opisom medenega grma, saj se na koncu doda, da prav ta estetska
podoba povzroc¢a govorki kruto izgubo: slepoto.

Izvirnost izstopajoce podobe v tej pesmi — medeni grm z listi, napitimi od rose — nas
vpelje Se v tretjo empati¢no tehniko te zbirke: inovativne podobe. Te se ne gradijo samo
z estetskimi opisi in kontrastivno dinamiko, kar sem Ze omenila, ampak so vezane tudi
na posebno oblikovno in strukturno logiko modernizma. Nenaslovljene pesmi v prozi
namre¢ delujejo drugace kot tradicionalne pesmi Ze na zunaj: zapisane so kot proza in
so zelo kratke, saj obsegajo od dve do deset vrstic. Nizanje inovativnih podob sicer ne
sledi zgodbarskemu nareku kavzalnosti ali temporalnosti, saj temelji na posebni lirski
zgoScenosti ter ritmicni in glasovni ubranosti, se pa, vsaj z nekaterimi govornimi pote-
zami, vseeno trudi ujeti pripovedni zamah. V razkorak med verzno in prozno identiteto
se je ujelo veliko razli¢nih opozicijskih dvojnic, ki mestoma spros¢ajo tudi posebni
humor in ironijo: ¢lovek — narava, rastline — Zivali, osamljenost — (ljubezenska) zveza,
mir — nasilje, konstrukcija — destrukcija, opazovanje — zapisovanje/pesnjenje, ¢loveski
pogled — univerzalnost narave ... Inovativne podobe, temeljece na estetskih opisih in
kontrastivni dinamiki, so empati¢no ujele v svoje mreZe lastnost, s katero je avtorica tudi
v kasnejSih pripovednih in dramskih besedilih presegla (in tudi zato naletela na toliko
ovir pri recepciji) horizont slovenske knjizevnosti. To je Zenski lik (v naSem primeru
pesemska govorka), oblikovan povsem izven ustaljenih obrazcev, izven t. i. Zzenskega
vitalizma (Zupan Sosi¢ 2023: 277), v katerega se obicajno pristeva predano materinstvo
in zaneseno partnerstvo. Glede na dinami¢no prehajanje bivanjskih leg od pesimizma,
optimizma, panteizma, nihilizma, determinizma in fatalizma k vitalizmu bi prevladujoce
bivanjsko stanje v tej zbirki poimenovala empatic¢na refleksivnost, ki jo zakljuci izvirna
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podoba odveénega smehljaja v zadnjem verzu: »Sla bom in Zivela kakor odve¢en smehl-
jaj.« (Hergold 2008: 57)

Razprava je nastala v okviru raziskovalnega programa Medkulturne literarnovedne $tudije (P6-
0265), ki ga iz sredstev proracuna RS financira ARIS.
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Prva evropska biblioterapevtska konferenca v Budimpesti (2024) je poudarila pomembno
vlogo literarne vede pri razvoju biblioterapije. Biblioterapija se deli na klini¢no in razvojno,
nekateri raziskovalci pa razvijajo t. i. literarno biblioterapijo, pri ¢emer slednja temelji na branju
literarne fikcije z namenom osebnostne preobrazbe. Branje literarnih besedil spodbuja kognitivno
in afektivno empatijo prek simulacije socialnih situacij. V prispevku je poudarjena kompleksnost
nevrokognitivnih procesov branja in vloga Custev v literarni interpretaciji. Na primeru Cankarjeve
¢rtice Mladost je prikazano, kako analiza Custvenih konceptualnih metafor omogoca globlje
terapevtsko in interpretativno razumevanje literarnega besedila.

literarna biblioterapija, kognicija, ¢ustva, simulacijska teorija, interpretacija

The first European Bibliotherapy Conference in Budapest (2024) emphasized the significant
role of literary studies in the development of bibliotherapy. Bibliotherapy is generally divided into
clinical and developmental types; some researchers also advance the concept of literary
bibliotherapy, which is based on reading literary fiction with the aim of personal transformation.
Reading literary texts fosters both cognitive and affective empathy through the simulation of
social situations. This article highlights the complexity of the neurocognitive processes involved
in reading and the role of emotions in literary interpretation. Using Cankar’s short story
»Mladost« (Youth) as an example, it demonstrates how the analysis of emotional conceptual
metaphors makes possible a deeper therapeutic and interpretive understanding of the literary text.

literary bibliotherapy, cognition, emotions, simulation theory, interpretation

Cetrtega in petega oktobra 2024 je v Budimpedti potekala prva evropska
biblioterapevtska konferenca, ki je dobro pokazala stanje na podrocju biblioterapije, pri
¢emer lahko izpostavim dvoje: da obstaja v Evropi velik interes za biblioterapijo in da
ima literarna veda znotraj tega sicer interdisciplinarnega (raziskovalnega?) podrocja
vodilno vlogo. Med nastopajo¢imi je namre¢ mogoce odkriti mnoge komparativiste in
literarne teoretike iz vse Evrope, recimo vodjo konference Judit Beres (Univerza
v Pecsu, Univerza v Veroni), Eevastiine Kinnunen (Univerza v Turkuju), Davorja
Piskaca (Univerza v Zagrebu), Torstena Petterssona (Univerza v Uppsali), Penelope
Kolovou (Univerza v Bielefeldu), Thora Magnusa Tangerdsa (Univerzitetni kolidz
Kristiania) do danskega literarnega zgodovinarja in teoretika Jiirgena Pietersa (Univerza
v Gentu) in drugih.! Ob skandinavskih drzavah je predvsem v srednjeevropskem kulturnem

1 Vsi podatki o konferenci, udelezencih in partnerjih konference so dostopni na konferenéni spletni
strani https://poetrytherapy.eu/.
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prostoru biblioterapija doma na oddelkih za svetovno knjizevnost in oddelkih za primer-
jalno knjizevnost ter delno tudi kulturnih $tudijah. Temeljno vprasanje, ki se ob tem
zastavlja, je, zakaj je biblioterapija za razli¢ne literarnovedne strokovnjake tako
pomembna metoda branja literarnih besedil, da tvorijo avantgardo njene promocije in
raziskovanja. To vpraSanje je seveda zastavljeno tendenciozno in vsaj deloma tudi reto-
ricno, saj je literarna veda Ze v 20. stoletju raziskovala literarno recepcijo in pri tem
prispela do pomembnih dognanj. Najbrz ni nakljucje, da je literarna veda prav v srednje-
evropskem kulturnem prostoru tako pomembno vpeta v raziskovanje biblioterapije, ¢e
pomislimo na recepcijsko estetiko, ki je nastala v tem kulturnem obmodcju in formirala
zgodnja razmisljanja o vlogi literature v biblioterapiji. Toda empiri¢no znanstveno razi-
skovanje pragmati¢nih ucinkov branja literature se je pricelo Sele pred nedavnim
v obliki druge generacije kognitivne literarne vede, ki se v veliki meri naslanja na
sodobno nevroznanost in nevrometricne metode funkcionalnega raziskovanja ¢loveske
kognicije.

Biblioterapija pomeni uporabo literature v terapevtske namene, izvajajo jo certifici-
rani terapevti in psihiatri, vendar vecina strokovnjakov sledi prepri¢anju Johna Pardecka,
ki je v devetdesetih letih prejSnjega stoletja populariziral biblioterapijo pri otrocih, da
lahko biblioterapijo poleg strokovnjakov terapevtov in psihiatrov uporabljajo Se starsi,
in tezave otrok ali odraslih oseb in starostnikov (Heath idr. 2005: 564). A zdi se, da
vendarle obstaja razlika med pocetjem psihiatrov in klini¢nih psihologov v klini¢nem
okolju ter tem, kako literaturo uporabljajo drugi. Strokovnjaki zato poudarjajo razliko
med biblioterapijo kot klini¢no prakso ter biblioterapijo kot svetovanjem, ki je namenje-
no pomoci pri lazjih problemih in dilemah odras¢anja, medosebnih odnosov, osebnostni
rasti in razvoju ter kot preventivo v procesu zagotavljanja duSevnega zdravja?
(Zabukovec 2017: 25-26). Cetudi biblioterapijo razumemo bodisi kot klini¢no terapijo
bodisi kot svetovanje (razvojna biblioterapija), ostaja uporaba literature v obeh pristopih
zelo podobna, temeljna razlika med obema vrstama biblioterapije pa se ti¢e potrebe po
vi§ji stopnji predvidljivosti in nadzoru literarnih besedil v klini€énem okolju, zato se tam
obicajno uporabljajo prirejene ali posebej za terapijo napisane zgodbe.

Globlje posledice za razlikovanje pomena literature v biblioterapiji ima razlikovanje
med biblioterapijo in literarno biblioterapijo, ki ga argumentirano opiseta Davor Piskac
in Manca Marin¢i¢ (2024). Medtem ko pojem biblioterapija zaobjema vsakr$no tera-
pevtsko rabo branja in celo terapevtskega ustvarjanja, vkljucno z branjem priro¢nikov
za samopomoc¢ in za terapevtske namene napisanih didakti¢nih zgodb, literarna biblio-
terapija pomeni specifi¢en nacin ali metodo branja literarne fikcije, katere cilj je vnaSa-
nje sprememb v dozivljanje/zivljenje udelezencev.

Ucinkovanje terapevtskega branja je teoreti¢no utemeljeno, upostevajoc raziskave
torontske psiholoske Sole na prelomu tisoCletja, posebej Keitha Oatleyja, Raymonda
Mara, Maje Djiki¢ in drugih. Njihove sicer psiholosko motivirane raziskave branja

2 NajpomembnejSa pragmaticna razlika med obema je, da klini¢no terapijo vodi terapevt, razvojne
pa ne.
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literature utemeljujejo t. i. simulacijsko teorijo, v skladu s katero je branje literarne fik-
cije pravzaprav na dvoje nacinov simulacija. Najprej sama literatura »simulira socialno
zivljenje« — predvsem Oatley (1999) izpostavlja, da je pomen literature pravzaprav
v tem, da simulira intersubjektivne odnose razliénih vrst ter s tem pripravlja bralce na
situacije v resni¢nem Zzivljenju. Toda §e pomembneje je, drugi¢, da gre za simulacije
druzbenega Zivljenja tudi na kognitivni ravni — da torej odnose, ki jih vzpostavljajo
literarni svetovi, izvajamo tudi na miselni in Custveni ravni. Zato predvidevajo in
z empiri¢nimi raziskavami dokazujejo, da branje literature bralce zares spremeni tudi na
osebnostni ravni, in sicer predvsem kratkoro¢no, medtem ko kasnejse raziskave kazejo,
da so vplivi tudi dolgoro¢ni.

Menim, da je danes nevrokognitivni model branja Ze tako dodelan, da je mogoce
jasno ugotoviti, kako se ti zapleteni in Siroko porazdeljeni miselni, Custveni, spominski,
motori¢ni in drugi procesi, vkljuceni v branje, zares dogajajo, ko beremo literarno fik-
cijo. Vsi ti procesi delujejo nesinhrono in s povratnimi zvezami v obdobju med pricet-
kom branja in zavedanjem tega, kar smo prebrali. To se nam seveda zdi hipno, a gre za
obcutek, ki precej vara. Od trenutka, ko svetloba pade na rumeno pego do trenutka, ko
se zavemo, kaj je pomen prebranega, mine najmanj pol sekunde. In ¢etudi je to s feno-
menoloskega gledis¢a res hip, je z nevrobioloskega dolgo casovno obdobje, v katerem
se odvije kopica duSevnih procesov — ¢e pomislimo, da posamezni nevron za svojo
aktivacijo potrebuje dve milisekundi. Obenem pa Siroka porazdeljenost mozganskih
aktivacij med branjem pomeni, da so kognitivne simulacije, o katerih govorijo Oatley in
kolegi, dejansko ugnezdene v miselnih, motori¢nih in predvsem ¢ustvenih procesih, ki
tvorijo branje (prim. Oatley, Mar 2008: 175). To povzroca ne le raznolikost moznih
branj glede na dusevne dispozicije bralca in konkretni trenutek/prostor branja, ampak
tudi raznolikost vplivov, ki jih ima literarno branje na bral¢evo duSevnost. Zato je
s kognitivnega vidika Virkova (2018: 55-57) kritika optimisti¢nega pogleda na vlogo
literature v druzbi, kakor jo zagovarja npr. Martha Nussbaum, povsem upravicena. Tako
kot lahko branje spodbuja odnose, dozivljanja in vrednote, ki jih v posamezni zgodovin-
ski dobi pojmujemo kot pozitivne, lahko tudi tiste, ki se nam zdijo prav obratne.
A kognitivni pogled na branje nam razkrije tudi, da branja nikdar ne moremo povsem
ukalupiti v vnaprej predvidene okvirje. Kompleksnost aktivacij, njihova Siroka porazde-
ljenost, nesinhronost in povratnost — vse v odvisnosti od konkretnih okoli§¢in branja in
osebnostnih znacilnosti ter pocutja bralca — pomenijo toris¢e vsakrsnih ¢ustev in obcut-
kov, idej in predstav. In ¢e literarna besedila res simulirajo ¢lovesko socialno Zivljenje,
kar pomeni predvsem empati¢no zmoznost in teorijo uma, so to kognitivna podrocja, ki
jih literatura tudi najprej nagovarja in spreminja. Ob tem ne velja zanemariti temeljne
postavke kognitivne terapije, da »postane obdelava informacij, ko dozivljamo Custveno
nelagodje, popacena« (Piskac 2024: 226).

Ce lahko branje spremeni osebnostne znagilnosti posameznika, se zdi smotrno skle-
pati, da je mogoce z branjem ustreznih besedil te vplive usmerjati tako, da pomagamo
ljudem s to¢no dolo¢enimi dusevnimi tezavami, recimo s tesnobo ob izgubi, osamljeno-
stjo, depresijo, negativno samopodobo in drugimi. Zaradi opisane kompleksnosti vsake
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bralne situacije mora imeti biblioterapija natan¢no opredeljen terapevtski postopek in
tudi natanc¢no opredeljen postopek branja.

Prvega tvorijo posamezne faze biblioterapije od izbire in priprave besedila, vzbuja-
nja zanimanja, imerzije in identifikacije, katarze, univerzalizacije do vnaSanja spre-
memb v vsakdanje zivljenje (Heath idr. 2005: 567-568). V srediScu tega procesa je
privzemanje perspektiv protagonistov ali drugih literarnih oseb (imerzija, identifikacija,
katarza), k ¢emur pripomoreta narativnost in fikcijskost besedila. Bralec skozi te proce-
se na kognitivni ravni podozivlja specifi¢no socialno situacijo — npr. Zalovanje ob izgu-
bi, tesnobo ob lo¢itvi, nemirnost zaradi socialnih pritiskov itn. —, nato pa prepozna njeno
univerzalnost in alternativne na¢ine odzivanja nanjo, ki jih lahko vnese v svoje Zivljenje,
¢e/ko je sam soocen s podobnim problemom. Po eni strani gre torej za miselni proces
— kognitivna empatija in teorija uma —, pri katerem bralec prepozna podobnost med
lastnim polozajem in polozajem literarne osebe. Toda to je nekaj, kar je enako ali morda
Se bolj jasno omogoceno tudi prek branja priro¢nikov za samopomoc¢ in drugih nelite-
rarnih in nefikcijskih besedil. Dodana terapevtska vrednost literarne biblioterapije lezi
v dozivljanju Custev — afektivna empatija —, ki na kognitivni ravni poteka so¢asno z jezi-
kovnim procesiranjem v najSirSem smislu (semanticni, sintakti¢ni, motoricni, avditivni
procesi), zaradi Cesar zmeraj sooblikuje tisto, kar na fenomenoloski ravni razumemo kot
pomen besedila.’

Izziv, ki ga literarna biblioterapija postavlja literarni vedi, je zato povezan z iska-
njem Custvene vrednosti besed, fraz in stavkov, pa tudi odstavkov in daljsih besedil.
Biblioterapija namre¢ odstira Custva in obcutke, ki jih prinasajo socialne situacije: deja-
nja in odlocitve ljudi ter njihov vpliv na druge, Custva, ki jih gojimo do drugih in vodijo
nasa racionalna ali neracionalna prepri¢anja in ravnanja. A obenem razlikuje narativna
custva od Custev, ki jih do narativne situacije vzpostavi bralec. Slednja so lahko podob-
na narativnim ¢ustvom — empati¢no dozivljanje —, lahko pa se tiejo samega nacina
oblikovanja zgodbe — estetska ¢ustva. Za literarno interpretacijo so najbrZz pomembnejsa
prva, za vrednotenje pa morda razmerje med obema vrstama Custev, medtem ko je
z vidika literarne biblioterapije seveda v ospredju bralec in njegovo Custvovanje ter
razmisljanje. A tezava nastane, ko se zavemo, da je tudi pripisovanje narativnih Custev
v resnici postopek, ki je v veliki meri odvisen od bralca, ne le besedila. Ali ni potem
verjetno, da bo bralec v besedilu na ¢ustveni ravni zmeraj nasel predvsem tisto, kar bo
vanj sam prinesel?

Davor Piskac je zato iznasel specifi¢no metodo branja literarnih besedil, ki je usmer-
jena v detekcijo Custvenih ozadij konceptualnih metafor — temu rece Custvene koncep-
tualne metafore.* Celoten postopek imenuje cikel MED (proces so-vplivanja misli,

3 Razlikovanje, ki ga je v literarni teoriji mogoce jasno povezati z modeloma avtorja in bralca pri
Umbertu Ecu (1999), ki ju razvije v Sestih sprehodih skozi pripovedne gozdove. Piskaé in
Marin¢i¢ (2004) razlikovanje med na¢inoma, na katera lahko model bralca raziskuje Ecov fiktiv-
ni gozd, izpeljeta v dva nacina interpretiranja literature: kognitivnega ali miselnega ter afektivne-
ga ali Custvenega.

4 Piskac teorijo razvije v knjigi O umetnosti i Zivotu (2018), podrobneje pa jo predstavi v knjigi
Custveno zivljenje metafor (2024), ki jo je izdal skupaj z Manco Maringig.
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emocij in dejanj) in temelji na predpostavki, izpeljani iz razlikovanja med modeloma
bralca (in avtorja) Umberta Eca (1999), in pojmovanju jezika kot posrednika med raz-
liénimi sistemi, kakor ga razvija sistemska teorija. Bistvo cikla je povezovanje miselnih
in Gustvenih vidikov sporogilnosti besedila. Ceprav je z biblioterapevtskega vidika
pomembna Ze prva predpostavka kognitivne teorije, da je na Custvovanje in sploh dusev-
no stanje osebe mogoce vplivati prek spremembe njenih misli — kar pojasnjuje Piskac¢evo
zavezanost pragmaticni vrednosti literarnega branja —, je za literarno vedo najbrz
pomembnejsa druga kognitivno-terapevtska predpostavka, da so posebno custveno
nabiti in kljuéni dogodki v zgodbi podani tako, da je razumevanje informacij na miselni
ravni popaceno (Piska¢, Marinc¢i¢ 2024: 226). To se v literarnih besedilih pokaze prav-
zaprav jasneje kot med kognitivno terapijo, kjer je treba upostevati Se gestikulacije in
druge neverbalne nacine komunikacije, in sicer kot razlika med pomensko in custveno
ravnjo analize. Ta razlika lahko pomeni povezovanje razlicnih Custev z istim pomenom
konceptov (konceptualnih metafor) ali pa povezovanje dolocenega Custva s konceptom,
ki mu nikakor ne ustreza. Ce smo osredotoeni zgolj na literarno besedilo v procesu
biblioterapevtskega branja, se zato za klju¢no pomensko vozlisce izkaze analiza Custve-
nega ozadja besedila oz. razmerja med Custvenim ozadjem in miselnim sporoc¢ilom.
V tem procesu in njegovi teoreti¢ni utemeljitvi je tudi specifi¢na vrednost literarne
biblioterapije v kontekstu literarne interpretacije kot procesa osmisljanja literarnega
besedila.

Pragmatizem terapevtskega dela izvajalcu in tudi udelezencem biblioterapevtske
delavnice kot bralcem nalaga potrebo po izpolnjevanju »praznih mest« v razumevanju
misli in Custev literarnih oseb, ki jih nikdar ni mogoce dolociti povsem objektivno,
zanesljivo in nedvoumno. Bralci jih opredeljujemo vsekakor delno tudi na podlagi
lastnega odnosa do situacije, v kateri najdemo literarno osebo, sicer pa naj bi opredelitve
sledile besedilnim znakom, ki jih usmerjajo. Povnanjenje tega osebnega odnosa je jedro
biblioterapije, v kateri gre za postopno pot ozavescanja bralca/udeleZenca o ¢ustvenem
ozadju socialnih situacij, odlo¢itev in ravnanj. Moja hipoteza je, da ima tovrstno povna-
njenje — lahko bi rekli tudi objektivizacija — za literarno branje nasploh dolo¢eno korist:
bralcu omogoca ozavestiti morebitno razliko med miselno in ¢ustveno dimenzijo tvor-
jenja pomena, tako izlus¢iti klju¢na mesta v dusevnem razvoju literarnih oseb, predvsem
pa vzpostaviti zavestno distanco med Custvovanjem literarne osebe in lastnim custvova-
njem kot odzivom na obe interpretativni komponenti, miselno in ¢ustveno, kar bi mora-
lo voditi k bolj poglobljenemu branju in ustreznejSemu vrednotenju literarnega besedi-
la.’

Poglejmo primer iz Cankarja, njegovo crtico Mladost. Avtorski pripovedovalec sedi
na verandi hiSe na Rozniku in gleda proti cerkvi Svete trojice na Vrhniki.

»Grenko mi je bilo pri srcu — kakor da bi gledal v obraz ¢loveku, ki mi je bil nekdaj

5 Ta postopek je soroden kogmotivnemu pristopu k interpretiranju, ki ga kot sodobno razlic¢ico
literarne interpretacije predlaga Alojzija Zupan Sosi¢. Prim. z Zupan Sosi¢ (2022: 123), ki prav
tako upoSteva afektivno in miselno plat interpretiranja ob socasni zavesti o polozaju bralca/inter-
preta, tukaj tudi udelezenca v biblioterapiji.
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ljub in drag in ki mi je zdaj ¢isto tuj. Vsa dolina, prav do vrhniskih hribov, se mi je zdela
kakor rakev. Tam spi ¢lovek, ki se nikoli ve¢ ne bo vzdramil. Zatisnjene so o¢i, ali
trepalnice so tako tenke, da gleda skoznje. O¢itajo¢ je njegov pogled.« (Cankar 1911)
Kar vidi, je njegova lastna mladost. Odnos do nje opisejo naslednji koncepti: grenkoba
v srcu, rakev oz. krsta in gledanje skozi zaprte oci. Na pomenski ravni kazejo neizpol-
njene mladostne upe, da je preteklo Zivljenje nedosegljivo in da se vendarle ocenjuje
z vidika preteklih Zelja. Na Custveni ravni pa je mogoce sklepati na obzalovanje, Zalost,
obcutek brezizhodnosti in jezo, pa tudi sram.

Nato pripovedovalec zagleda lepo oblecenega moskega, ki se mu bliza. Opise ga kot
popolno nasprotje sebe, slednji pa ga pozdravi kot mladostni prijatelj, prepozna pripo-
vedovalCeva Custva in mu pove zgodbo o tem, kako je tudi sam pred ¢asom stal na vrhu
hriba in gledal rodne kraje. Takole pravi Cankarjev obiskovalec, ko vidi njegov mrki
pogled: »Ko sem prisel, si gledal zamaknjen tja dol na vrhnisko stran in tako bled si bil,
da sem se prestrasil. V tistem samem trenutku sem bral vse tvoje misli, kakor da si jih
bil na papir zapisal [...] Rekel si v svojem srcu: tam se je zacel krizev pot — ¢emu,
kaksen je sad in konec? [...] Stopil sem predte, spoznal si me in v tistem hipu si me
sovrazil kakor Se nikogar v Zivljenju.« (Cankar 1911) Temeljni koncept je spomin, ki
pomeni spominjanje mladosti, del katere je tudi prihajajo¢i neznanec. Toda medtem ko
s pomenom koncepta na ¢ustveni ravni poveZzemo otoznost, je mogoce z istim koncep-
tom povezati tudi sovrastvo do tega mladostnega znanca. Bralcem je tako predoceno
dvoje Custev, povezanih z istim konceptom. Ta razlika podpira idejo, ki se razkriva
bralcu, ne pa Se nujno tudi pripovedovalcu, da obstaja ve¢ pogledov na isto stvarnost,
odlocitev o izbiri med njimi pa je prepuscena subjektu spominjanja.

»Vprasalo me je z belih gora, od gorenjskih strani: Kod si hodil? Kje je pot, ki so jo
zare¢ in koprne¢ gledale tvoje mlade oci? — Jaz pa sem gledal naravnost in sem
naravnost odgovarjal: Po tistih klancih se plazi jetien asket s trepetajocimi koleni,
usahlimi lici in udrtimi oémi. Jaz sem ubil svojo mladost, on pa je ubil svoje Zivljenje!«
(Cankar 1911) To je situacija, analogna prvi: koncepte sprasevanje o prehojeni poti,
bolna mladost, ubiti mladost ali ubiti Zivijenje, ki pomenijo vsebino refleksije doseda-
njega Zivljenja, mladostne napake (ideale?) in odlocitev, ki bodisi zavrne bodisi potrdi
te mladostne predstave. Na Custveni ravni lahko sklepamo na z refleksijo preteklosti
povezano obzalovanje, ki pa ga ne spremljata Zalost in jeza, temve¢ obcutek mo¢i, zma-
goslavja. Znanec mu svetuje, naj dvigne glavo, pozabi na mladostne upe in se posveti
zivljenju tukaj in zdaj, ki je seveda povezano z materialnimi dobrinami in telesnim
ugodjem: »Kateri so tvoji sodniki? Zdrava kri, rdeca lica in jasne o€il« (Cankar 1911)
Koncept sodstva, sistema ali institucije presojanja je v tej Crtici kljucen. V tem primeru
pomeni naturalisti¢en, materialisticen pogled na zivljenje, ki ga spremljata Custveni
vitalizem in optimizem — torej veselje, pricakovanje, upanje — ne pa hrepenenje ...

Zakljucek crtice je pricakovano refleksiven: » Takrat se je zgenilo v rakvi, vzdramil
se je ¢lovek, ki je dolgo, dolgo spal. Pocasi so se vzdignile trepalnice, pogledale so mi
v lice jasne o¢i, polne trdnega zaupanja; in ustnice so se nasmehnile. Kje bridkost? Tako
sladko mi je bilo pri srcu, kakor nikoli poprej.« (Cankar 1911) Vitalisti¢ni optimizem
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prisleka je torej presel tudi na avtorskega pripovedovalca in ga navdal z novo mocjo —
temeljni koncept tega sklepnega dela je mo¢, morda celo volja do Zivljenja. Z njo pa so
na ¢ustveni ravni povezana pozitivna ¢ustva, predvsem sreca in veselje — smeh na ustih
in toplina v srcu.

Toda, ali avtorski pripovedovalec ostane pri tem optimisticnem pogledu na Zivlje-
nje? Biblioterapevtsko branje, ki se osredotoca na Custveno strukturo besedila, kaze, da
ne. S tega vidika je klju¢no mesto dvoma, mesto Custvene nejasnosti, v kateri Zivi pri-
povedovalec/protagonist, ki kaze soobstoj dveh pogledov na zivljenje. Toda oboje lahko
presoja Sele bralec, ki uposteva, da pripovedovalec pripoveduje o svoji preteklosti —
v ospredje stopi pripovedovanje samo, ki ga ¢rtica povezuje z negativnimi Custvi: pri-
povedovanje proti zivljenju: »Jaz Zivim v zivljenju, ti Zivi§ na papirju« (Cankar 1911).
Cetudi se zgodba konéa optimisti¢no, pomen celotnega besedila ni taksen. Upostevajo
custveno strukturo besedila in pripovedno tehniko ugotavljam, da je Cankar vendarle
izbral pripovedovanje. Zato je Custveni/terapevtski ucinek besedila pravzaprav premi-
slek o smotrnosti refleksije, ki ozavesti Custva, in sicer kot njena absolutna afirmacija:
Crtica nazadnje deluje kot pesniska terapija avtorja samega, ki v svoji izbiri prepozna
pomen in smisel.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa §t. P6-0265 (Medkulturne literarnovedne
Studije), ki ga financira ARIS.
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